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غای آں اوراق <7 انی رقعھ حیات راحعت رک سے‎ 


مسدوب کرتا فرں 


وف حسیں حاں 


ن داچه 


* 


سے 


کی کان سو اس زان گے غر ور 


کر ف 


بافو: ادیموں کی 


گی ھے ۔ فرأا۔یسی آدربی 1 تار ار حیدرآاد اور عاگڑھ 


ىى تخلیق گا نجزیہ پیش کرنے کی کوشش 5 
میں جو کتاہیں مل سکیں اور خود میرے داتی گے خانیے میں 
اس موضوع پر جو کتابیں موجود بھیں ؛ ان سے استفادہ کر کے 
میں نے بہ اورافی مرتب کئے ھیں ۔ زیادہ 7 معاومات فراسیسی 
نصاہف سے لی گئی ہیں ۔ کام بڑا ہے اور مجھۓ اس ضمن 
میں انی گوتامروں اإساس ھے ۔ این چونکہ اردو زبان 
میں اس ٭وضوع پر کوئی کتاب موجود نہیں تھی اس لئے 
اس کم 1 تکمیل 3 حوصلهہ ہوا : آمید عے کی اردو 
پڑھنے والوں کو فرانسیسی ادب کے سمجھے میں اس کتاب سے 


تڈووڑی لوت مدد بے کی تَ 


جھے خوشی ھے کہ اس کتاب کا پہلا اردو اہڈیشن 


انجمن ترقی اردو (ھند) شانع کا رھی ھے ۔ 


۷٦‏ مارچ سم“ ۰۲ء 


پہلا باب 


فرون وسططٰی میں فرانئسسی اد ۲ اتدا 


فراسیسی زبان ہسپانوی اور اطااوی زانوں کی طرح 
عوامی لاطرنی سے نکی ھے جو سلطات ربھا کے حدود میں 
ھر جگہ بولی اور سمجھی جاتی تھی ۔ جولیس سبزر نے 
لہ ۵٥٥‏ فی ٣‏ میں فرانس کو جو اٰس زمانے میں گال کہلاتا 
تھا تح کا اور ساطنت روما ک5 جر نایا - سلطلت روما 2 
سائے میں گال گے حختلف شہروں میں رومن آبادکار اور تاجر 
اکر آباد ھ گئے روما کے قوانین نافذ مونے اور عوامی 
لاطہنی 3 رواج ھرا ۔ رون فتوحات سے قبل گال (فرانس) 
مرں عوام کلک زبان ولا کے تھے ۔ لیکن عوامی لاطینی نے 
ماڑھے چار "سو سأال کے ظر صے مِں جب تک ک روما 3 
تسلط گال 7 رھاء سارے ملک میں قمول عام حاصل گر لہا - 
عوامی لاطبنی کے پھیلانے میں تاجروں اور رومن مپاہ کے 
غلاموں نے ڑا کم کیا - لیکن سرکاری ور ہر اور اسکواوں 
میں کلاسیکی لاطینی استعمال ہوتی رھی ۔ کاٹک زبان دور دراز 
دیہاتیوں میں سمجھی اور بولی جاتی تھی لیکن اس پولی سی 


ا٘ھمیت باھی نہیں رھی ۔ یہ ضرور ھے کہ عوامی لاطینی نے 


۲ فر|سیسی ادب 


مقامی اثر قبول کیاء خاص طور پر تلفظ میںء اور اس طرح جو 
زبان وجود ۔س آئی اسے گلو رومن کہتے ہیں ۔ یه زبان اس 
علمی اور کلاسکی لاطینیں سے ختالف تھی جو اس زمانے 
بی جرو_ گے اقل عم کی ات تں< 

ہانچویں صدی عیسوی میں فرانس پر جرھن اقوام کے 
حملے شروع ھر گئے جن کا سلله بعد میں کو صدی تک 
جاری را جرمن قبائل میں جو فراشن میں آگر آباذ'خو گے تھے 
خاص طور پر مغربی کوتھ اور فرنک قابل ذکر ہیں ۔ آخرالذکر 
کی تعداد زیادہ تھی اور اسی مناسبہت سے انھهیں نے اپنا اثر 
بڑھایا ۔ ان ھی کے نام پر پورے ملک کو فرانس کہنے لگے ۔ 
ان جرمن قہائل نے گلو رومن زبان کو اختیار کر لیا ۔ لیکن 
خرد ان کی زبان کے اثر سے گالو رومن کی ہیشت میں تبدیلی 
پیدا ہوگئی اور فرانسیسی زبان وجود میں آئی جس سے اھل 
ملکپ کی ضروریات کی نکمیل ہوئی ۔ جرھن قبائل کے 
اثر سے گالو رومن کی ساخت میں ضرور تبدیلی ہوئی لیکں 
اس میں بہت زیادہ جرمن لفظ نہیں داخل ہهوئے ۔ اس کے 
برخلاف انگلستان میں جب جرمن قبائل نے اسیاسی اسلط قایم: 
کیا تو انھوں نے اپنی زبان کا سکهہ ٹھایا اور جو زبان بعد 
میں وجود میں آئی اینگلو سیکسن اور لاطینی کے امتزاح سے 
بنی ھے اور اس میں حرمن عنصر ناقابل لحاظ نہیں کہا جاسکتا ۔ 
بل بہ کہنا درست ہو گا تہ جرمن اثر انگریزی زبان کی 
ساخعت میں غالب ھہے ۔ ١س‏ کے برخلاف فرانسیسی زبان میں 
چند سو اءظوں کو چھوڑ کر باقی تمام لفظ لاطینی اصل کے ھیں ۔ 


فرانمیسی ادب ۳ 


اسی وجه سے فرائسیسن میں بہ نسبت انگ ربزی کے زیادہ 
یکسانیت ء صفائی اور صحت بیان ملتی ہے ۔ گالو روەن زبان کی؛ 
ختاب علاقوں میں جغرافی اور سلی اختلاف کی ہا پر ٴ الگ!لگ 
بولیاں بن گئیں ۔ ان میں دو کو اھمیت حاصل ھے ۔ شمال 
میں لانگ دوئی (انہ*0]ا عنسٹچھدا) اور جوب میں لانگ 
دوک (+>ہ” 17 اسسہا) کر رواج حاصل ھوا - ان دونوں کی 
مزید تذسیم بعض بعض اور دوسری چھوٹی حھوٹی بولیون میں ک ی جا سکتی 
ھے جو مقامی اثر کے تحت وجود میں آگئی تھیں۔ قرون‌وسطیٰ 
میں ان سب ہبواہوں میں ھی عوام ادب ھاتا ھے ۔ 
جنوب کی بولیوں میں پرووانسال نے کافی ترقی کی تھی ۔ یہ 
علاقهہ عرصے تک عرب حکمرانوں کے تحت رھا اور عرپی 
زہان کے اثر سے پرووانسال کی غائی شاعری نے گیارھویں اور 
بارھویں صدی عیسوی میں بڑی مقبولت حاصل کی ۔ 

شمالی گالو رومن یعنی لانگ دوئی کی بھی م* دد بولیاں 
مستعمل تھیں ء جیسے پیکار اور نورماں وغیرہ ۔ لیکن جو بولی 
پوس کے ۔قریب کے علاقے میں بولی جاتی تھی اپنی مرکریت 
کے باصف سب سے زیادہ عقبول ہوئی ۔ بارھویں صدی 
عیسوی میں کاپےشین حکمرانوں نے پیوس کو اپنا دارالحکرمت نایا 
اور یہاں کی بولی سرکاری اور درباری زبان فرانسیسی (فرانسے) 
کہلائی اس لئے کہ آہستہ آہستہ مرکری حکومت کے اثرو 
رسوخ کے بڑھنے کے ساتھ یہ مارے 7 کی مشمنرک 
زبان قرار دیگئی ۔ ماک کی سیاسی وحدت کے استحکام کے 
ساتكو فرانسیسی زہان کی مقہولیت بڑھتی گئی ۔ در ام 


٤‏ فرائمیسی دب 


نشاةثانيه سے قبل ھی یہ زبان پورسے فرانس میں بولی اود 
سمجھی جانے لگی تھی -۔ سرگکاری دفتزوںء عدالتوںء مدرسوں 
اور تجادتی منڈیوں میں اس کا چلن عام تھا ۔ لیکن کلیسا کی 
زبان لاطینی تھی ۔ خود پیرس یونیورسلی میں جو ١٥۱۲ع‏ میں قائم 
ہوئی عرصے تک لاطینی زبان ھی ذریعة تعلیم رھی ۔ 

نویں صدی عیسوی کے فرانسیسی زہان کے نمونے ملتے 
میں جب کہ وہ شما یل لانگ دوئی کی ایک بولی سے زیادہ 
حیلیت نہیں رکھتی تھی ۔ ان نمونوں سے یہ پتہ چلتا ھے کهھ 
اس وقت بھی اس میں ایک زندہ زبان کے آثار موجودتھے 
لکن گیارہویں صدی کے رزمیہ گیتوں مین زبان کی صفائی 
اور محاوروں کی نراکت خوب نمایاں ہوگئی ۔ پوربی زبانوں کا 
روم سے 2 اطگراق اس مھ سر لے ا ناس ات 
میں ظہور میں آیا ۔۔ قرونوسعلی' میں ان رزمیہ گیتوں کو جو 
شانسوں دے ژست ( ۰ اہہن) 1 ))٦ 30:٥0‏ کہلانے ھیں' ادھر إُدھر 
گھومنے والے قوال گایا کرتے تھے اور گانے کے ساتھ ایک 
قسم کا ستار بجاتے تھے -۔ جن مقدس مقامات یا زیارتوں میں 
اوگ جمع ہوتے تھے وھان اور میلوں ٹھیلوں میں ان قوالوں کی بڑی . 
آؤ بھگت ھوتی تھی - جا گیرداروں کی گڑھیوں اور امراء کے 
محلوں میں انھیں ہاتھوں ہاتھ لیا جاتا تھا ۔ ان رزمیہ گیتوں 
میں سب سے زیادہ قدیم اور سب سے زیادہ مقبول روماں کا 
گیت ( ۵ ھتاہ ۵٥‏ ہ00٥٥‏ ) ھے ۔ اس میں شہنشاہ شارل مان 
اور عربوں کی لڑائی کا حال بیان کیا گیا ھے ۔ اس گیت میں جو 
عام فضا ملتی هے وہ گیارھویں صدی عیسوی کی فرانسیسی 


فرائیسی ادب 7٦‏ 


زندگی کی فضا ہے .۔ اس کے بعض حصے ادہبی لحاظ سے 
بہت بلند هیں ۔ مثلٌٗ رولاں کا اولیور سے رجہ ھمرنا +٢‏ انتت 
ترپن کا مرنے وقت دعائے مغفرت کرنا؛ اور رولاں کی موت 
گا منظر نہایت رقت انگیز انداز میں بیان کئے گئے ہیں ۔ اس 
گت میں عربوں کے خلاف نفرت اور حقارت کا اظہار کیا 
گیا ھے ۔ دراصل اس قسم کے گیتوں کا ایک مقصد یہ بھی 
تھا کہ اھل فرانس میں فائح عربوں کے خلاف مقاومت کا جذبہ 
پیدا کیا جائیے جو مسہانیہ کو فتحم کرئے کے بعد فرانس کی 
مغربی سرحد پر منڈلا رھے تھے ۔ 

رولاں کے گیت میں رزمیہ کی تمام فنی خوبیاں بدرجھ 
انم موجود ہیں ۔ اس میں جوش, درد ء سوز و گدازء سادگی, 
روانی اور ضبط ملتاھے جو اعلیٴ' درجے کے ادب کی پہچان 
ھے ۔ اس کے اوزان اور "٭سروں میں فی قدروں کا پورا لحاظ 
رکھا گیا ھے ۔ وہ پہلے آہستہ آہسته اونچے هوتے ھیں تاکه 
سامعین کے دل میں امید وبیم کی کیفیت پیدا ہو اور پھر 
اس کے بعد بیان کی ڈرامائی مدت نمایاں ہو ۔ اس گیت کی 
بڑی خوبی یہ ھے که اس مین غیر ضروری خطابت کے نقثرونگار 
سے احتراز کیا گیا ھے ۔ یہ صحیح ھے کہ اس میں جو 
واقعات بیان کئے گئے ہیں اور جن کرداروں کی سیرت اجاگر 
کی گئی ہے ء وہ تاریخی اعتبار سے درست نہیں ھیں لیکن اس 
گیت کا مقصد صحیح تاریخ پیش کرنا نہ تھابلکە تاریخی واقعات 
سے ڈرامائی اثر پیدا کرنا تھا ۔ اس مقصد میں اس گیت کے 
لکھنیے والے پوری طرح کامیاب ہوئے ۔ عوامی ادب کی حیثبت 


٦‏ فرانسیسی ادب 


سے رولاں کا گیت صدیوں تک مقبول رھا اور آج بھی اس کی 
مفبولیت میں کمی نہیں آئی ۔ 
اور دوسری رزمہه نظموں میں‌جو روماں ہر یتوں (ہ:*130 00:5 :8) 
کرلائی ہیں قدیم گنگ دیرالا کے گردان ہی گے کی 
ھیں ۔ زیادہ تر بادشاہ آرتھر اور اس کے سورماؤں کے قصوں 
سے !ان نظموں کے مرضوع مات آلتے۔ گئے وین من مان 
طبقةً امراء کے امارت و شرافت کے نصبالعین' شجاعتء دلیری 
اور جراں مردی کی قدروں کو پیش کیا فو ھے ۔ ان میں 
لانسیلوٹ (1ا+:.() کی مہم جوئی اور اس پیالے کی تلاش 
و جستجو کا حال جسے حطرت مسرح نے عشاے آخری میں 
استعمال کیا تھا (اا:ن) اہ11) بیان کیا گیا ھے ۔ ان قصوں 
میں اس زھانے کی فرانسیسی زندگی کی ہمہ ھمی کے ساتھ 
قدیم کانک تخیل کی گل کاری کا قام لگایا ھے ۔ کرے تیاں دے تآرائے 
نے ان قصوں میں سے تام پر اسرار عناصر کو خارج 
کر کے روزمرہ کی ز دگی گے حقایق کو پیش کیا ھے جن 
میں مہذب زندگی کی ساری نفاستیں اور نزاکتیں آگئی ہیں ۔ 
اس زمانے کے ادب میں مہم جوئی کے گیتوں کے 
علاوهھ جو سورماؤں اور جراں مردوں کے ذکرتک محدود تھے؛ 
عق اہی خرن گی سی امس سو رط طف کی 
زندگی کے آئینہ دار کہے جا سکتے ہیں ۔ یہ گیت ف لیو 
( ٭ناءا٦ا‏ ) کہلاتے تھے ۔ ان کی حقیقت پسندی اور طاز 
قابل داد ھیں ۔ ان گیتوں میں ایک ہ لومڑی کی کہانی > 


۴۲٠٢١ )‏ 1 ۱ دا 1 () ھهے ۔ اٰاس گیت کی اصل ھیرو لومڑی 


فراسیسی اہب ۷۸ 


ھے ۔ ویسے شیر ' بھیڑباہ ریچھ ىلی' بکری اور گدھا سب اپتے 
اپنے مقام پر مثالی کرداروں کے طود پر پیش کئے گئے ہیں۔ 
ان میں سے ھر ایک اپنے کو بچانے اور دوسرے کو زک 
دینے کے درپے ععلوم ھوتا ھے ۔ غالبا اس گی میں اس 
زمانے کے جاگیر داری معاشرے کا نقشہ پیش کرنا مقصود تھا۔ 
جو تصوبر ھمارے ساھنے آتی ھے اس مین نفسی نذسی کا عالم 


دکھائی دبنتا ھے کین میں ھهمدردی اور فیاضی کے جذہبات 


7 
چھوکر بھی نہیں گے ۔ اس لحاظ سے تو یہ گیت حقیقت 
پسندی پر نی ھے کھ اس میں جانوروں کی زندگی بیان کی 
گئی ہے لیکن اگر مثا ی طبر پر انسانی معاشرہ بیان کرنا 
مقصود ھے نو اس میں انتہا درجے کی کاہیت ماتی ھے ۔ چاھے 
وہ جاگیرداری معاشرے ھی میں کیوں نہ ھوء انسانیت همدردی کے 
جذہے سے پوری طرح کبھی بھی عاری نہیں رھی ۔ اس گیت 
سابل مامت اوظئة مرا گی ار کا اف جا من 
لومڑی کے کیرکٹر کو جو چالاکی اور عیاری کا جسمه ھےء 
سراھا گیا ھے اس واسطے که اگر وہ بدی بھی کرتی ھے تو 
انی ھوشیاری کی ہدولت اسکے برے نتائج سے بچ نکلتی ھے۔ 
اِسے دوسروں کو آپس میں لڑانے اور گتھم گتھا کرانے میں 
مزہ آتا ھے ۔ خودغرضی اور مکاری اس کا شوہ ھے ۔ اس 
گے نزردیک اپنے مفاد کے آگے کسی دوسرے کے فائدے کا 
خیال کرنا ہے وقوفی ھے ۔ ایمانداری ء وفاداری اور صداقت سب 
حماقت ہیں ۔ اس کہانی کا یہ بڑا عیب ھے کہ اس مین ھمیں انسان 
دوستی اور ممدردی کی ایک جھلک بھی کہیں دکھائی نہیں دیتی۔ 


۸ فرانسیسی |دب 


قرون وسلی' کی کپانیوں میں ٭گلاب کے پھول کی کہایء 
( :ما 8( ۶ا 8٥0805٥:‏ ) کو خاص مقام حاصل ھے ۔ فرانسیسی 
زبان میں اسے دو شاعروں نے لکھا تھا ۔ گیوم دے لورس 
(ہ؛٥.] )6[!٥:0( ٥‏ نے تیرمویں صدی میں اس دلپذیر کہانی 
کے سای ورای آغاد کے دا فی کے تھا سال شدرتان 
دے منگ (ہ0ہاۂ۸ ءل دەە() نے نو زار اشعار کا اور اضافہ 
کیا ۔ یہ نظم پیری کی پوری مثاليہ انداز میں لکھی گئی ھے ۔ 
اِس کا موضوع محبت کا فن ھےء اگر اسے فن کہہ سکیں ۔ 
گلاب کا پھول سک مثالی پیکر ہے ۔ اس مثالی نظم میں کار وبار 
عاشقی کے نعام نشیبءفراز کو بڑے ھی دلکش انداز میں پیش 
کیاگیا ھے ۔ ایسا معلوم ھونا ھے که ساری دنیا کو عاشق و معشوق 
سے دٹسی ھے اور ھر ایک کی آنی انی جگه یه کوشش 
کو میق طرح بر نہ آئے ۔ اس کہلنی مین 
سلطان عشق حکمران بن جاتا ھے اور عشق ہازی کے قوانین 
و َ نافذ کرتا ھے ۔عشق امارت کی خو ہو سے بھی خا لی 
۔ عاشق کے لئے جہاں اور بہت سی باتیں ضروری قرار دی 
کی ھیں اس کے لئے یه بھی ضروریھے کھ وہ خوش !اس ھو, خوش . 
وضع ھو' خوش خو ہو وہ ہذیب و شائستگی ِّ مرقع ھو 
کہ ھر ایک کی اس پر نظار پڑے > ۔ بد تمیز اور بدقماش لوگوں 
کو عشق بازی کا حق حاصل نہیں ۔ اس نظم کے مجازی اور 
مثا ی نمونوں میں جیتے جاگتے انسان نظر آتے ہیں ۔ اس میں 
فطرت نگاری کے بھی اعلیٰ نمونے ماتے میں ۔ سورج کی 
کرئیںٴ دریا کی روانی, پھواوں کی گوناگونی, ان سب کی دلکش 


فراسیسی ادب ۹ 


تصویریں کھینچی ہیں ۔ بعض جگمھ دلفریب تفہیہوں سے ام لیا 
ھے ۔ مثلاً ایک جگہ ایک عورت کا ذکر کرتے هوئے جس 
کی گردن کی پاکیزگی بیان کرنا مقصود ہے وہ کہتا ھے ۔ 

ہجس طرح کسی درخت کی شاخ پربرف جمی ہوئی ہو 
جو تازہ ابھی ابھی گری ہو 

ژاں دے منگ نے جن اشعار کا بعد میں اضافہ کیا ان میں 
اگرجه زان و يببان کے اعتبار سے وہ لطف نہیں ھے جو 
گیوم دے لورس کے اشعار میں ملتا ھے لیکن اس کے 
ساتھ یہ ماننا پڑے گا کہ ژان دے منگ نے بعض ایسے سائل 
کو نظم کیا ھے جو اس زمانے کی ذھنی سطح کو دیکھتے 
هوئے تعجب انگیر معلوم ھوتے ہیں ۔ مثلاً جب عاشق اپنے 
محہوب کی جستجو میں نکلتا ھے تو وه ایسے سمسائل پر اظہار 
خیال کرتا ھے جن کا بظاھر عشق بازی سے تعلق نہیں نظر آتا 
جیسے عوام کی غربت ؛ دوات کی نامساوی تقسیم ؛ شاھی اقتداد 
کی اصلیت ء مملکت اور حکمرانوں کی ابندا کیسے ہوئی, عدل 
و انصاف: انسانی جبت, شراور گناہ کی ماہیثت ؛ معاشرے اور 
ملکیت کی ابتدا, شادی ََ رسم اور اسکی ضرورت: 
فطرت میں تعمیر و آتخریب کا متواتر عمل جاری رھناٴ فارت 
میں انسان کی حیثیت ء عالم کے عام نظم میں انسانی زندگی کی 
ہد نظمی ۔ یہ سب فلسفیانہ مسائل ژاں دے منگ نے چھیڑے 
ھیں اور اپنے علم و بصیرت کے موافق ان سب کے حل پیش 
کرنے کی کوشش کی ھے ۔ اس طرح قرون وسطیٰ ‏ کا سارا 
فلسفه اور ساری سائنس مثا ی انداز میں بیان کردی گئی ھے ۔ 


7 ۱ فر اسیسی ادب 


ت3 


دپ کے قرون وسطی' کی ادہی تاریخ میں ممیں کوئی مثال 
سی نہیں ملتی جسے هم ژان دے منگ کے شھ* کار کے 


مقابلے میں پیش کر سکیں ۔ اپنے ڑھانے کے تعام احوال پر 
اس کی نظر ھے ۔ وہ ھر تسم کے لب و لہجہ پر قدرت 
رکھتا ہے ۔ کہیں وہ عالم و فاضل لوگوں کی عالعائہ بانوں کو 
بیان کرتا ہے تو کہیں وہ دوسروں کو طنز و ظرافت کا نشانہ 
نانا ھے ۔ باوجرد اس اھر کے کہ اس کی تحریر میں 
اساوب کی بکسانیت نہیں ملتی اور بعض اوقات وه غیر ضروری 
طوالت سے کام لیتا ھے+؛ اس کو قرون وسطی' کے بہتریں 
انماپردازوں میں شمار کرنا پڑے گا ۔ ۱ 

٭ گلپ کے پھول کی کہانیه تبرھویں صدی عیسوی 
میں لکھی گل ۔ آئندہ تین سو سال تک اس کہانی کو جو 
مقبولیت حاصل رھی وہ فرانسیسی زبان کی کسی دوسری تصنیف 
کو حاصل نہ ہو سکی ۔ ژان دے منگ نے اپنے فلسفیانہ اور 
تتقیدی خیالات کو عشق و محبت کی داستان کے ساتھ 
عجیب پر لطف طور پر ھم آمز کا ھے ۔ وه کتا 
ھے که کائنات میں ھر چیز فنا پذیر ھے ۔ إنسان بھی فانی ھے۔: 
لیکن انسان اپنی ننل کو عشق و محبت کے ذریعے زندہ رکھتا 
اورااؤس کی۔ فا :کا ماناق ہا کا یں ات جا 
مث جائیں لیکن انسانی نل باقی رھے گی ۔ عثق و عبت 
کی بدولت انسان اپنے آپ کو فا هونے سے بچاتا ھے ۔ 
فطرت میں عشق و محبت موت پر تح حاحل کرتے ہیں ۔ اس 


ئے دائمٹند کو چاھئے کہ وہ فطرت کے اشارے کو سمجھے۔ 


۴ ٠ بد١ فراسیسی‎ 


وه تعام ادارے اور رسوم جو فطرت اور عقل کے خلاف 
ھوں اور جن کی وجھ مے مرد اور عورت کے تعلقات کا 
صحیح تعین نہیں هوئے پاناء اس لائق ہیں کہ ٹا دئے جائیں۔ 
فطرت ھی عالمگی معیار میا کر سکتی ھے ۔ غقل کے پاس 
اس کے سوا اور کوئی طریقہ خیر اور صداقت کے ععلوم 
کرنے کا نہیں ھے۔ وہ فطرت کی تعریف ان لففلوں میں کرتا ھے اور 
اکا ضافان قتاشسن می کنا سس 
دو (فطرت) ممبثهہ رواں دواں ھے؛ وہ همیدهہ 
پھر پور ھے -) 
فطرت کے مطابق بادشاہ اور امراء ک6 وجود نہیں هونا 
چاەئے ۔ ژان دے منگ کہتا ھے که دنا میں صرف ایک 
امارت ھے اور وہ انسان کی نیکی پت 
ادب کی امیرانہ روایات میں عورتِ کا مقام بت باند کے 
لیکں ژان دے منگ کا نقطه نظر متوسط طبقے کا ھے ۔ وہ 
عام طور پر عورتوں کے متعلق اچھی رائے نہیں رکھتا ۔ کہیں 
کہیں وہ نسوانی محبت کو ریاکاری سے تعبیر کرتا ھے ۔ اس 
کے نردیک شر عورت کی سرشت میں ھے ۔ عورت کا مصرف 
ایک عقلمند انسان کے لئے بس یہ ھے کھ وہ گھر کا انتظام 
گرے اور بچے جنے ۔ اس زمانے کے عتوسط طبقے کے 
رس ھوتا ہر کہ ژان دی منگ کو کان میں قرانی آبت شریفہ ہ اںاکرہکم 
عنداللہ القکمء کی بھنک پہنچ گئی تھی ۔ اس کا قول قرانی آیت کا ترجمه کو 
نس زمانو میں پجر روم کو تمام مالک میں اسلاھی اصول اور تعلیمات کا چرچا 
عام ہو چکا تھا ۔ 


بی فراسیسی ادب 


ادب کی یه ایک خصوصیت ہے کہ اس میں صنف نازک کو 
ذلیل سمجھا گیا۔ بر خلاف اس کے رزعه نفاموں میں اور اس ادب میں 
جس کا مخاطب طیقه امرأ ھے, عورت کا رتِه اور اِس کا مقام بہت باند 
ھے اور اس کی عزت کی خاطر جان حوکھوں میں ڈالنا شرافت اور 
نعات گا طرة امتان غال کا گیاے گلا گے پھول کی 
کہانی؛ کے پہلے حصے میں جو گبوم دے لورس نے لکی تھی 
عورت کو طبقة امراء کے نفطەً نظر سے پیش کیا گیا ھے ۔ 
کرانی کے دوسرے حصے میں ژان دے منگ نے اسے طبقة 
متوسط کے خیال کے مطابق پیش کیا ھے اور اسے اپنے طنز 
کا نشانه بنایا ھے ۔ 

ژان دے منگ کا فاسفۂ حیات دنیاوی (سیکیولر) ھے۔ دینیاتی 
تصورات کا اس کے ہاں شائبہ تک نہیں ملتا ۔ اس لحاظ سے 
وہ اپنے ات سے ہت آگے سے وہ ارام کے ا خلاف 
صرف طبفةہ متوسط کے حقوق کا علمبردار ھی نہیں بلکہ وہ 
عوام سے بھی محبت کرتا ھے ۔ اس نے اپنی نظم میں جگہ جگہ 
عوام کا تذکرہ کیا ھے ۔ وه مذھہب کی سصداقتك کو 
ماتا ھے اور مسیحیت پر اس کا ایمان ہے لیکن اس 
کے سائيك وه اھل لسا سے بپبیذار ھے اور ان کی 
گندم نما جو فروش قسم کی زندگی پر اس نے 
کڑی نقید کی ھے ۔ ایسی کڑی تندقید قرون وسطی' 
میں کسی نے نہیں کی ۔ اس باب میں اس کا انداز 
بہت کچھ سولھویں صدی کے مذھبی مصلحیں سے ملتا 
جلتا ھے ہ۔ 


فرائسیسی ادب وی 


ناوجود نہایت بلند خیالات پیش کرنے کے ژان دے منگ 
کی تحریر میں زبان کا وہ لطف نہیں جو گیوم دے لورس کے 
بہاں ملتا ھے ۔ چنانچہ ہیثت کے لحاظ سے دیکھا جائے تو 
ہگلاب کے پھول کی کہانی٭ کے پپلے اور دوس رے حصے میں بڑا فرق 
نظر آنا ھے ۔ ژان دے منگ کا بہ کارنامہ ھے کہ اس نے 
نشاۃ انی سے پپہلیے ایسے خخالات پیش کئے جو اس زمانے 
کے لے بالکل شے تھے ۔ اس نے فطرت اور عقل کی 
ھمەگیری پر زور دیا ۔ یہ وھی خیالات ہیں جنھیں بعد میں 
رایلےە مونتین ر اور مویئر نے اپنے اپنے طور پر فرانسیسی ادب 
کی خصوصیت بنا دیا ۔ 

تیرھو یں صدی عرسوی کے شروع میں فراٴسیسی زبان میں نثر نگاری 
کا شوق بڑھا۔ ویل آردویں ( دنہ :ة1 ١ا۷۱)‏ (١٥۱۱ع‏ تا ١۱۲۱ع)‏ 
نے اپنی کتاب ہ فتح قسططِهء غائع کی جو فرانسبسی زبہان 
میں ناریخ نویسی کا پپلا نمونہ ھے - یہ زمانہ صلببی جنگوں کا 
ھے ۔ ویل آردویں نے بھی صلیبی جنگ میں حصہ لیا تھا - اس‌نے 
قسطنطليہ کی فتح کے حالات لکھے ہیں ۔ اس کی زبان سادہ 
اور سلیسں ھے اگر چہ کہیں کہیں مہالفہ کی رنگا+یڑی آگئی 
ھے ۔ لیکن مجموعی طور پر اس نے صداقت کو پیش نظر 
رکھا ھے ۔ 





اسی صدی میں جویں ویل (ہاازہ صاەل ) نے ہ سنیٹ لوئی 
کی حیات > لکھی ۔ 7 بھی آسان اور سلیس فرانسیسی میں لکھی کی 
ھے ۔ إنداز بپان گفتگو کا سا ھے ۔ اس میں جویں ویل نے 


ك‌ فرانسیسی ادب 


اپننۓ ذاتی قائرات قلسند کئے ہیں ۔- اس نے اپنی عمر کا بڑا 
حصه بادشاہ لوق نویں کی خدمت میں صرف کیا جس کی یاد 
کو وہ اپنی سب سے زیادہ عزیز متاع تصور کرتا تھا۔ اس 
ہے صرف بادشاہ لوق کا حال ھی نہیں لکھا ھے بلکہ ساتھ ساتھ 
آپ بیتی کپتا گیا ھے ۔ اس کی تحریر میں خود اس کی 
شخصیت نماراں نظر آنی ھے ۔ جویں ویل کا تخیل بلند ھے ۔ 
زندگی کے بعض پپلو ایسے ہیں جن پر وہ تحیر کا اظبار 
کرنا ھے اور جب وہ ان کی نسبت ذکر کرتا ھے تو ایسا 
معلوم ہوتا ھے جیسے وہ خود سراسر تحیر ہو گیا ہو ۔ دشواریوں 
میں بھی وہ اپنے اوپر پورا اعتماد قائم رکھتا ھے ۔ اس 
کتاب میں وی اور جویں ویل ایک دوسر سے کے آمنے سامنے 
نظ آئے ہیں ۔ لوق کی رھبانیت اور باطینت کے ذکر کے 
ساتھ ساتھ وه دنیاوی منظروں کی دلکشی بیان کرتا ھے؛ گویا 
کہ آسمان کا خواب دیکھنے کے ساتھ اس کے پاؤں زمیں پر 
لے عو ہیں اور دا ابا تو ترااق یں کراب کے وہ ون 
و فرمن کر سا کی سے سا کا او عویان و 
مارا گیاء تو وہ دبی زبان سے اس کے اس فعل کو حماقت, 
قرار دیتا ہے ۔ ہفتح قسطنطنيہء کی تاریخی حیثیت تو کچھ 
بھی نہیں لیکن ادبی حیثیت مسلم ھے۔ فرانسیسی نثر نگاری کی تاریخ 
میں یہ ایک نان منزل ھے ۔ جویں ویل کی زہان کی سلاست 
میں آئندہ لکھنے والوں کے لئے اچھا نمونہ تھا جس کی انھوں 
نے پروی کی اور فرائسیسی نثر میں واقعه نگاری کی 


روایات وجود مین آئیں ۔ 


فر انیسی ادب ١‏ 


چودھویں صدی: میں فرانسیسی ادب کی ترقی جنگ 
صد سالہ کی وجه سے بہت کچھ رک گئی ۔ بھر اس کے بعد 
حانه جنگی کا سلله شروع هو گیا جس کی وجہ سے 
لوگوں کے دل کو نہ اطمینان تھا اور نہ لکھنے والوں کی طہیعت 
میں !منگ اور حوصلہ باقی رھا ۔ بارہہ یں اور تیرھویں صدی میں ملک 
میں ظلم و تشدد عام تھا ء ہر طرف جہالت پھیلں ہوائی تھی لیکن 
جاگیرداری نظام مضہوط بنیادوں پر تقانم تھا۔ اس معاشر سے میں عزتء 
رحم اور فیاضی کی قدریں زندگی میں موثر تھیں ۔ چودھویں اور 
پندرھویں صدی میں یہ قدریں ہے اثر ہوگئیں ۔ عام سیاسی ابتڑی 
نے معاشری زند گی کی چولیں ڈھیل کر دیں۔ عقیدت اس اعتبار سے 
زندہ تھی کہ لوگ کلیسا کے احکام کو تھوڑا بہت مانتے تھے 
لیکن ان احکام کے جاری کرنے والوں کو نفرت اور حقارت 
کی نظر سے دیکھتے تھے ۔ اپنے عەل کے لحاظ سے وہ تھے 
بھی اسی لائق ۔ ان کی سیرت کسی کے ائے نمونے کا کام 
ہیں دے سکنی تھی اس ہے کہ ان کی زندگی اعل'ٰ 
قدروں کی روشنی سے مروم ہو چکی تھی ۔ اس 
زمانے میں فرانس میں کوئی بڑا ۔شاعر نہیں پیدا ھوا - 
چودھویں صدی کے نشاعر عشقیہ شعر کہتے تھے جن 
میں تصنع اور لفظی بازی گری کے سوا کچھ نہ 
ہرتاتھاے۔ ان کی شاعری جذہے اور عصداقت سے بالکل 
عاری تھی ۔ ١یو‏ ستاش دے ٹاہ ( جصعذت دا عطەد+ ×ظ ) 
اور کرستین دس ہی زاں (صەعنط ٥‏ ٭ەنا:نعط0٥)‏ اسی قسم 
کے شاعر تھے ۔ 


'‌١‏ فرانیسی ادب 


فراسواں سہۂہ ۷ئ ۲ ٠ء‏ 





چردھویں صدی کے نثر نگاروں میں فراسوار ( ٢×دہہاہ:۲)‏ 
کا نام قابل ذ کر ھے ۔اس نے ایک تصنیف ہ وقائم ء (ەدونصەعدت) 
چھوڑی ھے جس میں اس نے فرانس' انگلستان اور اسکانستان کے 
سیاسی تعلقات کو قلمبند کیا ھے اور ضمنی طور پر اٹل اور 
ہسہانیہ کے حالات بھی ببان کئے ہیں ۔ فراسوار کی عمر کا بڑا 
حصہ یورپ کے ملکوں میں سفر کرنے میں گذرا 2 معلوم هوتا 
هے کہ اس کا عمل' جہاں دیدہ بسیار گوید دروغ ' کے مطابق 
تھا ۔ اس نے جو واقعات بان کئے ہیں وہ صداقت کی کسوٹی 
پر پورے نہیں اترتے ۔ لیکن اس کی زبان لطف سے خالى نہیں۔ 
مورخ یا ادیب کی حیثیت سے اس کا کوئی بڑا مقام نہیں ھے ۔ 
فلپ دے کومین : ١٤٤۱ع‏ تا سنہ ١١٥۱ع‏ 

پندرھویں صدی میں فلپ دے کومین نے ٤٥‏ ےرتنائط 
(وعدند”ہ0 ١‏ سرگزشتء؛ ( :ادہ۸( :1) لکھی جس میں 
لوق گیارھویں کے عہد' حکومت اور چارلس مشتم کی اطالوی 
مہموں کے حالات بیان کئے ھیں ۔ وہ واقعات کی :اریخی صحت 
گا پورا خیال رکھتا ھے اور جب وہ کسی جنگ کا حال بات 
کرتا ھے تو بجائے اس کے که صفحے کے صفحے غیر ضروری 
تفصیلات پر لکھے صرف چند سطروں میں ام باتیں ۱ بیان کر 
دیتا ھے ۔ اس کی نظر نفسیاتی حقایق تک پہونچتی ھے ۔ وہ 
قوت کے اظہار اوراس کے استعمال کو بە نظر استحسان نہیں دیکھتا 
اور وہ لوگ جو اپتی جواں مردی دکھانے کا شوق رکھتے میں 


انھیں وہ مضحکہ خیز سمجھتا ھے ۔ جگہ جگہ اس نے بتایا ھے 


فرانمیسی ١دب‏ رج 


کہ انسانی معاملات میں اتفاقات کو کس قدر دخل حاصل ھے ۔ 
وہ اس کا بھی کھوج لگاتا ھے کہ واقعات کے ظہور میں 
انسانی ارادوں کی کارفرمائی اکس قدر محدود ھوتی ھے ۔ وہ 
ماھی کو:سراہتا ھے کہ بغیر اس کے ملک میں اتحاد قائم 
نہیں رہ سکتا ۔ اسکا خیال تھا کہ تاریح کے تمام اہم فیصلون 
میں جن سے قوموں کی زندگی بنتی با بگڑتی ھے ٴ خدا اپنا 
فیصله صادر کرتا ھے ۔ انسانی عقل اس فیصلے کو نہیں روک 
سکتی ۔ بعد میں ہوسوے نے اسی خیال کو اپنے فاسف تاریخ 
کی بنیاد قرار دیا تھا ۔ کومین کو ہم فرانس کا پپلا مورخ 
کہہ سکاے ہیں ۔ 
فرانسوا ولوں 

فوئر موی کا سی سے ا قائر اضر ارت 
(٭ہ۷:(1 ٭زہ٥٥8ظ)‏ ھوا ھے ۔ ابتدائی عمر میں وہ ڈاکهہ زنی 
اور قتل کے الزاموں میں عرصے تک قیدوبند میں رھا۔ رھائی کے 
بعد عیاشی اور آوارگی کی زندگی میں ایسا کھو گیا کہ اپنی 
مو و کی اق کا رو ے گی ئن کاو و وہ ین 
کا جادو جگانا جانتا تھا ۔ اس نے اپنی شاعری میں اپنی ہے 
راہ روی کی زندگی اور اپنے اندرونی جذباتی تجربوں اور 
طوفانوں کو ان کیا ھے ۔ ١اس‏ کے دیوان بڑی وصیت > 
( دہ صدة؛ ئآ 8صہ:6) اور ٭ چھوٹی وصیت ء (خ دعصد::>7' )۲٥٢۰٢‏ 
اشعار کے چھوٹے چھوٹے مجموعے میں جن میں اس نے آپ بیتی لکھی 
ھے ۔ ان کے ذریعے اس نے |پنی پوشیدہ روح کو ہے نقاب کیا ھے -۔ 
عر مصرع میں اس کی شخصیت جلوہ گر نظر آتی ھے ۔ اس 


کے غم میں بھی طنز اور قبقہے کی آواز بازگشت سنائی دبتی 
ھے ۔ اس کے تخیل میں برالپوسی اور جذہانبت ہم آغوش ھیں 
جن کا طلسمی اثر ہم آج بھی محسوس کرئے ھیں۔ جب وہ 
موت کا ذکر کرتا ھے تو محسوس ہوتا ھے کە زندگی کی 
قدروقیمت اس کے نردیک کتنی زیادہ ھے ۔ ایکن وہ جانتا ھے 
کہ موت سے عفر ممکن نہیں - عیاشیوں میں مگن ھے لیکن عمر 
گذشته پر تاسف کرتا ھمے اور محسوس کرتا ھے کە اس کا جسم 
ایک دن می ہیں عل جائے گا ۔ وہ توبہ کرتا عے اود 
پھر توبه کو تو ڈالتا ھے ۔ غرض کہ و؛لوں کی 
سیرت بڑی یس :یچیدہ شاعرانہ سیرت ھے ۔ قرو 
وسطی' کا وہ سب سے بڑا فرادیسی زبان کا غائی 
شاعر ھے ۔ 

وه درباری زندگی سے ھمیشہ کو ما سا و کی کن 
تلعبوں کا جام اس نے پیا اور ایا یا کە تلچیٹٰ تک نھ 
چھوڑی - اسی لئے ممیں اس کے کلام میں حقیقت پسندی 
ملتی ھے وہ جو کچھ بھی کہتا ھے اس کے ذاتی تجربے 
پر مبنی هوتا ہے , محض سنی سنائی بات نہیں ہوتی ۔ اس کا 
ھر شعر اندرونی ڈرامے کا ایک حصه ھے ۔ کبھی وه مسرت 
سے راز ھوتا ھے اور کبھی زندگی کی تلخراں اسے رنجیدہ 
کردیتی ھیں جے وه چھانا نہیں بلکہ 
ریت ام کر دبا ہے ۔ بلی مرتبہ فرانسیسی زبان 
میں ولوں کی شاعری میں روح زندگی کی آواز صاف سنائی 


دتی هے ۔ 


اپنے شعر 


فراضیسی ادب ۹ 


ڈراما 


قرون وسعای میں ڈراما کے موضوع ‏ زیادہ اتر اسیجی 
مذھب سے ماخوذ تھے ۔ عولم جمالیاتی لطف بھی مذھب ھی 
سے۔ الھاتے کے تاس زمائے: گا انان :تنگ کی. ظضرہ کر 
کلیسا میں آکر ھی بھول سکتا تھا اور کہیں نہیں ۔ کلیسا کے 
دسوم اور ٹیرھاروں میں عوام کی دل بستگی کا ۔امان تھا اور 
انھیں میں انھیں سچی خوشی ملتی تھی ۔ اھل کلیسا کی ھدایت 
کے مطابق عوام ان ڈراموں میں حصه لیا کرتیے تھے ے داسرار> 
(٥:6ا:0كۂ)‏ وہ ڈرامے هوتے تھے جن میں خالص مذھہی محرکاتِ 
گام کرتے تھے ۔ ان میں کبھی کبھی بیک وقت دو سو ڈھائی سو 
اشخاص کام گرنے تھے۔ مزدور پیشہ طبقہ' متوسط (ہورژوا) طبقے کے 
افرادء پادری لوگء؛ سب مل کر انھیں اسٹیج کرتے تھے ۔ 
ھزاروں کا مجمع انھیں دیکھنے کو جمع ہو جانا تھا ۔ اکٹ لوگ 
تماعا دیکھکر جذباتی طور پر ایسے متالر ہوتے تھے که ان کے 
آنسو نکلنے لگٹے تھے ء یہاں تک کہ بعض روتے روتے چہخیں 
مارنےلگٹے تھے ۔ مذھبی جذباتیت کا عجب عالم تھا ۔ یہ ڈرامے 
ایک ایک ھفتہ تک برابر ہوتے رھتے تھے اور ان میں بعض 
اوقات ساٹھ ساٹھ سر ستر ہزار اشعار ختاف مواقع پر گائے یا 
پڑھے جاتے تھے ۔ اس طرح اھل کلیسا نے ٭ذھبی عقیدت کو 
زندم رکھنے کے لئے یہ ڈرامے ابجاد کئے ۔ اور ان کے 
ذریعے اسی طرح سے مذھبی جذبات کی تجدید ہوتی رھتی تھی 
جیسے هذھبی نوعیت کی تصاویر یا مجسموں یا گلیساؤں میں شیئے 


پر نقش ولگار کو دیکھکر ۔ ایک طرف تو آن کو دیکھکر 


٢‏ فرانسیسی ٴ اذب 


لوگ زندگی کی تلخ حقیقتوں کو کچھ عرصے کے لیے بھول 
جاتۓ تھے اور ذوسزےف بن کا آن کے ذرنے سے مٹھی زاشتگن 
اور اخلاص میں اضافه ءوتا تھا - ان ڈراموں کی !دبی قدروقیمت زیادہ 
ہیں کے ۔ لیکن یہ ضرور ھے که قرون وسطیٴ میں فرانسیسی 
زبان کو نکھارنے ء مانجھنے اور :اس میں صفائی پیدا کرنے اور 
عوام سے اِسے قرببتر لانے میں ان مذھبی ڈااموں نے بڑا 
کام کیا ۔ 

اوغا یں کا ار ری اعت زان 
(۷:نا۲۸٥۸۷)‏ فارس ( :ہہ ) اور سوتیز (ہے[:٤ہ8)‏ تھیں ۔ مورااتی 
زبادەتر نصیحت امیز ڈراما ہوتے تھے ۔ يہ مذھہبی بھی ھرتے تھے 
اور طنزیه بھی ۔ لیکن ان کا مقصد عوام کو مثاس ی انداز میں 
اخلاقی خوبیاں واضح کرنا نھا -۔ فارس طرییيه ڈرامے تھے جن 
میں رسوم و روایات پر تنقیدی نظر ڈا لی جاتی تھی اور طنز و 
ظرافت کے ذریعے سے انفرادی اور اجتماعی زندگی کی کوتاھیاں 
ظاھر کی جاتی تھیں۔ ان میں هر کردار اپنی سیرت کے مطابق 
عمل کرتا تھا ۔ بعد میں مولیثر کے طرییہ انھیں فارس کی ترقی 
یافته صورت دوگئی ۔ فارس کسی نہ کسی شکل میں ۔۔ترھویں صدی 
تک فرانس میں کھیلے جاتے رھبے ۔ اکث اوقات ان بن شرف 
طبقے کے لوگوںء عورتوںء کسانوں' اھہل کلیسا اور عبار لوگوں 
اور ان کے مقاہلے میں بھولے بھالے اوگوں گے گردار ہش 
کئے جاتے تھے جو ان عیاروں کا شکار بنتے تھے ۔ یہ سوانگ 
دللگی اور نفنن طبع کے لئے هوتے تھے اور ان میں سیاسی اور 
معاشری زندگی پر بھی ھجو اور طنز کیا جاتا تھا ب سوتیز میں بھی 


فرابیس ادب ۲۱ 


مثالل طور پر کردار پیش کے جاتے تھے جن کا مقصد ننقبد 
و اصلاج تھا ۔ ان کے موضوع زیادہ تر احمقانہ ھوتے تھے۔ جو 
سوانگ بھرے جاتے تھے ان میں گدھوں کے سے کان لگاتے 
اور اسی طرح کے دوسرے بہروپ عام طور بر اختیار کرتے 
تھے ۔ ان کا مقصد بھی کم و بیش بھی تھا جو فارس کا تھا۔ 
ایک انجمن ہ یز آنفاں ساں سوسی> (نہداہ8 دصعڈ مصواحظ ۰۱]) 
تھی جس کے معنی ھیں هہے فکر بچے > جو اس قسم کے ڈرامے 
کرایا کرتی تھی جنھهیں پندرہویں سدی میں کاق مقبولیت 
حاصل ہوئی ۔ 

قرون وسطی'ٴٴ کے ادب کی تاریخ میں ھمیں فرانس میں 
ایسے ادیب اور انشاپرداز نہیں ملنے جنھیں ہم یہ کہہ سکیں که 
وہ اس پورے عہد کی ترجمانی کرتے ہیں جس طرح اپلی یں 
دانتے کی شخصیت ہے یا جس طرح خود فرانس میں بعد کی 
صدیبوں میں ہمیں نمائندہ شخصینیں ملتی ہیں جنھوں نے اپنے 
زھانے کی صحیح ترجمانی کی ۔ چودھویں اور پندرھویں صدی کی 
سیاسی ابتری اور جبروتشدد نے اھل فرانس کے دل میں )ُمید اور عمل 
کی ایک تی اُمنگ پیدا کی ۔ قومی جذبہ بیدار ہوا ۔ اپنے 
ہم وطنوں کے مصائب اور پریشانیوں کا احساس پیدا ھوا جس 
کے ساتھ اس تصور نے جنم لیا که ان پریشانیوں کو صرف اس 
بقب دور کیا جا سکتا ھے جب کہ قومی بادشاہ کے زیرسایه 
مرکزی حکومت کو استحکام حاصل ہو ۔ قومی بادشاھوں سے 
جو اُمیدیں وابستہ کی گئی تھیں وہ بڑی حد تک پوری ہوئیں ۔ 
سواہویں صدی میں نشاة ثانيه کے اثرات اٹل سے فرانس پہونچنا 


۲۲۳ فرانمینی دب 


شروع ہوگئے اور سیاسی زندگی کی طرح ادی زندگی نے 
بھی کروٹ بدل ۔ حاگیداری نظام کی قدریں پندرھویں صدی 
میں ازکار رفتہ ہوگئیں اور !ن کی جگپہ مطلق شاھی اور متوسط 
طبقے نے انسانیت کی تی قدروں کو رواح دیا جنھوں نے آئدہ 
صدیوں کے ادب کے لئے قوت حرکہ کا کم دبا ۔ قرون وسعای 
کے ادب میں مہم جوتیء اخلاقی نصائح اور عائر و ظرافت کی 
طرف توجہ کی گئی لیکن آئندہ صدیوں کے ادب میں طرز و 
اسلوب کو سب سے زیادہ مقدم خیال کیا گیا ۔ طرز و اسلوب 
ادب عاليه کی بنیادی قدر قرار پائی جس کے بغیر ادب ؛ ادب 
کہلانے کا مستحق نہیں ہوتا ۔ اس کے ساتھ زہان و بیان کی صفائی 
کی طرف بھی خاص توجہ کی گئی ۔ 


دوسرا باب 


نشاة ثانیہ اور اصلام مذھبی کی تحریک کا اثر 


بندرھویں صدی کے اوآخر میں اٹل میں ادب اور آرٹ کی 
ایک تحریک نے جنم لیا جسے نشاة ثائیہ (۷ ٥دت‏ نہہء8۸) کہتے 
ھیں - اس تحریک کا مقصد بە تھا کهھ قدیم ہو ان و روما کے 
ادب کو ازسرنو زندہ کیا بات اور این کے کرھے سے نکی 
کے لئے ئی بصیرت حاصل کی جائے ۔ اس تحریک کا سبسے 
پڑا نمائندہ پیٹرارگ ھوا ھے (٣١۱۳۰ع‏ تا ۱۳۷۰ع)۔ وہ اطالوی :بان کا 
زبردست شاعر تھا ۔ ِس کے علاوہ وہ اپنے زمانے کا مشہور 
عالم ۶ مورخ اور ماھر آثار قدہمه خیال کیا جاتا ھے ۔ اس نے قدیم یونان 
و روما کے لوم و فنون کی تحقیق میں اپنی ساری عمر صرف 
کی ۔ اسے نشاة انی کی تحریک کا بانی کہنا مناسب هوگا ۔ 
فرانس کی اپٹلی کے ساتھ لوئی بارھویں اور فرانسوا ال کے عبد 
میں جو لڑائیاں هوئیں ان کی وجه سے اھل فرانس کو اللی کے 
ادب اور آرٹ کے متعلق معلومات حاصل ھوئیں ۔ پیٹرارک کے 
غاگزد اطالوی زبان کے ادب کو نے خیالات سے مالامال کر 
رھے تھے اور قدیم علوم و فقون کے زیراثر انسانی فطرت اور 
عقل پر اعتماد کا پرچار کر رھے تھے ۔ ان کی انسان دوستی 


۲٤‏ فرانمیسی ادب 


کی یہی بنباد تھی جو ادب اور آرٹ میں ئے تے شگوفے 


کھلا رھی تھی ۔ ان کی تعلیم تھی کھ جسم اور روح دونوں 
ابا اپنا حق رکھتیے ہیں جو انھیں ملنا چاھئیے ۔ جو تمدن فطرت 
کے مطابق ہوگا وه دونوں کو ان کے حق دےگا ۔ اگر نہیں دےگا 
نو ود خود مٹ جائگا اور اسے مٹ جانا چاہئے ۔ انھوں نے 
فرد کو اپنی قدروقیمت کا احساس دلوایا اور کپا کہ سب انسان 
برابر ہیں اگر ان میں فرق ہے تو صلاحیتوں کا ھے ۔ یہ جذبات 
الیل کی فضا میں گونج رھے تھے آھته آھته ان کی صداے 
باز گشت یورپ کے دوسرے حصوں میں بھی سنائی دینے لگی ۔ 
نشاۃ ثانیہ کا اثر ای سے فرانس میں سواہویں صدی کے 
شروع میں پرونچنے لگا ۔ اطالوی پروفیسرء فرانس تعلیم دینے کے 
ئے بلوائے جانے لگے ۔ ھالینڈ کے رھنے والے ارسمس 
(۷٦۱ع‏ تا ١٥٥۱ع)‏ کا اثر بھی فرانس کے اھل علم پر پا جو 
یونان و روما کے علوم کا زبردست ماھر اور انسان دوستی کے 
اُصول کا علمبردار تھا ۔ اس کی خط و کتابت فرائس کے بعض 
عالموں سے تھی ۔ فرانس میں سب سے پہلے جس اے اس شی 
تحریک کے اثر کو قبول کیا وہ گیوم بیودے (هل٥ظ‏ مسسلانسںن) 
تھا (سنہ ۷١٤۱ع‏ تا سنہ ٥٥٤٥۱ع)‏ ۔ اس نے انسان دوستی کے 
اصول کے ساتھ لسانیات کی تحقیق پر زور دیا ۔ اسی کے 
اثر سے رابیلے نے یونانی زبان سیکھی جس کی بدولت اس 
کے آدت: گر چار چان لگ گے اتی کے گہنے۔ :پر 
سنه ۱۲۲۹ع میں بادشاہ فرانسوا اول (٤۹٤۱ع‏ تا سنه ۱۱۱۷ع) 
نے کولج دے فرائس (ءەعصہد؟ ٭چەلاہ0 ) قائم گیا ۔ اس 


1۰٣ بد١ فرائسیسی‎ 


کی وجہ یہ ہوئی کھ پیرس یونیورسٹی (ساربون) پراھل کلیسا 
اور اھل دینیات قابض تھے جو انسان دوستی (ھیومن ازم) کی 
تی تحریک کو شک و شبہ کی نظر سے دیکھتے تھے ۔ ان 
کی نر انجیل مقدس کی تفاسیر اور مذھبی علوم کے آگے نہیں پڑتی 
تھی ۔ اھل گلیسا کی مقاومت کے خدشے سے فرانسوا اول نے 
کواج دے فرانس کی داغ یل ڈا ی جو قدیم یونانی اور روما 
کے علوم و فنون کا زبردست هر کز بن گیا۔ یہاں کے اساتذہ سے 
استفادہ کرنے کے لئے سارے پور سے طلبا آنے لگے ۔ 

۱ سب سے لے تھا ۶890 من کن رک ہے مطبع کی 
اہجاد کی ۔ یہ ایک انقلابی ایجاد تھی ۔ ١ب‏ علم محض اہل 
کلیسا کی ذانی ملکیت نہ رھا ۔ سنہ ١٤١۱ء‏ میں پیرس یونیورسٹی 
نے اپنا علحدہ مطبع قائم کیا ۔ فرانسوا اول کے عہد حکوست میں 
فرانس میں بڑے بڑے مطبع قائم ہو گئے ۔ فرانس کا سب سے 
بڑا مطہع سولھویں صدی میں اآستیں (ءەمہ::5) تھا جس کی 
چھپائی کی سارے یورپ میں دھوم تھی ۔ نشاة ثانیه کی تحریک 
کی اشاعت ان مطبوں کے ذریعے سے آسانی کے ساتھ ھونے 
لگی ۔ قلمی کتابیں بہت قبعتی هوا کرتی تھی جنھیں معمولی آمدنی 
کا شخص نہیں خرید سکتا تھا ۔ اب چھپی ہوئی کتابیں اسستی 
بکئے لگیں ۔ خاص طور پر یونان و روما کے علوم و فون کی 
قدیم کتاہوں کے فرانسیسی ترجعے بڑی تعداد میں چھہنے لگے 
اور وسیع پیمانے پر ان کی اشاعت ہونے لگی ۔ تعلیم کا چرچا 
بھی سولھویں صدی میں عام ہو گیا ۔ متوسط طبقے کے طبا 


یونیورسٹیوں میں بڑی تعداد میں نظر آنے لگے ۔ اس کی وجھ 


یہ تھی که امرا: کے طبقے کے زوال کے بعد متوسط طبققے 
کے نوجوان ملک کے نظم و نسق پر چھا گئے اور اعیٰ 
عہدوں کے دروازے ان کے لئے کھل گئے ۔ منوسط طبقه 
نشاة ثانیهہ کے اثرات سے سب سے زیادہ عتاثر نظر آتا ھے ۔ 
اہل کلیسا نے اگرچھ شروع شروع میں اس تحریک کہ تہ 
کی نظر سے دیکھا تھا لیکن بعد میں وہ بھی اس کے ساتھ 
واہستہ ہوگئے, لیکن اس حد تک کہ قدیم علوم و فوں کی 
اشاعت کی انھوں نے تائید کی ۔ اس تحریک کے جو دوسرے 
دنیاوی (سیکیولر) مضمرات تھے ان سے انھیں اختلاف رھا ۔ 
بعد میں نشاة انیہ کی تحریک نے یور میں مذھبی اصلاح کی 
تحریک (رہفرمیشن) کے لئے راستہ صاف کر دیا ۔ 

فرانسوا اول کا دربار اس زمانے کی فرانسیسی تہذیب کا 
مرکز بن گیا تھا ۔ ایسا حسوس ہوتا تھا کہ گویا مختلف ذھنی دھارے 
یہاں آکر ایک دوسرے میں مل گے ہیں تاکہ اپنی ھم آھنگی 
سے فرائسیسی تہذیب کے جلوۂ صد رنگ کی تخلیق کریں ۔ 
اس کے دربار میں عالم اور فاضلء شاعر اور ادیب, قدیم یونانی 
علوم کے عاھر اور دینیات کے حقق سب پہلو بہ پپلو انظر 
آئۓے ہیں ۔ فرانسوا کی ہن مارگر یت کو شاعری, تصروف: 
اخلاقیات سب ھی سے داچسپی تھی ۔ وہ خود بھی شعر کہتی 
تھی ۔ اس کے کلام میں تصوف کا باطنی رنگ غالب تھا ۔ 
ایسا معلوم ہونا ھے کہ یہ سب لوگ مکمل انسان کا نصب الین 
حاصل کرنا چاھتے تھے جس کی جسمانی اور روحانی ترقی 


کی راہ میں کوئی رکاوٹ نہیں ہونی چاہئے - اس زمانے میں 


فراسٍسی ١ب‏ ۷؟ 


نثاقثانیہ کی تحریک کے اثر سے فرانسی کے اعل فکر کو 
یقین هو گیا تھا کہ قرون وسطی' کی قدریں فرسودہ ھوگئی 
ہیں اور ان میں تخلیقی صلاحیت باقی نہیں آرھی ۔ یہ قدریں 
ہے جان رسوم بن گئی تھیں جن کی میکانکی طور پر پابندی 
کی جائی تھی ۔ ظاہر عیے کہ جب بہ احساس کسی جماعت میں 
عام ھوجائے تو اس کے اھل فکر زندگی کے تٹے نصبالعین تلاش 
کرنے لگٹے ہیں ۔ نشاتثانیہ کی اطالوی تحریک نے فرانہیسی 
اھل فک کو یہ نصبالعین ہیا کردبا ۔ اس کی بدولت انھیں 
زندگی کے لئے اخلاقی معیار اور ادب کے لئے جمالیاتی 
معیار مل گئے جو انقلاب انگیز ثابت هوئے اور جنھوں نے زنذگی 
اور ادب کی کایا پلٹ دی ۔ 

اس میں شبه نہیں کهہ نشاۃ ثانيہ کی تحریک کی بدوات 
اھل یورپ کی تخلیقی صلاحیتوں کو شی زندگی ملىی لیکن اس 
کے ساتھ یہ بھی ماننا چاھئے که اسی زھانے میں مغربی پورپ 
اور افلی پر اسلام کے گہرے اثرات پڑرھے تھے ۔ یور کے 
بعض مفکروں نے کہبمیاء ریاضیات اور فلسفے میں بہت کچھ 
اندلس کی جامعات سے حاصل کیا ۔ اسلامی علعاً کا طریق 
تحقیق استقرائی (ان ڈکٹیو) تھا جس کے طابق انھوں آے 
مظاھر فطرت کی تعبیر و توجیہ کی ۔ اور یه اسی وقت مکن تھا 
جب کہ وہ افلاطون کے نظام تصورات کو ترک کرتے ۔ چنانچہ 
انھوں نے بھی کیا ۔ ان کا طریق استدلال یہ تھا کہ وہ ععلوہ 
سے غیر معلوم کو دریافت کرتے اور حوادث کا مشاھدہ کر کے 
ان کے اسباب کا کھوج لگاتے تھے ۔ اندلس کی جامعات کے 


)۲۲ فرانسیسی ادب 


ذریعے سے اسلامی علوم یورپ میں پھیلے اور اھل یورپ کی خوایدہ 
فوتوں اور صلاحیتوں کو بیدار کرنے میں مد و معاون هوئے ۔ 
عربوں ھی نے علمی تحةیفات میں تجربے اور مشاهدے کی اھمیت 
٤‏ وس کیا تھا اور قرون وسطی' میں صرف وھی تھے حواس ۰ 
طریق تحقبق کی قدر و قیمت سے واقف تھے ۔اسی کی بدولت 
ان کی تحتبقات میں صحت اور گہرائی بیدا ل لی کی 
جامعات کا اثر نشاة ثانیہ اور مذھبی اصلاح کی تحریک میں 
ایک حدتک موجود ھے جسے شسلیم کرنا علمی دیانت داری کا 
اقتضا ھے ۔ 

ث وع و ہی رس ثانیہ کی علمی تحریک 
او: ر املاح مذھبی کی تحریک آپس میں ایک دوسرے کے ساتھ 
7 ا ا ا ا ما علحدہ علحدہ تعین هو جس طرح 
جرمنی میں ھوا ۔ وہاں لیوتھر نے یه کام انجام دیا اور کے ۱ 
میں کالون نے ۔ سولھویں صدی کے و میں فرا نس کے اکثر 
اُھل علم مذھبی اصلاح کے خواہاں تھے اور کلسیا میں 4د 
خرابیاں پہدا ہوگئی تھیں انھیں دور کرنا 6 تھے ۔ خود دین و 
مذھب دینیات بن کر رہ گیا تھا اور اس میں کوئی روحانی 
حرک باقی نہیں رھا تھا ۔ ایسی صورت میں اس کا غیر تخلیقی اور 

میکانکی ھوجانا لازمی تھا۔ یہ درست ھے کہ بعض اھل علم جو 
نشاۃ انیہ کے خیالات سے متائر تھیے اپنی آزادروی میں مذھب 

سے بیگانہ ہوگئے تھے لیکن سب کی نسبت یہ دعویٰ نہیں کیا 
جاسکتا ۔ چنانچہ اس زمانے کا مشہور عا م گیوم بیودے قدیم 
یونانی علوم ن زبردست ماھر تھا لیک اس کے نزدیک ان علوم 


فرائسپسی اەدب ۰ 


اور مسبحت میں کوئی لازمی تضاد نہیں تھا ۔ وہ خود پکا مذھبی 
غضن ات ای کل غال سس جا اتی اس س انان 
دوستی کے وازم کی تکمیل کرسکتا تھا ۔ لیکن کچھ عرصے 
کے بعد نشاة ان کی تحریک اور مذھبی اصلاح کی تحریک ایک 
دوسرے سے متصادم دوگئیں اور ان دووں کگے. حلقے 
بط گئے جس کی ذمەداری بڑی حد تک کالون پور عائد 
ہوتی ھے ۔ 

کالون سنہ ۱۹ع تا اسنہ ١١٦٤۱ع‏ ۔ 

کار نا لت کی ضر رات وی افااح کے خیالات 
سولھویں صدی کے شروع میں جرھنی سے فرانس پزہچ چکے 
تھے اور اھل فکر کی ایک جماعت ان سے متثاثر ہوچکی تھی ۔ 
کالون نے ابھی اپنی تعلیم خدم ھی کی تھی اور اس کی عمر صرف 
بیس اکیس سال کی تھی کہ اس کا بھی اس جماعت سے تعلق 
قائم ہوگیا جس میں پیرس یونیورسٹی کا ریکٹرنکولا کوپ سب سے 
زبادہ بااثر شخص تھا ۔ سنہ ١۴٥۱ع‏ میں جب پیرس سے 
پروٹسٹنٹ فرقے کے لوگوں کو جلا وطن کیا گیا تو ان میں کالون 
بھی شامل تھا اس نے سؤٹزرلینڈ کے صدر مقام جینوا میں 
جاکر پناہ لی ۔ وہاں اس نے لاطینی زبان میں اپنی مشہوەر کتاب 
سیصشس 
سے بھی جلا وطن ھر کر کالون اسٹراس بور پہونچا جہاں وہ 
تین سال رھا ۔ سنہ ١١٥۱ع‏ میں اس کو جنیوا واپس جانے کی 
اجازت مل گئی جہاں وہ آخر وقت تک رھا۔ اس نے اپنی لاطینی 
تصیف کا فرانسی زبہان میں ترجمە کیا اور اسے ٹرانس کے 


مذہب کے ادارے تصنیف کی۔ سنہ ۴۸٥۱ء‏ میں وماں 


2 فرانیسی ادبھ 


بادشاہ فرانسوا اول کے نام معنون کیا۔ اس کی تمبید میں کااون 
نے بڑی فصاحت و بلاغتی سے یه ثابت کیا که مذھبی اصلاح 
کی تحریک حق بجانئب ہے اور اس کا مقصد حقیقی مس:حی 
تعلٰم کو زندہ کرنا ھے ۔ اس نے یه بات بھی واضح کی کھ 
وہ لوگ جو مصلحین کو حکومت وقت کا دشمن بتاتے ہیں وہ 
غلطی پر ہیں اور اس طرح وہ اصلاحی تحریک کو سیاست کے 
قوق کر نا ات یہ 

کالون کی تصنیف فرائمیسی ٹر کی تاریخ میں انے زور 
بیان ء فصاحت و بلاغت اور قوت استدلال کی بنا پر نہایت اھمھے - 
اس میں ذات باری کے وجودء اس کی صفات اور مسیحیت کے 
بنیادی اصول پر تفصیل بحث کی گئی ہے ۔ کالون بلاشبہ صاحب 
طرز انشا پرداز ھے ۔ اس کے اسلوب میں اس کی انفرادیت 
صاف دکھائی دیتی ھے ۔ اس نے اپنی اس کتاب میں دینیاتی 
علوم کے سارے اھم مباحث شامل کئے ہیں اور ایسے ماوزائی 
مسائل پر بحثٹ کی ھے جن کی اب تک صرفلاطینی زہان ھی 
متحمل ھوسکتی تھی ۔ اس قسم کے دقیق مسائل پر فرانسیسی 
زبان میں پہلی مرتبہ کالون نے اظہار خیال کیا ۔ اس کا اساوب منطقی 
عوردی خاش جات کے جاھ رات سے اسنا 
کی ھر کڑی دوسری کڑی کے ساتھ بندھی ہوئی ھے ۔ بیان 
میں سنجیدگی اس قدر ھے کم بوسوئے کو کنا پڑا که کتاب 
کا مجموعی اثر غم آگین ھے ۔ نہ کہیں ظرافت کی چاشنی ھے 
اور نہ کہیں ادبی آب و رنگ ۔ سنجیدگی کے بجائے اگر کہیں 
دوسرا رنگ ھے تو وہ خطات کا ھے ۔ لیکن یہ کہنا درست 


فراسیسی اآدپ ۳٢‏ 


ہوگا کہ کالون کی تصنیف فرائسیسی نثر کی تاریخ میں نعانہ منزل 
کی حیثیت رکھتی ھے ۔ 

کالون کا انداز تحریر بہت کچھ لیوتھر کے اسلوب بیان 
سے ملتا جاتا ھے ۔ اس میں تو شبھ ھی نہیں کھ وہ اس کے خبالات 
سے عتاثر تھا ۔ کالون نے قرون وسطی' کی ساری متکلمانہ 
دینیات کو مسترد کردیا ۔ اس نے اپنی کتاب میں واضح کیا 
کە خدا اور انسان کے درمیان اکتی واسطے کی ضرورت 
نہیں ۔ ھر شخص کے لئے بالکل جائر ھے که وہ انجیل مقدس 
کو پڑھہ کر خود اس کی نوجیہ کرے ۔ یہ حق اھل 
کلیسا کا ٹھپکا نہیں ۔ اس کی تعلیم تھی کہ خدا غیر محدود ھے 
اور انسان مود ھے ‏ خدا قادر مطلق ھے وہ سب کچھ جاتا ھے۔ 
ماضی اور مستقبل اس کے علم میں ہیں ۔ انسان کی سرشت 
فاسد اور ناقص ھے ۔ خدا کی ذات ھی. پر انسان کو بھروسا 
کرنا چاہئے اور اس کی رحمت اور عدل کا امیدوار رھنا چامئے ۔ 
اہەان اور عقیدت کے بغیر کوئی بھی نجات نہیں حاصل کر سکتا ۔ 
نجان کے لئے اس کی رحمت کا آسرا ضروری ھے کھ بغیر اس 
کے انسانی عمل ھیچ ھے ۔ 

کالون کی قوت اور اثر کا راز اس کی سیرت میں بنہاں تھا ۔ 
جینوا کی سیاست پر وہ بہت جلد چھاگیا اور اس نے کوشش کی 
کی کہ وهاں کی اجتماعی زندگی کو اپنے اصول کے مطابق 
ڈھالے اور وہ اس میں بڑی حد تک کامیاب هوا - اس زمانے 
میں جینوا کو پروٹسٹنٹ عقیدے کے لوگوں کا روم کہا جاتا تھا ۔ 
فرانس نے کالون کی تعلیم کو قبول نہیں کیا ۔ پروٹسٹنٹ عقید سے 


۳ فرائسیسی ١دب‏ 


کو اس ملک میں جرمنی ہ انگلستان اور : ھالینڈ کی طرح کامیانی 
حاصل نہ ہو سکی بلکہ مذھبی اصلاح کی تحریکں کے خلاف 
یسوعی اور جان سینسٹ تحریکیں یہاں پیدا ہوئیں تاکه کیتھولک 
عقابد کی خراہیوں کو دور کیا جائے اور مذھب ہجائے ایک 
رسمی چیز هونے کے زندگی کا اصلى سرچشمہ بن جائے ۔ ان 
تحریکوں کا ایک مقصد یه بھی تھا کہ مذھبی بندھنوں کے 
ڈھیلے پڑجانے کی وجہ سے لوگوں کی اخلاقی حالت پر جو 
برا اثر پڑ رھا تھا اس کی روک تھام ہو ۔ 

اس زمانے میں انسان دوستوں میں اکثر ایسے تھے جو 
خدا کی ذات پر پورا یقین رکھتے تھے ۔ وه کہھتے تھے کھ 
انسانی زندگی کا حسن اور توازن اور اس کی عظمت اس بات 
کی متقاضی ھے که اسکا خالق ھرکمال سے منصف ہو جس 
کے ساتھ انسان براه راست اپنا تعلق استوار کر سکے ۔ 
کلیسائی اداروں پر ان کی تنقید بھی بہت کچھ اس تنقید سے 
نشق عانی نو عر لان نے گے لوگ کا کرتے تھے یج 
لیکن کالون نے کہا که انسانی سرشت بد ہے تو انسان دوستوں 
کا ماتھا ٹھنکا - وہ اس خیال میں کبھی بھی اس کے ہمنوا نہیں 
ہوسکتے تھے ۔ پھر اس کے علاوہ ان کے خیالات انسانی 
عظمت کے متعلق کالون کے خیالات سے مختلف تھے ۔ وہ 
کہتے تھے که خدا نے انسان کو پپدا تو ضرور کیا ھے لیکن 
پیدا کرنے کے بعد اس نے اس کو آزادی دے دی ھے کھ 
وہ جس طرح چاھے انی زندگی کی تشکیل کرے ۔ ان کے ۱ 
فلسفے میں خدا سے زیادہ اھمیت انسان اور انسانیت کو حاصل تھی ۔ 


فراسیسی ادب ۴۴ 


اس بنیادی اختلاف نے۔ آہستہ آھستہ مذھمی اصلام کی تحریک 
کے پیرووں اور إنسان دوستوں میں‌ایک دوسرے سے دوری پیدا 
کردی ۔ انسان دوستوں نے اپنی توجھ مذھبی مسائل کی طرف 
سے هھٹاکر ادب اور آرٹ کی طرف مذول کردی اور بعد 
میں انھوں نے اھل ٭ذھب کو اپنے طاروھزاح کا نشانہ بنانے 
میں بھی درینخ نہیں کیا ۔ انھوں نے فرانسیسی زان میں ایسے 
ادب کی بنا ڈالی جو اپنی نوعبت کے اعتبار سے نیا اور زندگی کے 
سر چشموں سے سیراب تھا ۔ ادب کی جو اقسام اور ہیثت 
قرون وسطی' میں رائج تھی اسے انھون نے بالکل بدل دیا اور قدیم 
یونان اور روما کے علم و فن کی تچھی ھوئی دوات سے اپنی 
ان ان کی مھالاخاق کی اق کے عالق ہیں عانکر رت آکنی 
تھی جس کے اظہار میں انھوں نے اس یت کو ترجیح 
دی جو ان کی قومی زبان کی خصوصیت تھی ۔ اس سے یہ نہیں 
سمجھنا چاہئے کہ فرانسیسی ادب میں یکایک انقلاب پیدا 
ہوگیا ۔ جو تبدیلیاں عمل میں آئیں ان کی تکیل ایک صدی 
میں ھوئی اور قرون وسطی' کا تھوڑا بہت اثر سولھویں صدی کے 
آخر تک خصوصاً ڈراما میں باقی رھا ۔ اس صدی کے فرانسیسی 
ادب میں سی وجه سے ھمیں قدم قدم پر تضاد نظر آتے هیں ۔ ایک 
طرف نشاه انيه کے فطرت اور عقل کے تصورات ھیں اور دوسری 
طرف سیٍحی عقائد کے پائدار اثرات ۔ ایک طرف علم اور 
منعطق ھے اور دوسری طرف عقیدت ۔ ایک طرف عالمگیرت 
کا تصور ھے تو اس کے ساتھ دوسری طرف فومیت کا نوخیز 
احساس نیم بیداری کی حالت میں انگڑائی لے رھا ھے ۔ سولھویں 


صدی فرانس کی ذھنی تاریخ میں بڑا اھم عبد ھے۔ اس لئے که 
شروع میں تو فرانس' یونان و روما کاشاگرد بنا لیکن پھر وہ 
سارے پور کا بہت جلد استاد بن گیا ۔ تصورات کی دنیا 
میں یہ پوری صدی انقلاب و تلاطم کی صدی ھے جس کے 
بعد فرانسیسی ذھن کو کلاسیکی سکون نصیب هوا ۔ اب آئیے 
اس صدی کی شاعری اور نٹ کا تجزیہ کریں اور دیکہیں که 
نشاۃ ثانيه نے انسان اور عالم کا جو نیا تصور پیش کیا تھا اس کا 
اظہار فرانسیسی ادب میں کس طرح ھوا ۔ 
کلیماں مارو سنەه ۹۷١۱ع‏ نا ١٤١٥۱ع‏ 

اس زمائے کا فرانس کا سب سے پہلا شاعر جس نے نشاۃ ثانیه کا 
گرا اثر قبول کیا مارو (٥ہ:3۸.)‏ ھے ۔ اس کی ذات میں نشاۃ انیه 
اور مذھبی اصلاح کی تحریک کے دھارے آکر مل گئے تھے ۔ 
بعض دوسرے اھل علموفضل کی طرح وہ ان دونوں تحریکوں کو ایک 
دوسرے کی ضد نہیں خبال کرتا تھا اس واسطے کہ دونوں کا 
مقصد انفرادیت اور آزادی کے اصول کو تقویت پہونچانا تھا تا کە 
زندگی رسم و رواج کی بندھنوں کو توڑ کر کھلی فضا میں سانس 
ہے سک ا کے فالا و کاو کون ا کاو کان ا ھا 
لیکن عملی زندگی میں اس کا رجحانعبادت اور ریاضت کی طرف 
نہ تھا بلکە وہ عیش و طرب کا دلداده تھا ۔ وہ جنوا گیا لیکن 
زیادہ دن وهاں نہ رہ سکا ۔ بعض کا تو خیال ھے کہ اس کو 
وھاں رھنے نہیں دیا گیا اس لئے که وه جنیوا کے رھبانی اور 
احتسابی ماحول میں اہیں کھپ سکا۔ دراصل اس کے رھنے کے 
لئے پیرس ھی زیادہ موزوں تھا اور وہ وھیں رھا جہاں راز دھر معلوم 


فراسی اہب ۳٣‏ 


گر کے مال یك رو رے کے کز تر تاد 
پسد کرتے تھے ۔ 

بادشاہ فرانسوا اول اور اسکی بہن مارگریت دے ناوار نے 
اس کی سرپرستی کی اور وم درباری شاعر بن گیا ۔ وه اھل 
دربار کے لئے اور خاص طور پر ان حسین خواتین کے لئے 
:ا کی مکی مم ھتران سے شی وا فا 
لکھا کرتا تھا ۔ اس ماحول میں ظاھر ھے کہ ؛س کے لئے 
غضروری تھا کهہ وہ جو کچھ لکھے وه ھہنکا پھلکا اور صاف 
زبان میں هوتاکہ سمجھنے کے لئے کسی کو بھی اپنے دماغ پر زیادہ 
بار نە ڈالنا پڑے ورئہ اس کے کلام کی مفہولیت مشتبہ ھوجاتی۔ اس 
کے کلام گے سٹتے. والے تب گئے سپ ایسے لوگ تھنے 
جو متانت سے زیادہ تفنن طبع کے خواہش مند تھے ۔ وہ مصروف 
لوگ تھے اس ائے چاھتے تھے کہ ھر بات مختصر اور چھنے 
ھوئے انداز میں ہو ۔ فرانسوا اول کے دربار میں خواتین کا 
بڑا اثر تھا ۔ ان میں سے بعض شعر و شاعری میں دخل رگھتی 
تھیں ۔ بادشاہ کی ہن مارگریت دے ناوار تو خود بھی 
شعر کپتی تھی ۔ چنانچہ انھیں خوش کرنے کے اآئے درباری 
شاعر کا فرض تھا که وه ایسے شعر کہے جو نفاست اور 
لطافت میں ڈوبے ہوئے ھوں ورنہ اس پر خمک مزاجی اور 
ہہ ذوقی کا الرام عائد ہونے کا اندیشه نھا ۔ غرض کھ بیچارے 
مارو کو ان سب باتوں کا خیال رکھنا پڑتا تھا تاکە دربار میں عزت 
اور سرخروئی کے ساتھ رہ سکے ۔ ان حالات میں اس کے آئے 
ضروری تھا کہ زندگی کو سطحی طور پر دیکھے اور زیادہ گہرائی 


اھ فرایسی ادب 


میں جائے کی کوشش نہ کربے ۔ اگر وہ گہرائی میں جانا تو 
امل دربار کے نزدیک معمول کے خلاف ہوتا ۔ جذہے کے خلوص 
اور گہرائی کا اگر اظہبار کیا جاتا تو دربار کی خواتین کو 
نے ھنسانے کے کے ایک موضوع اتھ آجاتا ۔ 

مارلو مزاج کے اعتبار سے بہت کچھ واوں سے ملتا جلتا 
ھے ۔ اس کے کلام میں بھی وھی سلاست ء سادگی اور روانی 
ھے جو ولوں کے کلام کی خصوصیت ہے ۔ یہی. وجهہ ھے 
کە آج بھی ہم اس کی زہان کو سمجھ سکتے ہیں جو جدید 
فرانسیسی سے ملتی جلتی ھے ۔ وہ نشاة ثانیه گا فرزند ھونے کے باعف 
فطرت کی نیک نہبادی اور تاثیر میں پورا یقین رکھتا تھا ۔ 
لیکن اس کے ساتھ اس میں سچی مذھبیت تھی ۔ اس نے انجیل 
مقدس کی مناجاتوں کا فرانسیسی نظم میں ترجمہ کیا جس کی 
روانی سلم ھے ۔ اس نے ئی ئی بحریں اور اوازن اختراع 
گئے اور انھیں اپنی نظموں میں بڑی خوبی سے برتا ۔ بعد میں 
رونسار جیسے جلیلالقدر شاعر نے جیسا که اس نے خود 
اعترزاف کیا ھے ء مارو کی بحروں اور اوزان سے اس:فادہ کیا ۔ 
لوئر لاہے ١١٥٥۱ع‏ تا ١١٥۱ع‏ ۱ 
سواوں صدیمی اھل فرانس کی زندگی میں اتنی زیادہ مرکزیت 
نہیں پیدا موی تھی جتنی که بعد کی. صدیوں میں ھوگئی ۔ اس زمانے 
میں پیرس کے علاوہ لیون ء تولوس اور ہواتئے علم و سخن کے 
پڑے مرکر تھے ۔ خاص طور پر لیوں میں جو اٹلی سے نستاً 
قریب تھا؛ علم وفن کا خوب چرچا تھا - اطالری پروفیسر اور 
مصور جو فرانس آتے تھے وہ پہلے لیوں میں کچھ دن ضرور 


فرانسیسی ادب ۱ ۴۷ 


پر تے تھے اس لئے کہ. یہ شہر پیوس جانے والی سڑک پر واقع 
تھا اور ویسے بھی تجارت اور صنعت و حرفت کا بڑا مرکز 
تھا ۔ یہاں چونکہ درباری فضا نہیں تھی اس لئے شعر و سخن کی 
سرپرستی متوسط طبقے کے لوگ کرتے تھے ۔ یہاں غائی 
شاعری کو بڑی عقبولیت حاصل تھی ۔ اس کی ابک وجه یہ 
بھی تھی که یہ شہر پرو وائنس کے علاقے کے قریب تھا جہاں 
عربوں نے عرصے تک حکومت کی اوران کے اثر سے وہاں 
غنائی شاعری کو بڑا فروغ حاصل ھوا جس کی مثال فرانس کے 
کسی دوسرے حصے میں نہیں ملتی ۔ 

سولھویں صدیٰ میں لیوں میں تین مشہور شاعر گذرے 
ھیں ۔ مورس سیو (٭ہ:8 ءہ(8ہہ8]ا۸4)؛' ماود دے ناق موں 
(۸ھددہاا:ة'ا' ٥٥٤٥ 8٥‏ ا0) اور لوئز لاہے (ءا ھا ٭:ذ10۷)۔ آخرالذ کر 
ایک خاتون تھیں جن کی شاعری پر اطالوی: شاعر پتزارک کی 
غنائی شاعری کا بہت اثر تھا ۔ انھوں نے بڑے عمدہ سانٹ (ہ؛ءصدم8) 
لکھے جن میں عشق و محبت کے جذبات کا اظہار کیا گیا ھے۔ان 
کی شاعری میں لفاظی سے کام نہیں لیا گیا بلکہ انھوں‌نے جذبہ نگاری کی 
ھے جو خلوص اور سچے احساس پر ہنی ھے ۔ اس کے برخلاف 
مورس سو اور کلود دے تا موں کے یہاں فلسفیانہ خیالات ملتے ہیں 
جن میں افلاطونی اثر نمایاں ھے۔ ان دونوں کے عشقیہ جذبات میں 
عینیت کا رنگ صاف جھلکتا ھے ۔ ان کی خیا لی تجرید میں زندگی کی 
گرھی نہیں ماتی جیسی کھ لوئز لاہے کے کلام میں ھے جو اسی دنیا 
کی چیز معلوم ھوتی ھے اور جس کی خوئی اس کی مجازیت اور 
ارضیت میں پنھاں ھے۔ مورس‌سپو نے دیدہ و دانستہ استعاروں اور 


۳۲ فراسضیسی ادب 


کنایوں سے اپنے کلام کو مشکل بنا دیا ۔ جدید زمانے کے 
رمز نگار شاعر اپنے کو اسی طرح اس کا جانشین تصور کرتے 
میں جس طرح رومانیت پسندوں نے رونسار کا جانشین ہونے کا 
دعوی' کیا تھا - 

مارو کے دوسرے ھم عصر شاعر فرانسوا اول کی بہن 
مارگریت دے ناوارء مبلاں دے سین جیلیس اور ہوں اواں تیور 
دے پیریئے ہوے ھیں - ان میں مار گریت دے ناوار کے رنگ میں 
تصوف اور روحانیت کے عناصر ماتے ھیںِ ۔ اس نے جذبات کے 
اظان میں غاس را گی اازر فا تا گے سو مگ ای 
نے مارو کے انداز کی نقل کی ھے ۔ اس نے جہاں کہیں 
عثلقیہ جذبات کا (ظہار کیا ھے وہاں اس بات کا پور| خیال رکھا 
ھے کہ اس شریف اور اعلیٰ جذبے کی پاکیزگی اور بر گزید گی کو 
برقرار رکھے - بعض نقادوں کا خیال ھے کے اس کۓ اکٹ 
اشعار اصل میں مارو کے لکھے هوئے هیں ۔ اگر ایسا ھے تو 
مارگریتٹ کے کلام کی فنی اھمیت اور بھی زیادہ بڑھ 
جاتی ھے ۔ 
رونسار كفله تا ٥۸ع‏ 

رونسار (8:0 فدہ 8) نشاۃ انی گا سب سے بڑا فرانسیسی 
شاعر ھے ۔ نوجوانی کے زمانے میں تعلیم سے فارغ ھونے کے 
بعد اس نے اور اس کے چند ساتھیوں نے تبیہ کیا تھا کہ اپنی 
مادری زبان فرانسیسی کی شاعری میں یونانی اور لاطینی کی 
شاعری کی طرح ختلف اضاف سخن رواج دے کرء اسے مالامال 
کریں گے ۔ یہ جماعت سات شاعروں پر مشتمل تھی جن میں 


فراسیسی ادب ۹ 


سے بعض نے شہرت حاصل کی ۔ یہ ست سبارہ (١۸٥٠:٥ام)‏ 
کلانے ھیں ۔ رونسار ان سب کا سرگروہ تھا ۔ انھوں نے 
ایک محض شائع کیا جس میں انھون نے ان مقاصد کا اعلان 
کیا جو فرانسیسی شاعری کو ترقی دینے کے لئے إُن کے پیش نظر 
تھے ۔ وھ مقاعد یه تھے - 

)١(‏ اس کی ضرورت ھے کہ فرانسیسی شاعری میں قدیم 
یونان و روما کی شاعری کی ختلف اضاف کو رواج دیا جائے۔ 
فی اعتبار سے قدماء کی نقل کرنی چاھئے اور ان کے ادبی 
خزانوں کو کھنگالنا چاہئے ۔ موضوع اور ہیثت دونوں قدماء سے 
لینے چاھئیں ۔ چنانچه غنائی نظم (ء09)' رزمیەنظم (ءنوظ )ء 
لی اؤو ظرت شی رطع اوواق سی گی 

)٢(‏ فرانسیسی شاعری جواب تک ہے وقار تھی, اسے وقار 
و منزلت ملنی چاھئے اس کے لے ضزورت ھے کہ اس 
میں ایسے موضوع ہرتے جائیں جو بلند ھوں جیسے قومی عروجء 
محبت, موت: انسانی زندگی کا الەيہء درباری جوائمردوں کی بہادری کے 
قفصے۔اس کی بھی ضرورت ھے کہ لفظی بازی گری اور گبرکھ دھندوں 
سے پرھیز کیا جائے۔ شاعری ایک آرٹ ھے اس ئے ضروری ھے کھ 
اسکے متعلق فتی معلومات مکمل طور پر حاصل کی جائیں ۔ 

() شاعر کم ایک مقام ەونا چاھتے ۔ شاعری دوسروں 
کی خوش وفتی کے لئے نہ کی جائے بلکہ اس میں ھمیشہ زندہ 
رھنے والی قدریں ہونی چاھئیں - شاعری کے ذریعے سے انسانی 
عظمت اور شرافت کو دوام نصیب ھوتا ھے ۔ رونسار کے کلام 
میں جاہجا شاعرانہ عظمت کا ذکر ملتا ھے ۔ 


٠‏ فرانسیسی ادب 


)٤(‏ فرانسیسی زبان کو اس قابل بنا چاعئیے کہ اسکے 
ذریعے سے نازگ سے نازک ‏ مطالب بخوبی ادا کئے جاسکیں ۔ 
چنانچہ رونسار اور اس کی جماعت نے فرانسیسی زبان میں 
یونانی اور لاطبنی زبانوں سے بہت سے خیال اور لفظ مستعار 
لے کر بڑی خوبی کے ساتھ برتے۔ 

رونسار اور اسکے ساتھیوں نے اپنی سام زندگی ان مقاصد 
کو حاصل کرنے اور فرانسیسی شاعری میں عالمگیر قداریں رائج 
کرنے میں صرف کردی - انھوں نے خود قدیم علوم و فتون کو 
سیکھا اور جسقدر ان سے ممکن ھوا فرانسیسی میں یونانی اور 
لاطینی اضاف سخن کو رواج دیا ۔ ققی اعتبار سے انھوں نے 
فرانسیسی شاعری میں زبردست انقلاب پیدا کر دیا۔ چھا "ڑکنی 
بحر (الکزنڈرائن) کے استعمال سے فرانسیسی شاعری میں بڑی 
ترقی ہوئی ۔ رونسار نے اس بحر کو صرف یانیه شاعری ھی 
میں نہیں بلکہ غنانی شاعری میں بھی کامیاہی کے ساتھ استعمال کیا۔ 

رونسار کی غنائی نظموں اور مناجاتوں میں ھمیں ایک نیا 
آمنگ ملتا ھے جس سے فرانسیسی زبان اب تک نا آشنا تھی۔ 
اس کا لفظوں کا ذخیرہ بہت وسیع ھے ۔ وہ لئے ئے لفظ بلا 
تکلف گھڑتا ھے جو ذوق سلیم پر مطلق گراں نہیں گذارتے ۔ 
اس نے فرائسیسی زبان کو بہت سی کی تمٹیلوں ؛ جاذب نظر 
تشبیہوں اور استعاروں سے عالامال کیا ۔ اس کے آرٹ کو 
حقیقت پسندانہ تو نہیں کیہ سکتے اس لئے که وہ ایسے عینی 
عام کی سیر میں مگن نظر آتا ھے جو اس کی تخیلی پیکروں سے 
آباد ھے ۔ جب وہ گوشت پوست کے انسانوں کا ذکر کرتا ھے 


فرانیسی ادب ۱ 5 


تو بھی تخیل کے آب ورنگ سے انھیں رنگین بنا دیتا ھے ۔ 
وھ اپنے کارو ہار محبت کو بھی اپنے پڑھنے والوں سے نہیں 
عرقات ان تۓ اکھرر ماری این لن سے ان فلا 
لکھی میں جو محض فرضی نام نہیں ہیں ۔ ان نظموں میں عشقيه 
جذہات کا صاف صاف اظہ_ار کیا گیا ہنے ۔ ان میں ھمیں جذیے 
3 گرمی اور سچائی محسوس ہوئے بغیں نہیں رھتی ۔ ایک 
جگه اپنی معشوقہ کو یاد دلاتا ھے که نمھارا حسن فانی ھے ۔ 
ایک دن آئے گا کە ۰م بوڑھی موجاؤگی اور شام کا وقت 
موم بتی کی روشنی میں گذرا کرے گاء ۔ 

رونسار کی روح ایک شاعر کی روح ھے ۔ اسے زندگی " 
سے بڑی محبت ھے ۔ جس طرح وہ عورت کے حلن کا 
دلدادہ ھے اسی طرح فطرت کا حسن بھی اس کے دل کو اپنی 
طرف کھینچتا ھے ۔ اسے اس کا شدید احساس ھے کە مسرت 
کے لمحے اور زندگی اور عشق و محبت گذرنے وا ىی اور 
فنا ہونے وا لی چیڑیں ہیں ۔ آخر میں انسان کو موت کا سامنا 
کرنا ھے جس سے کوئی عفر مکن نہیں ۔ وہ کہتا ھے کہ 
موت سے ڈرنا نہیں چاہئے بلکہ جو چند لمحے مسرت کے میسر 
ہوں ان کی قدر مرت کے باعث اور زیادہ کرنی چاہئے ۔ لیکن 
موت پھر بھی موت ھے ۔ اس کی قطمیت غمآگیں ھے ۔ انسان 
اپنے آپ کو کتنے ھی دم دلاسے دے موت کی ھالناکی 
نظر انداز نہیں کی جا سکتی - رونسار نے فلسفة وت پر کافی 
لکھا ھے۔ وہ کہتا ھے گلاب کے پھول کی بہار کس قدر جلد 
ختم ھوجاتی ھے۔ فطرت میں ھر طرف نمود ہے ہود کا تماشا نظر 


۲چت فرائیسی دب 


0ے اف کاظیر رتا روورح کی سے کا 
ہوجانا خود زندگی کو ہے اعتبار بنا دیتا ھے۔ یہ درست ھے کہ 
انفرادی زندگی کمزور اور ہے بھروسا ھے لیکن عالگیر زندگی وقار 
اور اعتبار رکھتی ھے جس کی حوصلەافزا دلفریی اور گونا گونی 
سے انان کو کبھی مایوس نہ ہونا چاھئے ۔ لیکن پھر اس کو 
وکڑھیوگو کی طرح اس بات کا احساس ھے کە ھمیں ایک دن اس 
تماشے سے رخصت ہوجانا پڑے گا اور ھمارے بغبر بھی یہ 
فاقای رع آاری ر ےگا ا کو انت وک می 

ساڑھویں صدی میں جب کلاسیکی شاعری شباب پر تھی, 
رونسار کے کلام کی خاطر خواہ قدر افزائی نہیں کی گئی 
لیکن انپسویں صدی میں رومانیت پسندوں نے اپنا سلسلہ اس 
سے جوڑا اور تلاش حسن میں اس کی سرگرمی اور جوش ایک 
زبردست شعری محرک قرار پایا ۔ اس میں شبه نہیں که باوجود 
ائ تو کے کا رما کے او ماری گر ھی اتی اب 
کے موضوع اور ھیئت کو فرانسیسی ادب میں رواج خی نات 
لئے صرف کی ؛ٴ اس کی طبیعت میں رومانیت رچی ہوئی تھی ۔ 
اس کی غائی شاعری شخصی تجربوں پر مینی تھی جس طرح 
نسوانی حسن سے وہ مسحور تھا اسی طرح فطرت کا حسن بھی 
اس کے دل کو گدگداتا تھا ۔ عوت اسے انسانی زندگی کی 
گھات میں نظر آتی تھی اور اس کے غموں میں اضافہ کرتیتھی۔ 
وہ زندگی کا شیدائی تھا, چاھے وہ کی حقیر ھی کیوں :4ہ هو 
یہ سب رومانی عناعر ہیں جو رونسار کے ہاں ملتے ہیں ۔ 
واقعہ یہ ھے کہ نشاۃ ثانیہ کی تحریک نے عام طور پر زندگی 


فرآنسیسی ادب ۳ 


× اعتماد پڑھادیا تھا جس کی آئِنه داری هھمیں رونسار کے کلام 
میں نظر آتی ھے ۔ اس کے نردیک زندہ ھونا بجائے خود 
مسرت کا وجب ھے ۔ اس کے بیان میں زور اور جوش ھہے۔ 
اس کے استعارے عاف شفاف گلاب کے پھول کی طرح رنگین 
تازہ اور مہکتے ھوئے ہیں 

عقائد کے لحاظ سے رونسار رومن کیتھولک فرقے سے 
تعلق رکھتا تھا ۔ اس زمانے میں فرانس میں کبتھولکوں اور 
پروٹسٹنٹوں میں زبردست اویزش ہو رھی تھی ۔ حلومت 
کیتھولکوں کے ھاتھ میں تھی اس لتے پرولسٹنٹ فرقے پر تشدد 
اور ظلم روا رکھا جاتاتھا۔ اس آپس کی لڑائی پر رونار نے 
اپنے رنج کا اظبار کیا ھے ۔ اس نے ایک نظم بنوان 
×اپنے زمانے کے مصائب پر مکللء لکھی جس میں اس 
مذھبیں آویزش پر رنج و افسوس کا اظہار کیا.اور وسیع القلبی اور 
رواداری کی تعلیم دی ۔ رواداری کا صرف یہ مطلب 
نہیں که دوسرے کے خیالات کے خلاف تعصب نہ برتا 
جائے بلکه ان کا احترام کیا جائے ۔ وہ اگرچھ 
کالون کے اصول کو شخصی طور پر پسند نہیں کرتا تھا لیکن 
اس کا ادعا بہ تھا که اگر کچھ لوگ ان اصول کو مانتے هیں 
تو انھیں ایسا کرنے کا پورا حق حاصل ھے ۔ ظلم و تشدد سے 
انسانوں کے خیالات کو نہیں بدلا جاسکتا ۔ رونسار کی یە نظم 
خطہیانہ شاعری کا فرانسیسی زبان میں لا نمونہ ھے ۔ اگرچھ 
حقیقت میں رونسار غنائی شاعر ھے لیکن جب وم اخلاقی 
مضامین پر قلم اٹھاتا ھے تو اس کا لپ و لہجه ہالکل بدل جا تاھے 


٤٤‏ فرائیسی ادب 


اور اس کا انداز مقتضائے حال کے عین مطابق هوجاتا ھے ۔ 
ھر حالت میں اس کی انسان دوستی نمایاں رھتی ھے ۔ 

رونسار کے ساتھیوں میں جوشم دیو لے (بدا1ہ8 11 صنحامدہ[) 
بھی اعلی درجے کا شاعر ھے۔ اس کی نظر گہری اور فلسفیانہ ھے۔ 
وہ ایک مفکر کی حیثیت سے شعر کہتا ھے ۔ اس کی نظم 
دروم کے آثار قدیمہہ میں. خطبیانہ نظم نگاری کا اعلی نمونہ ملتا 
ھے۔ اس نے روم کے کھنڈروں کو دیکھ کر تاریخی بصیرت 
ماف کی سے ای ہے ا کا ارت نی یت کین 
فرانسیسی زبان میں پپلی نظم ھے ۔ 

رونسار کے دوسرے ساتھی ژودیل ( 10116 ) نے فرانسیسی 
زبان میں پہلی الميہ ٭ قبدی قاوبطرہ> (ہ۷ 11 جہ) ٢۳ص‏ دنرہ61) لکھی 
جس میں فی لحاظ سے یونانی ڈراما نگار سوفوکلیس کی نقل 
کی ھے ۔ دست سیارہەء کے دوسرے شاعروں کی حیثیت 
محض تاریخی ھے ۔ ان میں سے )کک کے کلام کے نمونے 
پت من ا 
آگرہادو بینے سنہ ۱٥٥١‏ تا سنہ ١٣٦۱ع‏ 
جح آگ رہادوینے (٭مچنظ ×ط ع٥۵‏ ج رای پر نے 
تعلق رکھتا تھا ۔. مذھبی جنگوں میں اس نے حصہ لیا ۔ اس 
زمانے میں جو عظالم ہوئے ان کا ١س‏ کو شدت کے مات 
احساس تھا ِس لئے که وہ خود اپنے عقائد کے باعثی مصیہتوں 
)١(‏ _دست سیارہء میں یہ سات شاعر شامل تھے ۔- 


رساوعلاءظ نع گنعظ ‏ رمللءظ دنا صنطعممل س0آ را 8 8 ×۱5م 
,عالهلمل ١‏ صد ٤‏ ۱د بط]ا' ءا ددہ٥:صہ۶۲‏ 


فرائیسی ادب ٤‏ 


میں مبثلا رھا ۔ لوئی تیدھویں کے عہد حکومت میں وہ تنگ 
اگر جنیوا چلا گیا اور وھیں فوت ھوا وہ کالرن کے ماننے 
والوں میں سے تھا اور پروٹسٹند عقائد کی حقانیت کا صرف قائل 
ھی نہ تھا بلکہ ان ٭ کی تبلیغ بھی کرتا تھا ۔ ؛س کی مشہور نظم 
٭ ناک واقعاتء ( سج نیت عئ) ھے جر میں ان سب 
ہے دردیوں اور مظالم کو بیان کیا ھے جو ١س‏ کے همعقیدہ 
لوگوں کو فرانس میں برداشت کرنے پڑےے اور مذھبی تعصب 
اور عدم رواداری کے باعثی یہاں کی دنیا اذ کے قے تگ 
کردی گئی ۔ یہ طویل نظم دوبینے نے ۱۷۷۷ع میں لکھنا شروع 
کی اور اسے سنہ ٦٦٦۱ع‏ میں ختم کیا - اس طرح .۰ 
چالیس سال کے عرصے میں یہ مکمل ھوئی ۔ اس کے 

حصے ھیں جن میں علاحدہ عاحدہ موضوع مرقع کے طور پر 
پیش کئے گئے ہیں ۔ شاعرانه اور فی حیثیت سے یہ نظم 
اص سے رکھتی ھے ۔ اس میں ایک دردمنددل کی تڑپ 
یان کی گئی ھے ۔ دوبینے کے دل میں فرانس سے وفاداری 
کا جذہہ تھا جسے اس نے ہار بار اپنی نظم میں ان کیا ھے 
اسے اس ہاٹت کا رنج تھا کہ خود اپنے وطن میں وفاداری کی 
جنس کا کوئی خریدار نہ تھا۔ اس نے اپنے ہم مذھبوں کے 
مصائب بڑے دردناگ انداز میں يان کئے اور خدا سے 
عدل و انصاف اور ان کی نجات کی التجا کی ۔ 
نظم کی خوبی 4 ہے کہ اس میں شاعرانہ وجدان ٠‏ روحانی 
تائیر و فیضان اور اخلاص ھمآمیز ھیں ۔ خیال اور بیان میں جذباتی 
قوت کی کار فرمائی صاف نظر آتی ھے ۔ ایسا معلوم ہوتا ھے کہ گویا 


٦‏ فرائسیسی آدب 


واقمات برل رھے ھیں اور جو کچھ کہا جارھا ھے وه حقیقب 
پر مہنی ہے ۔ نہ کہیں تصنع ھے اور نہ لفاظی ۔ کہیں کہیں 
لیک لی روز مر ے شا سے تگ اکر فافر: ان 
آپ کو ذات باری تعال ی' کے رحم و کرم پر چھوڑ دیتا 
ھے جو منلقم حقیقھی ھے اور جس کے یہاں دیر ھے اندھیر 
نہیں ۔ دوینے کے زور بیان میں رزمیه شاعری کا انداز پدا 
ھوگا ھے ۔ اس نے جلت اور دوزخ ن3 جو نقشهہ کھینچا ھے 
وہ بہت کچھ اس سے ملتا جلتا ہیے جو بعد میں ملٹن نے اپنی 
×فردوس گم شدہء میں پیش کیا اور دوینے سے قبل داتے 
اپنی ×طرییہ خداوندی ٭ میں پیش کرچکا تھا ۔ دوینے کی 
فصاحت و بلافت میں آمد ھی آمد ھےء کہیں بھی تضم اور 
آورد نہیں -۔ اس کی نظم فرانسیسی زیان میں نشاۃ ثانیە کے ادب 
کے شہ کاروں میں شمار هونے کے لائق ھے ۔ اس کا تاؤ بھاؤ 
اور سوز و ساز کی چاشنی آج بھی جاذب قلبِ و نظر ھے ۔ 
رایلے سنهھ ٤٤ع‏ تا سنه ٦٣ع‏ 

فرانس میں نشاة ثانیه کے عہد میں راپیلے ( :ندآہع5) سب سے 
پڑا نثر نگار گذرا ھے ۔ اس کی ابتدائی تعلیم دینیات کی هوئی۔, 
اور اس کے بعد اس نے طب کی تعلیم کی تکمیل کی اور 
کچھ عرصے تک ہہ حیثیتطبیب کے اس نے کام کیا اور ایوں کے 
سب سے بڑے دواخانہ سے متعلق رھا ۔ اس کو یونانی اور 
لاطینی زبانوں پر عبور حاصل تھا ۔ اس نے مفہور یونانی طبیب 
مو کرات کے ہ مقولوںە کا یونانی سے فرانسیسی زبان میں 
ترجمە کیا۔ کارڈنال دیویلے جب کچھ عرصے کے لے روم 


فرائسیسی ادب ى۷٤‏ 


جانے لگا تو رابیلے کو. بہ حیثیت اپنے شخصی طبیب کے 
ساتھ لے گیا ۔ رابیلے نے روم میں علم و ادب گا جو چرچا 
دیکھا اس سے وہ بیحد عتاثر هوا اور لیوں واپس آکر اس نے 
ایک ایسا قصہ لکھنے کا ارادہ کیا جس میں نشاة ثانیہ کے بعد 
انسانوں کے داوں میں جو شی امنگیں اور خواہشیں پیدا ہوی 
تھیں ان کا جائرہ لیا جائے ۔ رابیاے اھل فرانس کے محختلف 
طبقوں کی زندگی سے واقف تھا اور اس کی نظر میں گہرائی 
تھی ۔ اپنی تصنیف میں جو اس زمانے میں نار کی سب سے 
اھم کتاب ہے , اس نے نمثیلی انداز میں وہ سب کچھ کیہ ڈالا 
جو اس وقت کے حالات میں مکن تھا ۔ اس نے جو تمثیل 
پش کی ھے وہ ظرافت اور مزاح کا پیلاو لئے ہوئے ھے ۔ وہ 
صرف اعلی طبقے کے لوگوں کو خوش کرنا نہیں چاہتا تھا بلکە 
متوسط طبقے اور عوام کو بھی ہنسانا اور . کچھ سکھانا جاھتا 
تھا ۔ ہنسی ھنسی میں اس نے بڑی کام کی باتیں کہی ہیں ۔ 
کہیں کہیں ؛س کا طنز تید اور گہرا ہوگیا ھے ۔ 

رابیلے کے شەکار نر کی دو کتایں ھیں, گرگزتوا 
(ہہ٥دەج<د6)‏ اور پنتا گروویل (ا تہ چەاد٥۶)‏ جن میں زندگی 
کو ایک طرح کی مہم جوئی کی داستان کے طور پر پیش کیا 
گیا ھے۔ اصل میں یہ دونوں کتاہیں ایک ھی تتصیف کے دو 
حصے ہیں ۔ ان میں مزاح کے پیراے میں زندگی کی حکمت اور 
اس کے رموز و اسرار کی نقاب کشائی کی گئی ھے ۔ ان داستانوں 
کی سب سے اھم خصوصیت جوش حیاتء زندہ دلی اور بزم 
خیال کی رنگا رنگی ھے ۔ رابیلے سولھویں صدی کا سب سے 


۸ے فرائیی ادب 


بڑا قصه گو ھے ۔ اگرچہ بعض جگہ اس کے طرز تحریر میں 
گھردرا پل ھے لیکن زبان کی بےتکلفی اور روائی میں کہیں 
کوتاھی نظر نہیں آتی ۔ ایسا معلوم هوتاھے که اس نے عوام کے 
تخبل کی گرھی ستعارلے کر اسے آرٹ اور علمیت سے ہآمیز 
کیا (ے۔ اس نے خود اس بات کی صراحت کی ھے که اس کی 
باتوں کے دورخ هیں۔ ایک سنجیدہ اور دوسرے مزاحیهہ ۔ یہ دونوں 
آپس میں ایسے گھلے ملے ھیں کم انھیں ایک دوسرے سے الگ 
نہیں کرا جا سکتا ۔ یہ سوال پیدا هوتا ھے که اگر واقعی رایلے 
معاشری اور اخلاقی اصلاح چاھتا تھا تو اس نے غیر سنجدہ 
اور مزاحیہ پیرایيه بیان کیوں اختیار کیا ؟ اسکی وجه يہ معلوم 
ہوتی ھے کہ وہ اپنے خیالات کے تیکھے پن کو مزاحیہ طرز 
میں چھپانا چاھتا تھا ۔ اس زمانے میں صاف صاف تنقید کرنے 
میں ذاتی خطرات تھے اس لئے که رواداری کا چلن عام نہیں 
ھوا تھا ۔ اسی لئے اس نے تمثلل انداز یان اختیار کیا جو 
مزاح کا پپلو لئے هوئے تھا ۔ رایلے اپنی بات اس انداز میں 
کنا چاھتا تھا کہ نہ تو اس کی گرفت ہوسکے اور نہ کسی 
کو ناگوار گذرے بلکہ لوگ یہ سمجھیں کهھ یہ تو محض دل لگی 
کی باتیں ہیں ۔. لیکن سمجھنے والے اس کے مطلب کو سمجھیں 
اور اِس کی باتوں کے اثر کو قبول کریں ۔ بعض جگہ اس نے 
پوری سوسائٹی کو اپنے طنز کا نشانہ بنایا ھے اور معاشری 
خرابیوں کو ایک ایک کرکے گنایا ھے ۔ 

. رایلے نے جو مخصوص طرز بیان اختیار کیا اس کی ایک 
وجه یہ بھی تھی کہ اس کے مزاج میں تفٹن گا مادہ تھا ۔ 


فراسیس ادب ۹ 


زیاۃ ثانیہ کے بعد زنذگی کی جو غیر معمول توانبان قید سے 
آزاد ہوئیں وہ ایسی بھر پور تھیں کہ ضرور تھا کە ادبی میدان 
میں ختلف پیرایۂ بیان ایجاد کئے جائیں۔ سنجیدہ بھی مزاحيه 
بھی اور طنزیہ بھی ۔ رابیلے کی نظر انسانی فطرت پر بت وخ 
تھی ۔ اس نے شیکسپیر کی طرح انان کو بڑی گہری نظر 
سے دیکھا إور اس کی زندگی کے مختلف پہلوؤں کو سمجھنے 
کی کوشش ۔ اس کے قصون کے کردار فرانسیسی ذھنیت 
کے اشخاص هیں ۔ رابیلے نے قدیم علوم کا مطالعه کیا نھا اور 
خاص طور پر وہ افلاطون . لوسین اور ہلوتارک کا بڑا مداح تھا ۔ 
تاریخ پر بھی اس کی نظر تھی ۔ اگر وہ تاریخی واقعات کو 
مزاحیہ انداز میں نہ پیش کرتا تو وھی بائیں بڑی دفیق اور 
عالانه انداز اختیار کرلیتیں ۔ 

گر گن‌توا کے پہلے حصے میں راہیلۓ نے دو مسائل سے 
بث کی ھے ۔ اول تو گرگن توا کی تعلیم ۔ دوسرے اس کی جنگ 
پیکر وشول (عامطہ:نط) کے خلاف ۔ دوسرسے حصے میں 
پنتاگروویل ( اہصیداصہط ) کی پیدائش کا حال ھے جو گرگنتوا 
کا فرزند تھا۔ پھر اس کی تعلیم اور اس کی مہمات کا ذکر ھے۔ 
:یسرے حصے میں شادی کی رسوم ؛ عدل و انصاف اور نظم و 
نسق پر عام تنقید ھے ۔ چوتھے حصے میں مختلف مہموں کی 
کیفیت ھے ۔ پانچویں حصے میں مختلف ملکوں اور جزیروں کا حال 
بیان کیا ھے۔ پھر بنتا گروویل کو وہ روم پہنچا دیتا ھے ۔ 

قصے کے دونوں میرو گرگن‌توا اور پنتا گروویل . دیونثژاد 


میں ۔ ان کا هر پیمانە اننانوں کے پیمانے سے بڑا ھے ۔ 


۵٠‏ ٹرائسیسی ادب 


لیکن بعض موقعوں پر وہ دبو نہیں رھتے بلکہ معمولی انسان معلوم 
ہوتے ہیں ۔ ایسا کس پُر اسرار طربقے سے ہو جاتا ھے اس 
کا رایلے نے کہیں اظہار نہیں کیا ۔ اس اعتبار سے رابیلے کی 
تصنیف سوئفٹ کی ہ گلیورز ٹریوارء سے کم تر ھے اس لئے 
که سوئفٹ نے اپنے کرداروں کے جسمانی, اخلاقی اور ذھنی 
عدم توازن کو برابر ہر موقع پر قائم رکھا ھے ۔ لیکن سوئفٹ 
رایلے کے سوا سو سال بعد هوا تھا اس .لئے اس نے رایلے 
کی تصنیف سے پورا استفادہ کیا تھا ۔ 

رابیلے کے پیش نظر ایسا انسان ھے جسے نشاة ثانیہ کی 
تخلیق کہنا چاھئے ۔ جب وہ گرگزتوا اور پتتاگروویل کی 
تعلیم کا ذکر کرتا ہے تو اس ضمن میں وه خود اپنا تعلیم کا 
نظریہ واضح کر دیتا ھے ۔ قرون وسطی' نے روح کی طرف 
اتی زیادہ توجەہ کی که جسم کے تقاضے پس‌ہشت ڈال دئے گئے ۔ 
رایلے کہتا ھے کہ انسانء روح اور جسم دونوں کے مجموعے سے 
عبارت ھے ۔ جسم روح کا مسکن ھے اسلئے اس کے حقوق 
نظرانداز نہیں ھونے چاھثئیں ۔ چنانچھ کسرتکرناء تیرنا اور جسمانی 
طاقت کو بڑھانا اس کے کرداروں کے نصاب تعلیم کا اھم۔ 
جز ھے ۔ پھر اس کے بعد انھیں مختاف زبانئیں جیسے وونانی, 
لاطینی, کلدانی اور عربی سکھائی جاتی ہیں ۔ اس ضمن میں 
رابیلے نے جو عربی کا ذکر کیا ھے وہ دلچسپی سے خالی نہیں۔ 
اس سے پتہ چلتا ھے کہ سولٰھویں صدی عیسوی تک فرانس 
میں عربی زبان کی تعلیمس, تہذیب و ثقافت کا جز خیال کی جاتی 
تھی ۔ اس نصاب تعلیم میں طب سے واقفیت اور فطرت کا 


0ب.ب-.پں مر یں لت ہس 


فراسیسی ادب ٦۹‏ 


مطالعہ بھی شامل ہیں جن سے کسی امیر زادے کو ہے بہرہ نه ھونا 
چاہئے ۔ رابیلے نے جو نصاب تعلیم پیش کیا ھے وہ اصلاحی 
نوعیت کا ھے اور اس کا مقصد ان کوتاہبوں کو دور کرنا هے 
جو قرون وسطی' کے نظام تعلیم میں دا ہوگئی تھیں۔اس نے اس 
بات _ اعتزاض کیا ھے کہ بچوں کو عبارتیں کی عارتیں زبانی یاد 
کرائی جاتی ہیں جس سے ذھن کی مطلق ترنیت امر تہذیب نہیں 
هوتی ۔ تعلیم کا عقصد ذھن اور عقل کی تربیت ہونی چاھئے ۔ 
نومالت اور ہانروج کے درعبان رایلے نے جو مباث گروایا ھے 
اس میں روارتی علم کے بجائے ایسے علم کی حمایت کی ھے 
جس کی بدولت انسان واقعات کے اسہاب کا صحیح طور پر 
مین کر سکے ۔ اس کا کینا عے کہ قرون وسطی' کے علم کے 
بجائے اگر یونان و روما کے قدیم علوم و فنون بچوں کو پڑھائے 
جائیں تو ان کی عقل روشن ھوگی اور ان میں صحیح استندلال 
کی صلاحیت پیدا موگین اپنتے زمانے میں اور دوسرے اھل 
فکر کی طرح رایلے بھی نشاة ثانيه کے علوم و فنون سے 
مسحور تھا ۔ وہ چاھتا تھا کہ قدماء کے علوم و فنون کے متعاق 
اھل فرانس پوری مہارت حاصل کرلیںء چاھے انھیں ایسا کرنے 
میں کننی ھی محنت اور جانفشانی کیوں نہ کرنی پڑے - مونتین 
کی طرح رایلے نے علوم و فاون کا انتخاب کرنے کی دعوت 
نہیں دی ہجو زبادہ قابل عمل تھی ۔ 

گر گن‌توا کی تعلیم ہیں اس بات 6 !لی لحاظ رکھا گیا 
تھا کہ وہ جو کچھ علم حاصل کرے اسکی نسبت ١س‏ سے 
سوالات کئے جائیں :اک معلوم ہو کہ علم کتا پچ سکا ھے ۔ 


1 فرانسیسی ادب 


اس طور پر علم اور زندگی کا ایک دوسرے کے ساتھ تعاق قائم 
کرنے کی کوشش کی گئی ۔ اس طرح ظاہر ہے کہ میکانکی 
حافظطے کے بجائے فطری حافظے کی ترقی ہوگی جس سے ذھن 
اور عقل میں روشنی پیدا ہوگی ۔ گرگن‌توا سے جہاں ھر قسم 
کے سوالات کئے جاتے تھے وهھاں خاص طور پر ِس سے 
دریافت کیا جانا تھا که وہ اپنی معلومات عملی زندگی میں ین 
طرح برت سکے گا ۔ رابیلے کا یہ نقطة نظر نہایت ترقی پسند 
ھے جس کی توقع سولھویں صدی کے کسی ادیب سے نہیں 
جا تو وت خی ال ار مل کی سای 
واضح کی ھے ۔ چنانچہ گرگنتوا موسیقی میں مبارت بیدا 
کرتا ھے ۔ اس کے علاوہ اس کو اس کا موقع دیا جاتا ھے 
ک وہ مختلف قسم کے اوگوں سے ء جیسے صنعت و حرفت کے 
ناف لیر اس ندا:اوو سار افامفل ول فا 0ا کہ 
محض کتاب کا کیڑا نہ بن جائے بلکہ دنیا کا عملىی تجربہ حاصل 
کرے ۔ اس طرح طالب علم ایک مکمل انسان کے نصبالعین 
سے قریب تر ھوجائے گا جو رابیلے کے نصاب تعلیم گا مقصود 
و منتہا تھا اور جو نشاة ثانيه کے انسان دوستوں کو بہت عزیز تھا ٠‏ 
رایلے کے کردار فطرت کی آزادی کے قدردان هیں ۔ 
علم کے ذریعے سے انسان میں یہ صلاحیت بیدار ہوتی ھے کہ وہ 
اپنی زندگی کو فطرت کے موافق نشونما دے سکے ۔ سوال یہ 
پیدا ہوتا ھے که سولھویں صدی کے مفکروں نے |ور خاص 
طور پر رایلے نے فطرت کا کیا مفہوم لیا ؟ اس کے نزدبیک 
فطرت وه قوت ھے جو انسان کو زندگی بخشتی هے ۔ 


فرانسیسی ادپ ۳ 


سان اس کا جز ھے ۔ اسی کی ہدولت انسان میں بعض جہلتیں 
بر عقل پیدا هوتی ھے ۔ را:ہاے کا خیال تھا اہ فطرت 'چھی 
بر نیک ھے ۔ وھ انسان کی کوئی برائی نہیں چاہتی ۔ انسان 
ود اپنی ہےراەروی سے خود اپنی ہرائی چاھتا ھے ۔ انسان اگر 
قل کے ۔مطابق اپنی زندگی کو ڈھالنے تو وہ فطرت سے 
رہب رھے گا اور اسے اسکی رھبری حاصل رھے گی ۔ نشاة :انیە 
کے بعد اس قسم کی رجائیت اود امید پرستی کا ہرجگہ دور 
ورہ تھا ۔ اس نظریلے کے خلاف عیساثیت کا نظرید تھا کہ 
بتدا میں انسان نیک نہاد تھا لیکن آدم کے گناہ کے بعد سے 
کے وو دسر رت کا سار جس 
دگوں کی فطرت ایسی صالح ہوتی ھے کہ اگر اس کو نشوونما 
أ موقع ملے تو انسان مکمل انسان کی خویاں حاصل کر سکتا 
ہے ۔ چنانچہ تیلم کی خانقاہ کو اس نے |انھیں منتخب لوگوں 
سے آباد کیا تھا جن میں علم و فضل حاصل کرننے کی بدرج4 
تم صلاحیت پائی جاتی تھی ۔ 

رایلے کو زندگی اور اس کے تمام مظاھر سے جو ہےپایاں 
مت تھی اس کا اقتضایہ تھا کهہ وہ مسیحیت کی ان قیود اور 
پابندیوں پر کڑی تنقید کرے جن کے باعی زندگی کا دائرہ 
تگ اور اس کی ترقی کی صلاحیت مضمحل ھوجاتی تھی ۔ یہ 
پاندیاں فطرت کے قانوں کے خلاف تھیں اور ان کی وجهہ سے 
معاشرے میں طرح طرح کی خرابیاں پیدا ہوتی تھیں ۔ اس نے 
تلم میں جو خانقاہ قائمکرائی تھی وہاں هر شخص فطری اقتضاء کے 
موافق زندگی بسرکرتا تھا لوگ کھاتے تھے , پیتے تھے ء گاتے تھے , 


٤ہ‏ فرانسی آادب 


اور ایک دوسرے سے عذاق اور دللگی کرتے تھے ۔ غرض که 
ھر ایک خوش تھا اور ھر شخص فطرت کے مطابق اپنی زادگی 
کی تشکیل کراے میں منہمک تھا ۔ یہ فطری اخلاق قابل ستائش 
ہے اس ا کر ای گی اھر سی و ال خر کت 
اور انسانی عظمت کے نصب العین حاصل ہوتے ھہیں ۔ ظاھر 
ہے کا غیرت عشیت ایگ ھی اس نصب ااءبن تک پہونچ گے 
تھے اور اس خانقاہ میں صرف خواص کے لئے جگه تھی جو 
رابیاے کے بنائے ھوئے معیار پر پورے اترتے تھے - انسان دوستوں 
کے پیش نظر خواص تھے نہ کہ عوام ۔ 

اِس فطری اخلاق گی ستائش َ يہ مطلب نہیں لینا چاھئے 
راستے سام سی سے لو نان تا نے سی اظازو و 
جو طنزیہ تنقید کی ھے وہ اس لئے ھے که ان کی وجھ سے 
انسانی نشو و نما میں رگاوٹ پیدا هوتی تھی ۔ رارلے کے کردار 
خدا کی ذات میں پورا یقین رکھتے تھے جس نے عالم کو اور 
خود انسانی فطرت کو تخلیق کیا ۔ اس کا خدا کا عقیدہ سیدھا 
سادہ تھا ۔ اس میں منطقی ایچ پیچ نہیں ۔ اس کا مذھہب شکر 
اور مسرت کا مذھب ھے ۔ وہ دنیاکو اچھا سمجھتا تھا ؛ اور انسان . 
کو اچھا سمجھتا تھا دنیاکے اور انسانوں کے مقاصدکو بھی اچھا 
سمجھتا تھا -۔ اس کا خال تھا کہ عالم اور انسان خود بخود اپنی 
فطرت کے خفی اکساؤ کے باعث ان مقاصد کی طرف بڑھے چاے 
جارھے ھیں جو ینف اچھے ھیں ۔ اس لئے جوکچھ ھے یا 
جو هونے والاھے وه درست ھے اور اسے ھونے کا حق ھے۔ 


شر اور بدی فطرت کے خلاف اور اس کے زمرہ سے باھر 


ٹر ائسیسی آدپب ٥‏ 


میں ۔ ڈندگی کے متعلق رابیلے کا اندازنظر صحت مند اور 
امدإفرا ھے ۔ 

رابیلے کو زندگی سے محبت تھی ۔ کسی تجریدی نظام 
خبال کے تحت نہیں بلکہہ جبلی طور پر ۔ وہ صرف زندگی کے 
تصور یا اس کی محدود صورتوں سے پیار نہیں کرتا باکہ جیتی 
جاگتی زندگی سے جو ھمارے شعور و احد؛س کو گدگداتی ھے ۔ 
وہ روح اور جسم دونوں کو اور ان کی تمام صورنوں کو چاھے وہ 
حسین ھوں با مکروہ. عزیز رکھتا تھا ۔ اسی لئے ض جگہ 
اس کے بیہاں ھمیں فحش اور رکاکت ملتی ہے اور حیوانیت بھی 
کیں۔ کو عرانکی مری ڈل اضان سے × اس او راف 
دوسری جگہ نیکی اپنی تعام اخلاقی اور ڈھنی باندیوں کے سام" 
جلوہ فگن ھے ۔ لیکن رابیلے کے یہاں زندگی کے ایک 
اھم پہلو کی کمی ھے اور وہ جذباتی پہلو ھے ۔ در اصل فرانس 
میں ساڑھویں صدی کے وسط تک عورت کا ذکر نثر میں نہیں 
کرتے تھے ۔ ہاں؛“ شاعری میں وه عینی شکل میں یش کی 
جاتی تھی ۔ 

رایلے کے پیش نظر یا تو حیوانی مادی زندگی کا 
یب ایق تھاا سن می کھانا ینا اور غوشن اولتی شامل' میں ۔ 
یا پھر اس کے سامنے ذھنی زندگی کا پہلو تھا جس کا مقصد 
حق اور صداقت کی تلاش و جستجو تھا ۔ اس زمانے کے تمام _ 
انان دوستوں نے اس مقصد کو سراھا ھے اس لئے که عقل اور 
فطرت کا افقتضاء یہ عے اور اس آئے بھی که وہ انسانی دعاغ کی 


صلاحیتوں اور مکنات پر ایقان رکھتے تھے ۔ لیک ان میں اور 


٦‏ فرائیسی ادب 


رایلے میں ایک فرق تھا۔ ان میں سے اکثر حق اور صداقت کو 
اپنے مطالعه گھر میں بیٹهہ کر معلوم کرنا چاھتے تھے ۔ ان کے 
برخلاف رایلے کے نزدیک ذھنی اشونما اور حق و صداقت 
کے مقاصد اس وقت بمکن ہیں جب کہ انسان زندگی کے هر 
پہلو سے رھبری حاصل کرے اور عقل کے علاوہ دوسری انسانی 
صلاحیتوں اور مخفی طاقفوں کو بروئے کار لائے ۔ رابیلے کا بنیادی 
غال ٹی مه لتاق لام سی سے اور و زین کا سن وی 
ھے کہ وہ ھر مکن طریقھے سے اپنی انسازت کو ترقی دے اور 
اس کی تکمیل کرے ۔ گرکنتوا مطبع کی ایجاد پر کس قدر 
مرن کا اظار کرنا ھے جس کے توسط سے قدیم عاوم و 
فون کا دروازہ اھل مغرب کے لئے کھل گیا اور ئے ئے علوم 
کی اشاعت کے آئے راستہ صاف ہوگیا ۔ انسان جب اپنی تمام 
توانائیوں کو پروے کار لاتا ہے تو وه مسرور ہوتا ھے اور 'پر 
امہد قہقہے لگاتا ھوا وہ اپنا راتہ طے کرتا ھےء روتے جھینکتے 
ہوئے نہیں - 

رابیلے کے خیالات ژاں دے منگ کے خیالات سے 
بہت کچھ ملتے ہوئے ھیں ۔ بعد میں مولیئثر (٥:ء:ان۵)‏ کے یہاں یہیٴ 
خیالات ڈرامائی آب و رنگ میں ۔موگر پیش کئے گئے اور والٹیر نے 
بھی انھیں کا پرچار کیا ۔ یہ خیالات فرانسبی ادب کی خصوصیت 
بن گئے ۔ ان سبھوں کو زندگی پر پورا اعتماد تھا اور زندہ ھونے 
کی مسرت تھی ۔ وہ سب مکمل انسان کے نصب العین کے جویا 
رھے جو فطرت اور عقل کی روشنی میں اپنی زندگی کی تعمیر 
کرے گا ۔ گر گنتوا, پتاگرو ویل اور پانرج کی سیرتوں میں 


ٹرائسمی ادب ۷أ 
نداۃ اه کی روح اپنی پوری آب و تاب کے ساتھ جلوہ 
گر ھے ۔ رابیلے کے یہاں قروں وسطی کی رعانیت آو۔ تنگ 
حرالى کے خلاف سخت رد عمل ملتا ھے ۔ اس کے نردیک دنیا 
رج و محن کی جگہ نہیں بلکہ اس کی ساحتہ میں مسرتوں کے 
خزانے پوشیدە ہیں ۔ وه امیدوں سے بھرپور ھے اور فی نفسه 
اچھی اور قابل قدر ھے ۔ سماج کی خرایوں‌ کے خلاف اس 
نے طنز کا حربہ استعمالگہا اور فرد اور سماج کے ئے جو 
احلاقی معیار تجویز کئے ان کا انداز تعمیری ھے۔ 
رابیلے کے طرز تحریر کی بہ خصوصیت ہے کہ اس میں 
جگہ اآمد ھی آمد ھے ؛ آورد کہیں نہیں ۔ وہ ت۵ یيه و استعارہ کے 
اسان تری اوت ر کرٹ ا اون سو کرقریا پر ھا انا 
حسوس ہوتا ھے جیسے وہ ئثر میں شاعری کر رھا هو ۔ وه تے 
نئے لفظ اختراع کرتا اور انھیں بےتہلف برتنا ھے ۔ اسن کی زہان 
اور طرز بیان باوجود ساڑھے چار سو سال پرانا ھونے کے بھی 
پرانا نہیں معلوم ہوتا ۔جب وہ کسی منظرکی تصویر کشی کرتا ھے 
تو ایسا دوس ہوتاھے جیسے لفظوں کا دریاھے جو موجیں مار 
رھا ھے ۔ یہ لفظ اس کے ہاں ەر طرف سے آتے هیں ۔ عامانه 
زہاں سے ء لاطینی اور یونانی سے , قانوں سےء طب سے اور 
عوام کے محاوروں سے ۔ وہ انھیں اپناتا ھے اور فاتحانہ انداز 
میں برتتا ھے گویا کہ وہ خاسص اسی موقع کے لئے وضع کئے 
گے میں ۔ کہیں عبارنیں کی عہارتیں رنگ و نغمہ میں رچی ھوثئی 
ھیں اور کہیں عمل اور زندگی کا اتار چڑھاؤ فطرت کی قوتوں 
1 طرح طوفانی انداز اختیار کرلیتا ھے ۔ کسی فرانسیسی مصنف 


م۸ فرانضیس ادب 


نے سوائے کٹ ہیوگو کے نئے لففاوں کا آتنا وسیم ذخیرہ اپنی ۔ 
تصانیف میں نہیں چھوڑا ۔ 
موتین ١۴۴٥۱ع‏ نا سنہ نامہم ۱ 
رابیے کے یہاں نشاة انيه کی روح ہے قاو ھوکر پورے 
زور شور سے ظاعر ھہوثی ۔ مونتین (٥م‏ ان٤‏ 0ہ٤۸)‏ کے یہاں اس میں 
ضبط اور قاہو پیدا ھوا - اس نے اپنے اظہار خیال کے ئے 
معدمون نگاری یا ہ ایسے ٭ کی صنف کو پسند کیا بلکه کہتا چاھنے که 
وه خود اس صنف کا بانی ھے ۔ یه مضمون چھوٹلے بھی ہیں اور بڑے 
بھی ۔ ان میں بمض تین چار صفحوں‌کے ہیں اور بعض ڈھائی سو 
تین سو صفحوں پر پھیلے ہوئے ھیں ۔ ابتدائی عمر کے مضمونوں 
میں اس کا انداز فکر رواقی فلسفے سے عتاثر معلوم ھوتا ھے ٠‏ 
جس میں طضبط جذبات اور راحت و الم کے احساس سے 
آزاد ھوجاتے کی تلقین کی جاتی تھی ۔ اس پر اس کے 
دوست لا ہوئے سی (ء ذظ 1.6) کا بھی اثر تھا جو یونانی علوم و 
فلسفہ کا عالم تھا ۔ مونتین کے ابتدائی مضمونوں میں موت کے 
مقابلے میں ھمت اور جرآت کی تلقین کی گئی ھے اور اس 
حکیمانہ زندگی کی ستائش ملتی ھے جس میں جذبات پر پورا 
قابو حاصل کیا گیا ہو ۔ 
مونتین کے آخری زمانے کے مضمونوں میں اس کے خیالات پر 
تٹکیک کا غلبه نار آتا م 


-- رواقی فاسفے کی صداقت پر اس نَ 
یقین منزارل ہوگیا تھا 


- اس زمانے کے اور دوسرے انسان دوستوں 
رح اس کے پیش نظر بہ بھی تھا کە ری 
۰ فک سے انسانی بھائ بکو ودک جائے اور اس 


فراٹیسی ادب ۹ 


بامعنی بنایا جائے ۔ بھھ بالآ حر اس نٹیچے پر پہنچا کہ انسانی 
عقل عی میں اس کی تمام مصیبتوں اور آلام کو دور کرنے تا 
علاج موجود ھے ۔ بعد میں اس کو اس عقیدے سے ھی تسکین نہیں 
ہوئی ۔ اس نے دیکھاکہ عقل کا اطلاق ختلف لوگ مختلف طریقوں 
سے کرتے ہیں جو چیز اھل یونانگی نردیک عدل و اخلاق پر 
مرنی سمجھی جاتی تھی ء مسیحی عقائد کے ماننے والے اسے ایسا 
ہیں سمجھتے تھے ۔ اس لئے اس بات میں شبيه ہے کھ محض عقل 
صداقت تک پہونچ سکتی ھے یا زیں ؟ ھم جو دلائل رش کرتے 
هيیں وھ اکثر اوقات رسمی ہوتے ھیں۔ ِا ے+ ھے کە ھمارے 
جذبات اور همارا تخیل حقیقت کی صورت کر سطل دیتا کے اور 
ہم اس کا ادارک اضافی حیثیت سے کرنیے لگتے ہیں ۔ اس ائے 
حقیقت کی کنە تک پپنچنا بہت دشوار ھے ۔ خود اخلاق 
انسائی اخقاع هھے اور اس کی حیثیت ھی اضاق ھے ۔ 
خۃلف زمانوں اور مختلف گروھوں میں اس کے مختلف تصور رھے 
ھیں۔ غرصکہ کسی چیز کے متعلق بھی انان یہ دعوی نہیں 
کرسکتاکہ اسے اس کا مطلق علم حاصل ھے ۔ ہہ بار بار یہ 
کہتا ھے ٭ میں کیا جانتا ہوں ہ ؟ 

مونتین عقل کی تردید نہیں کرتا بلکہ اس کی حدود مقرر 
کرتا ہے ۔ وہ تا ھے کہ فاسفے کے مختلف نظام جو کلی صداقت 
کے دعویدار ہیں مصنوعی حیثیت رکھتے ہیں اس آے که وہ 
نجربے کی حقیقت سے بےتعلق ھیں ۔ اس کے تردیک حقیقت 
اور صداقت کی اصل کسوٹی تجربہ اور واقعات هیں - تجربے اور 
واقعات کی اھمیت بھی عقل بتلاتی ھے بشرطیکہ انان اس کے 


۹۰ فزائسی ادب 


اشاروں کو سمجھے - لیکن ایسا معلوم ہوتا ھے کە انان مکمل 
صداقت تک کبھی بھی نہیں پہنچ سکتا, اس لئے ادھوری صداقت ھی پر 
ملی دانشمندی کی با رکھنی چاھئے ۔ ہاںء صرف ایک چیز کے 
صحیح علم گا انسان کو بقین هونا ھے اور وہ خود اپنی ذات ھے ۔ 
چنانچہ اپنے مضمونوں میں اس نے خود اپی اندرونی زندگی کی 
تصویر کھنچنے کی کوشش کی جو اس سے پہلے کسی اور 
دوسرے ادیب نے نہیں کی تھی ۔ وہ اپنی نصوبر اس لئے نہیں 
کھیچتا کہ اس میں کوئی غیر معمولی بات ہے بلکہ اس لئے کھ 
وہ انسان گی تصوبر ھے ۔ چنانچه وہ کرتا ھے که دھر انسان 
کے اندر پوری انسانی فعارت کی شکل موجود ھے )۔ موتین نے 
اپنے مضمونوں میں اسی انسانی شکل کو پیش کیا ھے ۔ 

موتین نے اس بات کو بار بار دھرایا ھے کہ مسرت علم 
سے نہیں ملنی اور نہ فاسفی کی عقل ھمیشه زندگی میں .بہتر طور 
پر رھبدی کا کام انجام دیتی ھے بە مقابلہ ایک نیم نعلیم یافته شخص 
کی تسلیم و رضا کے ۔ انسان زندہ رھنے میں اس وقت مسرت 
محسوس کرتا ھے جب که وه فطرت کی تابعداری کو اپنا شیوہ 
بنائے جس نے اسے ذوق حیات دیا اور اس کی رھبری کے ۔ 
لئے جبات دی ۔ اچھی زندگی کا يہ مطلب ھے کە وہ فطرت 
کے مطابق ہو اور فطرت نے جو مسرتیں اس کے ائے مہیا کی 
ھیں ان سے سادگی کے ساتھ لذت اٹھائیے ۔ مختلف فلسفے جو 
نظام خیال بناتے ھیں وہ تھوڑے دنوں بعد از کار رفته ھوجاتے 
ہیں۔ صرف تجربہ ان میں شی روح پھونک سکتا اور انھیں باسنی 
رکھ سکتا ھے ۔ 


فراسیسی !دب ٦٦‏ 


اپنی ابتدائی زندگی میں عونتین کو انتظامی اور عدالتی 
علات کا تھوڑا بہت تجربہ حاصل ھوا تھا۔ اٹل اور جرمنی کے 
ر میں اس نے جوکچھ دیکھا اسے بڑے غور سے دیکھا ۔ 
ن طبعاً وہ ایک خلوت پسند عالم تھا جو اپنی کتابوں میں 
:گی گذارنا بسند کرتا تھا ۔ عمل کے مدان میں وه همیهه 
تھے رھا ۔ عمل کے لئے ضرورت ھونی ہے کہ انسان اہنے 
ال کے سچ ھونے پر پورا عقیدہ رکوتا ھو ولا وہ ا گے کی 
ك١‏ طرف کبھی بھی قدم نہیں پڑھائے گا ۔ موتین کی ودک 
دہ تر اس کے مطالعہ کے کمرے میں گذری اور اس نے جو 
٭ػ معلرمات حاصل کیں وہ کتابوں سے حاصل کیں - اس کا 
پالعه بہت وسیع تھا ۔ لیکن اس میں اور اس زمانے کے 
سرے عالموں میں یہ فرق تھا کہ ان میں سے اکثر قدھأٗ کی 
هی کرنا چاھتے تھے ۔ اس کے برحلاف موین ندیم مفکروں 
ہے سب کچھ حاصل کرکے اور اسے اپنے ذھن کا جز ناکر 
ود اپنی حکمت کی داخ بیل ڈالنا چاھتا تھا ۔ اس نے اپنے 
شمونوں میں اپنی حکمت کو پیش کیا جس کا سلسلہ یس 
لق کن جازی زمانے ایس کے مسیزاوت کر قول عم سمل 
وا اور اس کی ود کی ھی میں وہ کئی مرتھ طبع ھوئے - 
ن میں اس نے ھرقم کے خبالات کا اظہار کیا جو زندگی 
ہے مختاف پہلوؤں پر حاوی تھے ۔ 

مواتین کے زمانے میں مختلف ھذھبی تصورات میں تمصادم 
ورھا تھا اس ئے اس نے تشکیک میں پناہ پل ۔ جب آدمی 
کو کس بات کی عداقت کے متعلق پوری طرح یقین نہ ہو تو 


٦٢٦‏ ٹراسیسی ادب 


وکس طرح اسے آننی اھمیت دے گاکھ اس کی خاطر اپنی جان کی 
بازی لگائے یا دوسروں کاگلا کاالے ۔ اس طرح اس کی تشکیک اور 
رواداری کا چولیى دامن کا ساتھ تھا۔اس کے اس اصول کی چاھے فاسفیانہ 
قدر و قیمت مہ ہو لیکن عملىی زندگی میں اس کااثر مانا پڑے 
گا ۔ اسی لئے وہ ھر قسم کے تعصب اور اتھا پسندی کے خلاف 
اور رواداری کے ابرل اصول کا علمبردار تھا که بفیر اس 
کے مختلف مذھبی عقائد کے لوگوں میں امن و عافیت کی کوئی 
صورت مکن نہیں تھی ۔ مذھب کی نسبت اس کا خیال تھا کہ 
جو حکمران کا مذھب ہو وھی شہریوں کا مذھب ہونا چامئے ۔ 
اگرچہ وہ خود رومن کیتھولک تھا لیکن اس نے اپنے معضمونوں 
میں رومن کیتھولک عقائد کی مخالفت کی اور ان کے مقابلے میں 
عقل اور فطرت کے اصول کو ترجیح دی جن سے چاھے کتنا 
ھی ادھورا علم حاصل ہوتا ہو لیکن پھر بھی وہ کلیسائی ڈھکو۔لوں 
سے بدرجہا بہتر اور قابل اعتماد تھے ۔ اس کی تعلیم میں 
عیسائیت کی روح کی دوہ ملی سے اہن ےا 
میں زندگی کو بہ حیثیت ایک آرٹ کے پیش کیا جس 

کو مذھبی عقائد کی چنداں حاجت نہیں اس لئے که عقل اور 
فطرت اس کی رہبری کے لئے کافی ہیں ۔ نجانں کے معامللے 

میں وہ بالکل بےپروا رھا اور نہ اسے اہدی حیات کی خواھعش 

محسوس ہوئی ۔ اگرچھ وہ ایک عیسائی کی حیثیت سے مرا 

لیکن اگر اس کے مضمونوں سے اس کے مذھیی خیالات اخذ کئے 

جائیں تو ان میں کہیں بھی خدا کے وجود کا اثبات نہیں دلتا اور 
نہ اس نے اس پر عقیدہ رکھنے کی کوئی ضرورت محسوس کی ۔. 


پنے مضمونوں 


فرانسیسی ادب ۳ 


زندگی کی حکمت کا ایک بنیادی مسئله یہ ھے کھ انفرادی 
زندگی کا اجنمائی زندگی سے کیا تعلق ہو ؟ مونتین کھلمکھلا انفرادیت 
سندی کا دعویدار تھا - اسے انفرادی آزادی بہت عزیز تھی۔ کوئی 
ابسا ادارہ جو افرادی آزادی کو کمزور کرتا ھواس کے نزدیک 
نابسندیدہ تھا ۔ یہ ضرو ھے کہ انسان جس معاشر سے میں زندگی 
گذارے اس کے فرائض اسے ہجالانے چاھنیں ۔ لیکن انفرادی زندگی 
کا ایک ایساحلقہ ھے جہاں فرد ھی کو سیاہ و سفید گا اخترار 
عوا چاھئے اور کسی دوسرے کو اس میں دخل دینے کا حق 
نہیں ۔ مونتین کو سیاست میں زیادہ داچسپی نہیں تھی ۔ سیاست 
میں وہ قدامت پسند تھا لیکن اس کے ساتھ وہ بعض اداروں کی 
املاح کا خ,اہشمسد تھا۔ اس کا خیال تھا کہ معاشرے کی کوئی 
شکل بھی مکمل نہیں اس لئے مناسب یہی ھے کہ جو معاشری 
اور سیاسس ادارے موجود ھیں انھیں سے کام نکالا جائے اور اگر 
مکن ہو تو ان میں تھوڑی بہت اصلاح ہوتی رھنی چاھثے ۔ 
انھیں تشدد سے بدلنا مناسب نہیں اس لئے کہ اس کا رد عمل 
هونا لازمی ھے ۔ اس طرح جوکیا کرایا ہوا ہے اس کا کوئی 
نتیجہ نہیں نکاتا بلکہ اور زیادہ خرابیاں پدا ھوجاتی ہیں ۔ اس‌نے 
اپنے زمانے کے عدااتی نظام ہر کڑی تنقید کی ۔ اس کی نست 
اس کو خود عملی تجربہ حاصل نھا اور اس کی سب کوناہیاں 
اس کی نظار میں تہیں ۔ مازموں کو جو اذیت دینے کا طریقه 
رائج تھا اسے اس نے خلاف عقل و فطرت قرار دیا اور اے 
فور مسودد کرنے پر زور دیا ۔ مقدمات کے فیصاوں میں جو ناخیر 


٦٤‏ فرانسی ادب 


اور حکومت میں جو اور خرابیاں تھیں انھیں بھی اس نے نہیں 
چھوڑا ۔ ظلم ' جھوٹ . وعدہ خلای, ریاکاری ؛ خوشآمد پسندی 
اور حکام کی اپنے فرائض سے غفلت , ان سب کے متعلق اس نے 
اپنے مضمونوں میں صفحے کے صفحے سیاہ کئے بر اورطنرو 
تنقید کا حقی ادا کیا ھے ۔ لیکن وہ جو کچھ کہتا ھے اس 
میں اعتدال کا دامن کبھی بھی اس کے ہاتھ زیں چھوٹتے ہاتا ۔ 
اس کی احتجاج اور تنقید دونوں میں دعیماپن ہے , انقلاہی کی 
گہن گرج نہیں بلکہ مصلح کے لہجے کی ملائمت ھے ۔ 

مونتین نے اپنے عصمونوں میں زندگی کے غنر (آرٹ) کی 
بت بار بار ذکر کیا ھے ۔ اس کا خیال تھا کہ زندگیٰ ایک 
ھٹر ھے اور اسے غنرر ھی کی طرح سیکھنا چاھئے ۔ اس ہنر 
گر جات سکیت ضا ار اتا عے .گی کے آزت کا گت 
ھے کھ انان اپنی زندگی کی اس طرح اسۓ تشکیل کرےے کھ" 
اس کے سب امکانات پوری طرح سے !جاگر هوجائیں ۔ جسم اور 
روح کے لئے جو باتیں نقصان کا موجب ہیں ان سے احتراز 
کرے اور جو ان کی نشوو نما میں ممدو معاون ھیں انھیں اختیار 
کرے ۔ ایا کرنےکے لئے آزادی لازمی شرط ھے ۔ آدمی کو 
باوجود معاشرے میں زندگی بسر کرنے کے اس کا حق حاصل 
ھے کم اپنے آب کو واقعات کا غلام نہ بننے دے ۔ انسان کو 
چاھئے که اپنی خواہشوں اور جذبوں پر پوری طرح فابو رکھے 
اور اپنے کو ان کی رو میں :٭ بہنے دسے ۔ جو شخص اپنے 
جذہوں اور خواہشوں پر قابو نہیں رکھتا وہ کبھی بھی زندگی کے 


آرٹ سے بہرہ مند نہیں ەوسکے گا - فطرت 7ے خزانے میں انان 


ہار عاند مو مہ - حم 


فراضیسی اەب ۹ 


کے لئے جو مسرنیں رکھی گئی ھیں ان سے لطف اندوز ھونا 
چاہئے ۔ جسم اور روح دونوں کو نشو و نما کے پورے مواقع 
ملنے چاھثیں تب کہیں جاکر انسان عقل اور فطرت کے مطابق 
اپنی ذات کی نکمیل کرسکتا ھے ۔ حبوان کے مقابلے میں 
آسان کی سرتیں ریادہ لطیف ہیں ۔ عثلأ وہ دوسرے انسانوں 
سے عل کر مسرت حاصل کرتا ھے , علم و ادب سے اسے مسرت 
ملتی ھے ۔ حن و جمال سے اس کی خوشی میں اضافہ ھوتا 
ھے ۔ پھر !ان سب مسرتوں سے بڑھہ کر يہ مسرت ھے کہ انسان 
خود اپنے آپ کو جانے اور پہچانے اور اپنے دل میں اطمینان اور 
سکون کی کیفیت محسوس کر ۔ ان مسرتوں کے حصول میں 
فطرت ھماری مددکرتی ھے ۔ بقول مونتین < ذرا تم فطرت کواپنا 
کام تو کرنے دوں وہ ھمارے معاملات کو خود ہم سے بہت سمجھتی 
ہے وو کات کے تاسول کنا او تن ور کی ان 
کیا ھے ۔ لیکن دونوں کے نقطة نظر میں فرق ھے ۔ راہیلے 
جاہتا تھا که ھر قسم گے رسم و رواج کو فور ختم کردیا 
حائے ناکہ فطرت ھماری صلاحیتوں کو علم و عمل کے لئے 
آزاد کردے ۔ اس کے برخلاف مونتین کے نزدیک فطرت اعتدال اور 
عافیت کا سرچشمہ ھے جس کا قرب ھمیں تلاش کرنا چاھئے 
تاکہ انسان کو انی انسانیت کی معرفتحاصل ہو اور وہ انے 
وجود کی تکمیل کر سے 

موتین کا طرز تحریر ایسا ھے جیسے کوئی کسی سے بات 
چیت کر رھا هو ۔ پڑے دقیق علمی سسائل کو وہ سیدھے سادے 
طاور پر بیان کردیتا ھے ۔ اس کی سادگںن پر بعض اوقات حیرت 


٦‏ فرائیسی ادب 


ہرتی ھے ۔ اس کے جماوں کی ساخت ففاری ہوتی ھے جن سے 
اس کی اخلاقں شخصیت کا اظہار هوتا ھے۔ بارجود طرز کی سادگی 
کے وص و اغار ام مر انی مزے اتال ارتامے سے 
کوئی شاعر اپنی نظم میں ۔ بعض جملے کے جملے ایسے ملتے ہیں 
جن کی فکر استعارہ میں وی ھے اور جن میں اس کے تخیل کی 
بلندی اپنی پوری آپ و تاب کے سانھ جلوہ فگن ھے ۔ یه استعارے 
مصنوعی نہیں ھوتے بلکه معلوم ہوتا مے کہ جود گفتگو کے افتضاء 
نے انھیں تخلیق کیا ھے ۔ تجریدی تصور اس کے یہاں زندہ و نابندہ 
دکھای دیتے ھیں جنھیں وہ کبھی موازنہ کی شکل میں اور کبھی 
تشبیہ و استعارہ کی شکل میں پیش کرتا ھے ۔ اس کی تحریر 
میں بلا کا ہےساختەین اور روانی ھے اور وہ ھر تصور کا تجزیہ 
کرنا جاہتا ھے ۔ وہ کہیں بھی اپنی علمیت اور قاہلیت کا ہےجا 
اظہار نہیں کرتاہ جس طرح وہ سوچتا ھے اسی طرح کہتا ھے ؛ 
اس لئے اس کا هر جمله فطری اور جاندار ھوتا هے ۔ تحریر کہیں 
بھی میکانکی نہیں بنی اور نہ اس میں لوچ کی کمی آئی ۔ اس 
کی خوش مذاقی اور زندہ دل اس کے تمام مضمونوں میں موجود 
ھے ۔ اس کا طرز تحریر کالون کے اساوب کی بالکل ضد ھے ۔ 
ار کی سے ماود ای از ا اعت این کن 
یہاں کہیں نہیں ملتے ۔ یہ صحیح ھے که اس نے اپنے مضمون مطالعه 
کے کمرے میں بیھ کر لکھے جب کہ وہ عملی زندگی سے 
بالکل بےتعلق ہوچکا تھا لیکن وہ زندگی کا ھمیثه شیداق رھا ۔ 
یىی وجه ھے که اس کے مضونوں میں ھءیثه تازگی باقی رھی اور 


کی ھی قیر یی یا ظات کی کن افاتی ہی ہنا مت ان 


فراسیسی ودب ۹۷ 


نے اپنی تحریر میں ادیئ روایات کا ھمبغه بڑا خبال رکھا اور 
کھی بھی اپنے آپ کو ان سے آزاد یا بالاثر نہیں تصبر کیا ۔ 

موتین کے مضمونوں میں یہ عرب طرور عے کھ آآریں 
پڑھتے وقت موضوع کی تقسیم بندی کا خیال نہیں رھتا اس لئے 
که ان میں کوئی تقسیم بندی ہے هی نہیں۔ ہر جملے میں ایک 
علیحدہ خیال ماتا ھے جو اس میں شروع ھہوکر اسی میں ختم 
ہوجاتا ھے ۔ معلوم ہوتا ہے کہ مونتین کو جس وقت جو خیال 
آنا تھا اسے وہ قلمبند کردیتا تھا ۔ اس طرح بعض جگه موضوع 
گا تل باقی نہیں رھا۔ اس کے مضمولوں کے جو مختلف 
ایڈیشن اس کی زندگی میں شائع ہوڑے ان میں نظر انی کرتے 
وقت اس نے بہت کانی اضافے کئے اور بہ سلسله آخری عمر 
تک جاری رھا۔ چنانچہ شروع کے ایڈیشن اور آخری ایڈیش کا 
مقاہله کیا جائے تو ان میں بہت فرق ملتا ھے ۔ ھر ایڈیشن میں 
ختلف مسائل کے متعلق وہ اپنے نئے افکار شامل کرتا گیا جس 
سے بتہ چلتا ھے کہ آخری زمانے تک اس کی فکر کا ارتقاہ 
جاری رھا اور اس کے ذھن کی جولانی میں کوئی کمی نہیں آئی ۔ 
ایا معلوم ھوتا ھے جیسے اس کی فکر براہر اپنی تکمیل کرنی 
رھی تاکہ اس کا سمٹاؤء گہرائی اور صحتاظہار جیسی ہونا چاھئے 
ویسی هو جائے ۔ وہ آخر تک فی اور علمی کمال كٗ آرزومند رھا۔ 
موتین کے خیالات کا اثر فرانسیسی ادب میں بہت دیرہا 
ثابت ھوا ۔ ایک لحاظ سے دیکھا جائے تو یسویں صدی بھی اس 
کے اثر سے خالی نہیں کہی جاسکتی ۔ اس نے فراسیسی ادب اور 
خیال کو ایک خصوص ڈگر پر ڈال دیا تھا ۔ اس کے مخالف بھی جن 


۸ فرائسیسی دب 


میں پاسکال اور ہوسوئے کے نام لئے جاسکتے ہیں اس کے 
طرز انشاء کی نقل اڑاے تھے ۔ اس کے خیالات کی الانی قدر و 
قیمت کے علاوہ اس کے انداز تحریر میں سادگی اور صحت بیان 
کی جو خوبباں ھیں وہ دائمی ہیں ۔ ان کی آب و تاب کبھی 
بھی ماند نہیں پڑے گی ۔ مونتبن نے اپنے مضامین کے ذریعے 
فرانمیسی زبان میں جو سلاست ء سلجھاؤ اور سہک روی پیدا کی 
وہ اس کا بڑا ادبى کار نامہ ھے ۔ ہم اسے فرانسیسی زبان کا. پلا 
کلاسیکل ادیب کہہ سکتے ہیں ۔ وہ عقل پورستوں اور آزاد 
خیالوں کا امام ھے ۔ مسیحی مذھب کے خلاف فرانسیسی زہان میں 
جتنے الکھنے والے هوئے ان سبھوں نے موتین کے خیالات سے 
استفاد* کیا ۔ چاہے وہ مولئر ہوا والژر هو یا اناتول فرانس 
ہو ۔ اس طرح ہم اسے ایک مستقل دبستاں خیال کا بانی کہیں 
تو درست ہوگا ۔ فرانسبسی لایٰوں نے انسان کی عندایت 
کے اصول کو خود انسان میں تلاش کیا اور اس غرض کے لئے 
انان سے بالا تر ہستی کے عقیدے کو ضروری نہیں سمجھا ۔ 
انھوں نے سب کچھ انسان کی انسانیت میں پالیا ۔ یہ ایک علیحدہ 
سوال ھے کھ انھیں زندگی کی گتھیوں کو ساجھانے میں کسن 
حد تک کامیابی هوئی؟ انسان کی سرشت میں جو بدی ھے 
اِس کوروک تھام مذھبی عقیدت کے بفیر کس عارح کی 
جاسکتی ھے ؟ یہ سوال آج یسویں صدی میں بھی حل طلبِ ھے ۔ 

مونتین کے خاص دوستوں میں لاہوے سی (ہزاہ23ھا) کا 
نام قابل ذکر ھے ۔ اس نے ارسطو اور زینےفون کی کتاہوں 
کا پونانی سے فرانسپسی زبان میں ترجمہ کیا ۔ اس کی مفہور 


فرانٍی ادب ۹ 


ب ھ غلامی پر مکلله ۂ ھے ۔ اس کتاب میں اس نے ظلم و تشدد 
ننقید کی جو اس زمانے میں روا رکھا جاتا تھا ۔ 

اس عبد کا دوسرا مصنف جس نے سباسی ادب پر لکھا 
ں بردان (ھناہظ صدہ[) ھے ۔ اس نے فرانس میں سواھویں 
۔ی میں دستوری بادشاھت کی حمابت کی اور !سے اپنے زمانے 
ؤ۔ سیاسی خرابیوں کا علاج بتلایا ۔ اس کی مشہور تصرف 
جمہوریت کے متعلق چھهھ کتاہیں ٭ رەدوائجاںدعا2 ×۱٦‏ ن× دہ: 1ا ×نة) 
۔ یه کتاب اس نے پہلے فرانسیسی زبان میں لکھی !ور اس کے 
. اس کا خود لاطینی میں ترجمہ کیا ۔ اس کتاب کی سارے 
رپ میں قدر ہوئی ۔ خالات کے اعتبار سے ہودان ؛ ماتسکیو 
پیشرو تھا -۔ اس نے فرانسیسی زبان کو سیادت کے علمی 


۱ 


تیسرا باب 


کلاسیکی ادب کی اتدا 


مالرب سنہ ١٥٥۱ع‏ تا سنہ ۸٦٢٦۱ع‏ ۔ 

رابیلے اور مونتن کے بعد فرانسیسی ادب کی وہ فوت اظہار 
جو شافثالیه کا علیہ تھی کمزور پڑگئی ۔ فرانس کی سیاسی ابی 
کو اس کا ذمەدار کہا جاسکاا تھا ۔ فرانسوا ارل کے عہد حکومت 
میں ملک میں جو امن و عافیت قائم ہوگئی تھی وہ مذھبی 
جنگوں کی وج سے باقی نہیں رھی ۔ ساٹهه سال تک متواتر 
فرانس خانہ جنگی میں بری طرح مبٹلا رھا ۔ کارڈینل رشیلیو نے جب 
پھر سے امن و امان قائم کیا تو علمی اور ادبی مشاغل کو فروغ 
حاصل کرنے کا موقع ملا۔ اس زمانے میں عالرب (تدءرالد1() 
کی شاعری نے جس دبستان سخن کی بنا ڈا ی اس سے فرانس 
میں کلاسیکی ادب کی ابتدا هوئی۔ 

مالرب ہنری چہارم کا درباری شاعر تھا ۔ اس کے اور 
لوئی تیرھویں کے انتقال کے بعد ماری دے عیدیسی 8ل ۸801:6( 
(ہاہ نا30 کی سربرستی اس نے قبول کرلی اور اس کی شان 
میں انظمیں لکہیں ۔ اس نے اپنی تصیف ٭فن شاعری٭ 
(اوذ۲۰۱) میں ان شاعروں پر سخت تنقید کی ھے جو زبان و 


ڈراسیسی ١دب‏ ۷۰۱ 


بان کے قواعد گی پاندی سے اپنے آب کو آزاد سمجھتے تھے ۔ 
چنانچہ اس نے اپنے عمعصہ شاعر دیورت ((ہ٥٥:00)‏ کی بری 
طرح خبر ٹی اور اسی طرح برانے شاعروں میں رونسار اور اس 
کے ساتھیوں کو بھی نہیں چھوڑا جنھوں نے آزادی کے ساتھ ہر 
قم کے لفظوں کو اپنے کلام میں برتا تھا ۔ عالرب نے عروض 
کے قواعد مقرر کئے ہ شاعرانہ اور غیر شاعرانہ لفغاوں اور متروک 
اور غیر متروکگ کے متعلق بحثٹ کی اور فصیح اور غیر فصبح 
کے فرق کو واضح گیا ۔ رونسار اور اس کے سانھیوں نے 
یونان وروما کی قدیم شاعری کی جو جا اور ہے جانقا ی کی تھی اس 
کو ترک کرنے کی ھدایت کی ۔ اس کا خیال تھا کہ قدیم 
ادب کی دی مالا کو بلا انتغاب فرانسیسی ادب میں ٹھونسنے 
سے کوئی فائدہ نہیں ۔ جہاں تک ھوسکے اس دیومالا کو 
کم سے کم برتنا چاہئے تاکھ فرانسیسی ادب کی خصوصیات ماند ٠‏ 
نہ پڑ جائیں ۔ شاعری میں موضوع ایسے منتخب کرنے چاھثیں 
جن سے عام طور پر لوگ روشناس ھوں ۔ وہ اپنے شاگردوں 
سے کہتا تھا کہ شاعری ریاضت ھے ۔ یہ نہیں کہ قلم اٹھایا اور 
جو چاھا اور جب چاھا لکھ مارا ۔ لفظوں کے چناؤ میں اسی طرح 
دید ریری سے کام لینا چاہئے جیسے جوھری موتی کی اڑی 
پروتے وقت ایک ایک موتی کے پوری طرح جانچ پرتال کرتا ھے۔ 
ماارب نے بحروقافیه کے انتخاب کے لئے بھی قواعد مقرر کئے۔ 
جس طرح دشیلیو نے سیاسی نراج دور کیا اسی طرح مالرب نے 
فرانسیسی شاعری کے نراج کو دور کر کے اس میں نطم و ضبط 
قائم کیا ۔ 


۷۲ فرانٍی ادب 


اب تک کسی نے بھی فرانسیسی زبان کی سے فا ئحو 
کی طرف توجہ نہیں کی تھی ۔ عالرب نے بپلی مرتبہ صرف و نحو 
کے قواعد معین کئے ۔ اس نے زبان کی صفائی اور نکھار پر 
بڑا زور دیا - اس نے اپنے سامنے ہ خالص فرادمیسی > کے 
نصب المین کو رکہا اور اسے ھر قسم کی آلائٹوں سے پاک 
کیا ۔ وہ مختاف ہوایوں کے لفظرں کو ملاکر ہلاکسی روک اوک کے 
فرانسیسی میں رائج کرنے کے خلاف تھا بالکل اسی طرح جیسے 
رم لاطۓ اور آطالزینٰ کے لئ اور غاوروں گے" انشتان:'کر 
پسند نہیں کرتا تھا - اس نے اس پر بھی زور دیا که ھر ناعر 
کو یہ حق نہیں ہے کہ اپنی مرضی کے مطابق افط وضع کرھے 
جیساکه رونسار اور اس کے ساتھیوں نے کیا تھا - عالرب نے 
واضح کیا کہ شاعری ایک آرٹ ھے اور اس کے آداب ہیں 
جن کی پابندی ہونی چاھئے ورنہ اندیشھ ھے که وہ ذھنی انتشار کا 
شکار ھوجائےگی اور اس کی طلسمی خصوصیات باقی نہیں رھیںگی 
جو جاذب قلبِ نظر ھوتی ہیں ۔ 

نار ھے غاری مس عطلت بات سن رط 
آزمائی کی ۔ اس کے یہاں غنائی شاعری کے نمونے بھی ملتے 
ھیں اور طویل نانیہ نظموں کے بھی ۔ اس نے لاطینی مناجاتوں کا 
فرانسیسی میں ترجمہ کیا ۔ ماارب کی غنائی شاعری میں جذبے 
اور تخیل کی کمی ھے ۔ اس کے یہاں کہیں بھی شخصی 
تجرہے کا اظہار نہیں مات ۔ رونسار کے عقاہلے میں اس کے 
استعارے اور کنائے پھیکے اور بے لطف ععلوم ہوتے ہیں ۔ 


جہاں کہیں وہ جذہے کے اظہار کی کوشش کرتا ھے تو اس کی یہ 


فرائیسی |دب ۷۷ 


شش مصنوعی نظر آتو ھے اور اس میں مطلق تاثیر نہیں پیدا ھونی ۔ 
لیکیں زبآان کو بنانیے اور سنوارنے میں اس نے جو کچھه کیا وہ 
یاد گار رھے گا ۔ 
رے نئے سنہ ۱۶۷۳ع تا سنه ٦ئ‏ 2 

۱ عالرب کی سب سے زیادہ خالفت اس کے ھمعصر شاعر 
مانوراں رے ئے (مامومالاا:سطادلمع نے کی جو رونسار کے 
عداحوں میں تھا ۔ جں طرح مالرب کی زندگی ثقه اور ہندھے ٹکے 
اصول کی پابد تھی آتی ھی رے شے کی زندگی ہبےاصول 
اور آوارگی کا رنگ لئے ہوئے تھی ۔ اس کا مالرب پر سب 
سے بڑا اعتراض یہ تھا کهە اس نے شاعری کو قواعد اور صرف و 
نحو کے جک بند میں ہاندھ دیا جس سے اس کو آزاد کرانا 
ضروری ھے ۔اس نے قدماء میں ھوریس کی پیروی کی ۔ وہ بلاتکلف 
عوام کے لفظ جنھیں مالرب نے غیر فصیح قرار دیا تھا برتتا تھا ۔ 
چنانچہ بعد میں کلاسیکی عہد کے نقاد بوالو (نت:ائہظ) نے اس 
کے لفظوں‌ کے چناؤکی نبت ذکرکرتے هھوئے اس کی آوارگی 
اور اوباشی پر اس طرح طنز کیا تھا ۔ ان لفظوں میں ان 
بری جگہوں (اڈوں) کی ہو آتی ھے جہاں ان کا لکھنے والا جایا 
و 

لیکن زمانے نے عالرب کا ساتهہ دیا نہ کہ رے ئے کا۔ 
سنرھویں سدی کے ادب ہسں سب سے زیادهہ اھم چیز ہیئت 
(فارم) قرار پائی جو قواعد و ضوابط کی پابندی کے بغیر کن 
! اہ تھی ۔ سارا کلاسیکی آدب اس اصول کی پروی کو انا 
: طرۂ امتیاز سمجھتا رھا۔ اِس سے زبان کی صفائی اور بیان کی 


۷ فراسیی ادب 


صحت پیدا ھوئی جو اس وقت سے آج تک فرانسیسی ادب کی 
خصوصیت رھی جس کا عقابلہ دنیا کی دوسری زبانوں کا اچب 
نہیں کر سکتا ۔ 
راں ہوئے کی حوبلىی (۱ءائدہا دع ءا ا٥:1ظ)‏ 

مارکوئس آف ران ہوئے کی بیگم کیتھرائن اد ویون 
کو بادشاہ ھنری چہارم کے دربار میں حاضر ہونے میں اس لئے 
نامل تھا کە وھاں هر قسم کے بدذوق لوگوں کا جمگھٹا رھتا تھا ۔ 
پیم نے یماری کا عذر کرکے دربار میں جانا بند کردیا اور 
اپنے عالیثان مکان میں ,. جو اس نے نا نیا اپنے ذوق کے مطابق 
بنوایا تھاء فن کاروں اور شاعروں کو تھوڑے تھوڑے وقفے سے 
مدعو کرنا شروع کيا ناکە خوش وقتی کا مشغله رھے ۔ مادام راں 
ہوئے کا دبوان خانہ (سالوں) کچهہ عرصے کے بعد ایک مستقل 
ادارہ بن گیا جہاں سنه ۸٢٦۱ع‏ سے لۓ کر سنه ١٦٦۱ع:‏ تک 
ال ذوق کا برابر جمع رھنے لگا ۔ یه دیران خانه ادب اور آرٹ 
گا مرکز تھا جہاں ختلف علمی اور ادبی موضوعوں پر گفتگو 
کو سا ات فک اتا کی ےی ام 
طبقے کے چوٹی کے لوگ ان جلسوں میں شرکت کے آرزو مند 
رھنے لگے ۔ چنانچہ خود رشیلیو (ہ ا نڈا) وزیر ھونے سے 
قبل دیوان خانے کی صحبتوں میں شریک موا کرتا تھا ۔ بعد 
میں اس نے جو فرانسیسی اکیڈھی قائم کی ء اس کا خیال بھی 
اس کو دیوان خانے کی صحبتوں میں شریک ہونے سے پیدا هوا ۔ 
شاعروں اور ئرنگاروں میں عالرب, راکاں؛ وجیلاس, واتور 
کورئی اور روش فوکو یہاں اکٹر آیا کرتے تھے ۔ دیوان خانے 


فراضیی ادب 7 


کی ادبی صحبتیں سن . ١٦٦۱ع‏ تک قائم رھیں ۔ میدام دے 
راں ہوئے کی علاات اور فروند کی خانہ جنگی کی وجهہ 
سے جولوئی چودھویں کے بچپنں کے زمانے میں هھوئی ان 
صحبتوں گا خاتمہ ھوا ۔ میدام نے ١٦٦۱ع‏ میں وفات پائی ۔ 
راں ہوئے کے دیوان خانے کو فرانسسی زان لی سرھویں 
صدی کی تاریخ میں پڑی اہمیت حاحل ہے ۔ یہاں کی صحبمتوں 
میں بڑے بڑے اەراء اور سرکاری عہدہ دارے دنیاوی اعتبار سے 
معمول حیثیت کے ادبیوں اور فن کاروں کے ۔اتهہ ہے تکلفی 
اور برابری سے ھلتے تھیے ۔ یہ فرانسیسی سااوں (دیوان خانوں) 
کی ابندا سے جن کا بڑا گہرا اثر سترھوین اور اٹھارویں صدی 
گے ادب پر پڑا اور جن کا سلسلہ انقلاب کے زمانے تک 
براہر قائم رھا ۔ ادب کے علاوہ رقص و موسیقی اور ڈراما کی 
بھی یہاں سر پرستی اور قدر افرائی کی جاتی تھی ۔ راں ہوئے 
گے دیوان خانے میں خاص طور پر واتور (ہ۸۰؛۰۲ہ۷) اور بالراک' 
(٥28اھظ)‏ جو مرضع نگاری میں کمال رکھتے تھے ء نمایاں حصه لیتے 
تھیے ۔ مرصع نگاری میں جسے پریشس (:نہ٢٥8۲)‏ کہتے تھے 
دوراز کار تشہیہیں اور استعارے استعمال کئے جاتے تھے اور ضلع 
جگت سے الف کلام کو بڑھانے کی کوشش کی جانی 
تھی -۔ اس مسلک نے زبان کی خدمت ضرور کی لیکن 
تصنع نگاری سے نقصان بھی ھوا جس کا تدارک بعد میں 
ضروری خیال کیا گیا ۔ کورئی نے اپنے بیشتر ڈراما پہلے 


)١(‏ اس کا زمانہ سنہ ۱۰۹۵ع اسنہ ١٢٦۱ع‏ ھے ۔ اس کا کویی تعلق 
اونرے دے بااراک سے نہیں ھے جو انسویی صدي کا مہور حقیفت نگار ناواسد تھا ۔ 


۷۸۲ فرائمیسی ادب 


پہل یہیں پڑھے تھے جس کے بعد وہ اسٹیج پر پش کئے گے ۔ 
راں ہوئے کے سالوں کے علاوہ اسی طرز پر بعد میں اور دوسرے 
سالوں بھی قائم ہرئے جہان زبان و ادب کی خدمت کی جاتی 
تھی ۔ ان میں مید موز یل دے سابلے ء مید موزیل دے اسکودری, 
مید موزیل سکاروں اور مید موزیل دے منتنوں کےدیواں خانوں (سالوں) 
رکفت سر کی تد رق و کو فی کر 
کے کالج میں مدرسه تھیں اور بعد میں بادشاہ لوئی چودھویں کے 
عقد میں آئیں - ان دبوان خانوں کی صحبتوں میں زبان: کی 
صفائی ء صحت اور نزاکت کا بڑا خیال رکھا جانا تھا ۔ اس کے 
علاوہ یہ ہذیب و شائستگی کے بھی مرکز تھے ۔ ان کے 
جلسوں میں شرکت کرنا عزت کی بات سمجھی جاتی تھی ۔ 
فرانسیسی اکیڈھی ۔ 

راں بوئے کے دیوان خانے (سالوں) میں شرکت سے 
رشپلیو (نەناعط:8) کو خیال پیدا ہوا کهە ایک ادارہ سرکاری 
سر پرستی میں قائم کرنا چاھئے جو فرانسیسی زبان کی ترقی کے 
لئے مختلف وسائل اختیار کرے اور اس میں ملک کے بہترین ادیہوں 
شاعروںء نقادوں اور دوسرے اھل ذوق کو شریک کیا جائے ۔. 
چنانچەسنہ ۴۷٦۱ع‏ میں فرانسیسی اکیڈمی (تذ (٥ 7٥803‏ :ھ۸ (5) 
کی داغ بیل پڑی جو چالیس نامزد شدہ ارکان پر مشتمل تھی۔ 
اس وقت سے آج تک یہ تعداد برقرار رکھی گئی ۔ اگر کوئی 
رگن فوت ھوجائے تو (کیڈی خود اس کے جانشین کو منتخغب 
کرتی ھے ۔ جو نیا رکن منتخب ہوتا ھے وە اس کے جاسے 
میں پلی مرتبہ شرکت کے وقت ایک مقالہ پڑھتا عے جس میں 


فراسسی ادب ۲۷ 


وہ زبان و ادب کے متعلق اپنے خیالات کا اظبار کرتا ھے ۔ 
ادیہوں کے علاوہ بعض سیاست کاروں, کلیساؿ عبدهداروں 
اور مدہروں کو بھی اعزاز کے طور پر اکیڈھی کا رکن نامزد کیا 
جاتارھا ہے ۔ شروع ھی میں اکیرڈمی کے ذھے فرانسیسی زبان کی 
لف تار کرنے کا کام کیا گیا جو سنہ ١۹٦۱ع‏ میں شائع ھوؿ۔ اس 
وقت سے یه دستور هوگیا کە صرفب وو لفظ مسثند اور فصیح 
سمجھا جائے گا جو اکیڈمی کی لفت میں موجود هو ۔ اکیڈمی 
نے فرانسیسی ضرف واتخو پر اپتی سد کثاتب سہ ۱۹۴۲ع 
میں شائع کی اکیڈھی کی لفت میں براہر اضافے هوتے 
رھتے ھی اور ئے نئے لفظ س میں شامل کئے جاتے میں ۔ 
اس طرح بہ جماعت فرانسیسی زبان کی نگہبان بن گی ھے اور 
اس کی حیثیت ایک قومی ادارے کی هے جس کا رکن ہونا 
ادیبوں اور اھل علم کے لئے بڑا اعراز خیال گیا جانا ھے ۔ 
اس ادارے کے وجرد سے اس بات کا بھی تہ چلتا عے که 
فرانسیسی قوم عام و ادب کو کس قدر اھمیت دتی ھے ۔ 
اگرچھ پچھلی تین صدیوں میں فرانسں کے اکثر ادیب اور 
ال علم اکیڈنی کے آرکن ماتخب ھوئے, لیکن بض دہ 
پارٹی بندی کے باعث بعض نامور 'دیب اور اھل فکر کو اس 
ادبی جماعت کی رکنیت حاصل نہ ھوسکی ۔ چنانچھ دیکارت ء 
پاسکال , موائیں روس۔وء دیدیروء ہومارئے ؛ اونرے دے بالزاک 
اور فلوبیر ‏ اس کے رکن منتخب نہ ہوسکے ۔ حالانکہ فرانسیسی 
ادب کی ترقی میں ان سبھوں کے کارنامے کبھی فراموش نہیں 


کئے جاسکتے ۔ 


قدرتی طور پر یہ سوال پیدا ہوتا ھے که اکیڈمی نے کس 
حد تک فرانسیسی زبان اور ادب کے نشوو:ما میں عدددی اور 
کس حد تک اس کی وجہ سے اھل فرائس کی تخلقی صلاحیت 
کو نقصان پہنچا ۔ اس میں شبہ نہیں کهہ اس کی بدولت زبان 
میں صفائی اور صحت پیدا ہوئی ۔ اس سے قبل هر ادیب بلا روگ 
لوک اور بہےتحاشا نئے نئے لفظ گھڑتا اور انھیں استعمال کرتا 
تھا۔ اس کا سد ہاب ہوگیا۔ ادہی ذوق کی ترقی ھوئیء زبان کا 
سان شع فراتازو شاتنی لافت کے اسرل نژو کے ےک 
لیکن اس کے ساتھ یہ بھی تسلیم کرنا پڑے گا کہ اس‌کی وجھ 
سے فرانسیسی ادب کے جو تخلیقی رحجان تھے وہ گمزور 
پڑگئے ۔ اس قسم کے ادارے هميشه قدامت پسند ھوتے ھیں 
جو ھر نی ادبی تحریک کو شبہ کی نظر سے دیکھتے هیں ۔ 
چنانچہ فرانس میں بھی یہی ھوا ۔ اکیڈمی کی قداءت پسندی ؛ 
شروع فی سے اق کی کی نت سنه ١١٤٦۱ع‏ میں سین ایورموں 
(٤ھہ‏ د۴٣‏ بظ۔امن٥5)‏ نے اپنی طربيه میں اکیڈمیٰ کے ارکان کی 
مضحکہ انگیز تصویر کھینچی ھے اور بعد میں موائیر نے اپنے 
ڈرامے ھ فاضل > خواتین (ہعاصہ80۷ ےصح 6ا) میں عالانہ لفاوں 
کے استعمال کا مذاق اڑایا ھے ۔ لیکن باوجود اس کے یہ تسلیم 
کرنا ضروری ہے کہ اکیڈھی نے فرانسیسی زبان کر ععیاری 
بنانے میں بڑا کام کیا ۔ غیر شعوری طور پر اس !دارے کا یه 
اثر ھوا که فرانس میں ادبب کا مقام بہ مقاہله دوسرے ملکوں کے 
بہت بلند ھوگیا اور ادب اور دوسرے فنوں کی طرح ایک فن 


گیا - فرانس میں ادیب پیشەور ادیپ ھوتے ہیں ؛ انگلہہتان 


ہے وضو کہ ای دہ 


فرانیس ادب ۷۰۹ 


کی طرح محض فن کے شوقین نہیں ھوتے ۔ پیشه ور ادیب ایک صناع 
کی طرح اپنی تخلیق کے نوک پلک درست کرنے اور اسے 
وه کمال تک پہنچانے کے ہے ختن محنت اور جا:فشانی کرتا 
مے ادب کا شوقین نہیں کرتا۔ لیکن اس میں ایک بڑا حطرہ یہ 
ھے کهہ ادب کی تخلیقی توانائی اتنی کمزور اور ہےاثر ھوجائے 
گە ادب صناعی اور کاریگری ھوکر رہ جائے ۔ فرانس میيں ائرسوین 
صدی میں رومانیت کی ادبی تحریک نے کلاسکی۔ اذہ کی 
اس کوتاھی کو دور کرئے گا بیڑا اُٹھایا تھا تناک تخلیق اور 
صاعت گری کا توازن پھر سے قائم ھوسکے ۔ 


کور نشی سنہ ۲ءء 5 ۰۹ع : 


دوہ حیسوودت<:ہ۔ ٭ ۔' 


گیرٹی زہااز٭5:ہ) کی تعلیم بسوعیوں کے اہک کالج 
رن کو ور ان کے کات کی عازن ال کی اود 
وکالت کا رشه اختیار کیا ۔ یہ دونوں اثر اس کے آرٹ هی 
آخر تک نمایاں رھے ۔ اسکی اتدائی زندگی ایک دنیادار 
شخص کی تھی جو اپنے أہل و عیال سے محبت کرتا ھے ۔ 
اس نے وکالت کا پیشہ اختیار کیا۔ یہ پیشہ ایسا تھا کھ اس ہیں 
جذبات کے ظاہر کرنے کا کوئی موقع نہ تھا بلکہ ھر بات کو 
منطل کی کسوٹی پر کسنا ضروری تھا ے موائیر (٥۰م:'١۸)‏ کے 
برخلاف اس کی زندگی نسبتاً پرسکون رھی ۔ اس نے اپنی 
زندگی میں اعندال کے اصول پر بھی عمل کیا ۔ اس کی ابتدائی 
نکی شہر رواں (ہہ٥83)‏ میں گذری ۔ 

گورئی سے قبل جو ڈراما کی روایات فرانس میں ملتی 
میں ان میں دو رحجاں نمایاں هی .۔ ایک تو عشق ومحبت کے 


٠‏ ۸ فراسیسی ادب 


قصے غنائی انداز میں اسٹی جکئے جاتے تھے جن میں طربيه اور 
اللیه دونوں ملے جلے ہوتے ھیں ۔ ان قصوں کا انجام اکثر اچھا 
ھوتا تھا ۔ ان میں اطالوی ڈراموں کی نقل کی جاتی تھی جو 
اس زمانے میں فرانس میں بہت متہول تھے ۔ دوسرسے ایسے 
قصے اسٹیج کئے جاتے تھے جن میں دبھاتی زندگی کی تصویرکٹی 
کی جاتی تھی ۔ ھاردی (:118:0) کے اس قسم کے ڈراموں کا 
ای راع و بت اق ات و 'اطاری قرو کت اکا 
میں طریه اور الیہ کو ملاکر پیش کرتا تھا ۔ 

شہر رواں میں کورئی ایک عتوسط طبقے کے شخص 
کے رک ید رتا ڑھا اور کی کر کان او چو جوا کاو 
آئندہ چل کر ڈراھا کے آرٹ میں اس قدر کمال یدا کرے گا 
اس کی اس زندکی سے يە سبق ضرور ملتا ھے کہ کمال 
حاصل کرنے کے جس شخص میں امکامات ہوتے ہیں وہ اپنے 
برق سا فرع سک ری ات ین و ا 
کے طور پر شہر رواں کے بعض اشخاص کے اصرار پر 
٥ا3۸‏ نام کا ایک طرییه ڈراما لکھا جو اس چھوٹے شہر کے 
لوگوں نے بہت پسند کیا ۔ بعد میں یہ ڈرامے پیرس میں . 
سنہ ۹٢٦۱ع‏ میں کھیلا گیا اور وہاں بھی اس کی بہت 
تعریف کی گئی۔ اس سے کورئی کی ہمت افزائی هوئی اور اس 
نے کئی اور طربیه ڈ,|مے لکھے ۔ سنہ ١٣٦۱ع‏ میں اس نے اپنا 
ہلا الميِہ ڈراما 245:٥‏ لکھا - پیرس کے ادہبی حلقوں میں 
پسندیدگی کی نظر سے دیکھا گیا ۔ کورشی نے اب پیوس 
میں سکونت اختبار کرلی تھی اور وہ ران ہوئے کے دیوان 


فرانبسی ادب ۸۱ 


کی صحبتوں میں شریک ہونے لگا تھا۔ میدام ران ہوئے نے 
کی کافنی ھمت افزائی کی ۔ دوسال بعد اس نے اپنا شەکار 
08ات آگئی کے سن کان کے ای ران کر 
اعواض کئے ۔ کورنئی نے ان اعتراضوں کے جوابت دئے۔ 
حث کوئی دو سال تک چلتی رھی ۔ اس پر سب سے بڑا 
ض یہ تھا کە ٥102((‏ ) میں جو تاریخی واقعات پیش کئے 
ہیں وہ صحیح نہیں ہیں اور زمان و مکاں کو مجروح کرتے 
ہ کورئی ہے اس کا جواب یہ دی کە تاریخ کی عام حقیفت 
صحیچ ہونی چاھئے لیکن اگر فنکار چاھے تو تفصیلات میں 
ب منشاء ردوہدل کر سکتا ھے ۔ لیکن یہ ردوبدل حدود کے 
هونا چاہئے تاکە عام حقیقت کی خلاف ورزی نہ ہو 
اتحاد اثر برقرار رھے ۔ باوجود ان اعتراضوں کے )٥1(((‏ 
راما پپرس میں بعد کامیاب رھا اور اس سے کورئی کی 
ت کو چار چاند لگ گئے ۔ (مصت؟ہ) کے بعد اس نے 
درپے دوسرے ڈرامے لکھے جن میں یہ قابل ذکر ھیں : 
ریس (ہ٭دءہ11) ەپولیوکت (مداء0تزاہ۶) ء ہہامپی آئی اور 
ٹاہ ([۰ ۱د3۸ ۱(۰ء ٥٭۲ہ۶0)‏ ' رودو گن (*صناجرہ) اور نکومید 
٤صدہہ:1ط)‏ ۔ ان ڈراموں کی کامیابی نے اس کے حاسدوں 
مہ بند گردیا اور سنه ١۷١٦۱ع‏ میں اس کو اکیڈھی کارکن 
ب کیا گیا ۔ سنہ ١١٦۱ع‏ میں اس نے ایک ڈراما 
تعطا) اسٹیج کیا جو کامیاب نہیں ھوا ۔ اس کا کورئی پر 
سں‌کن اثر ہوا اور اس نے تھیٹر کو ترک کرنے کا ارادء کرایاہ 
ء سال تک اِس نے کچھ نہیں لکھا اور اپنے وطن روان میں 


۸۲ فرانسیسی ادب 


پر سکون_ زندگی بسر کرنے کے بعد اس نے سنہ ۱۹ع میں 
(>ون٥٭0)‏ لکھا اور جب مولیئر کی کمپنی رواں میں آئی تو اسے 
اسٹیج کرنے کے لئے دیا ۔ رواں میں اس کی مال ی حاات 
خراب ہوگٹی تھی اور اس نے آخر سمر بڑی عسرت اور تنگی میں 
بر کی ۔ وم درباری کی حیثیت سے کامیاب نہیں تھا اسی 
لئے اس نے پیرس کے ہجائے رواں کے گوشه عافیت کو ترجح 
دی۔ اسے دربار سے جو پنشن ملتی تھی وہ بھی کبھی ملی اور 
کبھی نہیں ملی ۔ بعد میں بالکل هی بند ہوگئی ۔ کہا جاتا ھے 
کہ اس کی وفات سے چند ماہ قبل بوالو نے اپنی ذاتی پنشن 
کورٹی کے نام جاری کرادی تھی تاکہ اس کی گذر سر 
اچھی طرح سے ہوسکے ۔ 

گورئی نے اپنے ڈراموں میں جو کردار پیش کئے ہیں 
وہ معمول سے ٹف کر ھیں جن کی سیرت میں معمولی انسانوں 
کے فورضا اھ اصرھے تھے سا سا ای می ران کے 
کردار جس کشمکش میں سے گذرتے ہیں وہ زبردست قوت 
رکھنے والے جذبات کی کشمکش ھے۔ جیسے عزت, والدینں کی 
محبتء حب وطنء مذھب وغیرہ ۔ وہ عشق و عاشقی کی بھی تصویر 
گئی کرتا ھے لیکن دوسرے جذہوں کے عقابلے میں ان کا 
مقام کم درجے کاھے ۔ اس کے کرداروں کا عمل پر شکوہ 
اور ہے پناہ ھے اور کبھی کبھی اس میں الجھنیں پیدا ھوجاتی 
ھیں ۔ بعض مسپانوی ڈراموں کی طرح کورنئی کے اکثر ڈراموں 
میں عمل کی بہتات ملتی ھے جس پر بعض نظری بحث کرنے 
والوں نے اعترزاض کیا تھا ۔ لیکن یہ دیکھنا چاہئے کہ اگر 


فرائیسی ادب ۸۳ 


گھر کی چار دیواری کے اندر عشق و سحبت یا حسد کا اظہار 
ھے تو عمل سحدود ہنا چاہئے, لیکن سیاست کے میدان میں جہاں 
قدم قدم پر خارجی نتائج سے واسطه پڑتا مے وماں عمل کی تحدید 
ممکن نہیں۔ ارادے کی تکمیل میں جو رکاوٹیں ابر موانئع پا 
ھوتےھیں وہ خارجی نوعیت کے هوتے ہیں اور ان کا اظرار عمل 
کی مختلف صورتوں ھی سے مکن ھے ۔ برادے کے پورا هونے 
میں جتنی دشواریاں دا ھوں گی عمل کے اتنے ھی زیادہ 
مواقع فن کار کو یش کرنا ہوں گے اور !سی کو ڈرامائی 
زندگی میں معمول سمجھنا چاھثئے ۔ خود کورتی کے عہد میں 
سیاسی زندگیکی سازشیںء خود غرضیاں ء مفاہمتیں اور بداندیشیاں 
عام نھیں جن کی نسبت اس زمانے کے فن کاروں کو واقفیت 
تھی ۔ اس کے لے انھیں قدیم یونانی یا روما کے ادب کو 
کھنگالنا ضروری نە تھا ۔ انھیں پیش کرنے کے لئے اتنے مواقع 
گا جائزہ لینا پڑتا تھا کہ اگر زمان و مکاں کی وحدت برقرار 
نہ رہ سکے تو کوئی تعجب کی بات نہیں ۔ لوئی چودھویں کی 
نابالغی کے زمانے میں جو اندورنی خلفشار مچا اس کا بھی کورئی 
کے کرداروں میں واضح طور پر عکس نظر آتا ھے۔ امن و سکون 
گے زمانے میں بد نظمی کے مقابلے میں عمل کے اظہار کے مواقع 
کئی گنا زیادہ بڑھہ جاتے ھیں ۔ 

کورئی کے ابندائی ڈرامے عشق و محبت کے موضوع 
پر مبنیں تھے اور ان میں خطابت کا رنگ بھی نمایاں تھا ۔ 
فصاحت و بلافت اس کے وگال کے پیشے کا عطیہ معلوم 
عوتی ہیں۔ اس کے مه کار (01) سے فرانسیسی میں الميہ کی 


بد١ فرانمیسی‎ ۸٤ 


بنا پڑی۔ اسالیه میں‌غم اور جوش‌ھمآغوش ہیں۔ اس میںمحہت مغموم , 
پرجوش ؛ اپتی ساری رنگینیوں اور لطافتوں کے ساتھ نظر آتی ھے۔ 
کورٹی گا الیہ اپنے کردار کی روح میں سے گزرتا هوا اپنا 
خارجی اظپار کرتا ھے ۔ سحبت اور فرض میں جب تصادم هوتا 
ھے تو دل کو دونوں میں سے ایک کو انتخاب کرنا پڑتا ھے ۔ 
یه انتخاب محض اتفاقی طور پر نہیں ہوجاتا بلک وہ جان ہوجھهه 
کرء دیدہ و دانستہ اخلاقی عمل کی صورٹ اختیار کرنا ھے ۔ 
رودرگ اور شمین کو جب اس قم کا انتخاب کرنا ہوتا ھے تو 
وم فرض کو عشق پر ترجیح دیتے ھیں -۔ کورئی کے دوسرے 
افسانوی سورماؤں کی سیرت میں بھی آپ یه بات پائیں گے ۔ وہ 
اپنی قوت ارادی کو ھر موقع پر استعمال کرتے ھیں۔ جسطرح 
ىہ قوت ارادی بلند حوصلوں اور اءنگوں کی حرک هوتی ھے 
اسی طرح وہ جرائم کا ارتکاب بھی کراتی ھے ۔ یہ حوصلہ 
مند سورما محہت کرتے ہیں اس لئے که حبت اسی سے کی جاتی 
ھے جس کی نگاہ میں در ہو اور وھی قدر کرنے کی اھلیت 
رکھتا ھے جسے اپنے اوپر قاہو حاصل ہو جسے قوت ارادی کا 
کرشمہ کہنا چاہئے ۔ اس میں شبہ نہیں کہ کورٹی کے شەگکار (012) 
میں عشق و محبت کی حیثیت بنیادی ھے ۔ دوسرے ڈراموں میں 
عشتق کی حثت انوی ہے اس لئے کہ المیہ کا مقصد محبت کا 
اظہار نہیں بلکہ ایسے عمل کو پیش کرنا ھے جو تعریف و 
تحسین کا مستحق ہو اور جس میں ھیرو اپنی تقدیر سے نبرد 
آزما ہو سکے۔ ا میہ میں محیت کا مقام ضمنی رہ جاتا ھے ۔ المیہ 
میں جس قوت ارادی کو دکھاپا جانا ھے وہ اندھی نہیں ھوتی 


فرائمیسی ١ەب‏ ٥م‏ 


بلکە سوچ سمجھ کر اس کا ظہور ہوتا ھے ۔ وه دائمی نوعیت 
رکھتی ہے جس میں کسی قسم کے تغیر و تبدل کی گنجائش 
نہیں ھونی ۔ یھ سیرت ایک دفعه وق کی تو ھمیشه کے کے 
پن گئی ۔ وہ دشواریوں پر اپنے عمل سے قاہو پاتی ھے ۔ بەعض 
دفعہ یہ عمل پر پیچ ہەجاتا مے ۔ کبھی نو ایسا ہونا ھے که 
یہ پیچ آخر تک نہیں ساجھتے۔ نہیں سلجھتے تو نہ ساجھیں ۔ یه 
بھی زندگی کی ایک شان ھے ۔ یه معمول سے ذرا عثد کر سہی 
لیکن اسے خلا معمول تو نہیں کپہ سکتے ۔ کورئٹی کے ہر ھیرو 
کی یہ صفت ھے کہ کیسے ھی خطرے اور دواریاں پیش آئیں 
ز لاق یی اہ رع تار مل سے فا ا ھی ان کے 
کردار بعض اوقات ذرا معمول سے ھٹ کر ہوتے ھیں اور ان گی قوت 
آرادی کے استعمال میں بعض دفعه ہےدردی اور سنگدلی پیدا 
ہوجاتی ھے ۔ ان کی جمانی اور ذھنی قوت, ان کی 
فکری توانائی اور ان کا غرورو تکبر انہیں پہلے بلندی پر لے جاتا 
ینارون و سی لی سے وی ھی یا ا دن 
کی خود غرضی انھیں اپنے مقدر سے ببرد آزڑھا کراتی ھے ۔ 
ان کی بڑی کوتا ھی یہ ہے کہ وہ انسانی عەل کے حدود 
کو نہیں پہچانتے ٢‏ اسی لئے رنج و الم میں مبٹلا ہوتے ہیں ۔ 
چونکہ کورشی کے اکثر ڈراموں میں محبت کی حشت 
ضمنی ھے اس لئے وه رسمی ھوکر رہ جاتی ھے جس میں 
گرمی اور جوش نام کو نہیں ھوتا ۔ لیکن اگر غور سے دوکھا 
جائے تو یه کورئی کے آرٹ کا نقص یں ھے ۔ اس 


نے ایسے گرداروں کی تصور کشی کی ھے جن کے هاں 


۸٦‏ فرائیسی ادب 


سورمای محض قوت و توانائی کا مظہر نہیں بلکہ اس میں‌غم کی 
آىیرش ھوتی ھے ۔ ھوریس اور کوئی راس , کامی اور پولیوکٹن 
کے گردار غم آشنا ہیں ۔ یہ انسانی عنصر کورئی کے بیشز 
ترداروں میں ملتا ھے ۔ اس کے ڈراموں میں نا کو پہلے سے 
ان دشواریوں اور کشمکش کا علم هوتا ھے جو اسے پیش 
آنے وا ی ہیں اور اس کو اپنی جدوجہد کے اسہاب کا بھی علم 
ہونا ھے ۔ اسے کوئی قوت کشان کشاں اس راستے پر لے جاتی 
ەہے جہاں عظمەت اس کا انتظار کرتی ھے ۔ اس کو یہ بھی معلیم 
ہوتا ھے کہ اس عظمت کی اسے کیا قیمت ادا کرنی بڑےگی۔ 
اس کی قوت ارادی کو جن دشواریوں کا ماما کرنا پڑے ا 
ان کو بیان کرنے کے لئے کورئی خطابت کے دروازے کو 
کیلکھاتا مے ۔' الکن اق غر عالم ری عطات کے تر 
بدوش چلتی هوئی دکھائی دیتی ھے اور ضبط کا دامن اس کے 
ہاتهہ سے کبھی نہیں چھوٹتا ۔ بیس سال تک کوررشی کا طوطی 
فرانسیسی اسٹیج پر بواتا رھا اور اس نے راسین کے لئے 
راسته صاف کر دیا۔ 

کورئی کے آرٹ میں ارادے کی حیثیت مطلق ھے ۔ 
اس کے ھیرونیکی کی خاطر اپنی جان جوکھوں میں نہیں ڈالتے 
اور نە ان کے عمل میں کوئی خاص اخلاقی شان نظر آتی ھے ۔ ارادہ 
چاھے نیکی کے لئے استعمال هو یا بدی کے لئے اگر اس میں 
شدت ہو تو وہ ڈراما میں توجە کا موجب ھوتا ھے۔ کورئی کے ذیلی 
کردار معمولی انسان ہوتے ہیں جو بڑی حد تک زندگی کی 
ہو بھو تصویر کہے جاسکتے ہیں , خویوں کے لحاظ سے بھی 


فراپی ادب ۸۷۸ 


اور کمزوریوں کے لحاظ سے بھی ۔ ان کے عمل میں عقل اور 
تجرہے کی کار فرمائی صاف نظر آتی ھے ۔ وہ هر بات کو اپنے ذاتی 
مفاد کی ترازو میں تولتے ھیں۔ ان کے جذہبات میں اعتدال ھوتاھے اور 
وہ بہت جلد معلوم کرلیتے ہیں کھ کسی خاص ععل کا کیا 
عہ کا سس کو سح تن 
تجربہ کورنئی نے بڑی حقبیقت پسندی گے ساتھ کیا ھے ۔لیکن 
بعض جگہ قصنے کی خوبی تو یدا ہوئی ھے لیکن ڈرامائی تاثیر 
ہیی زہ گی ھے۔ اس کوتاصی کو اسن آنے خارجی عمل 
کی ڈرامائی قوت سے پورا کرنے کی کوشش کی اور وه اس 
میں اکٹ اوقات کامیاب رھا۔ 

کورئی کے ڈراموں کے مکالمے اپنی خاص خصوصیت رکھٹے 
ہیں ۔ کبھی تو وہ طویل نظم میں ھہوتے ھیں جن کی فصاحت و 
بلاغت کی داد نہیں دی جاسکتی اور کبھی چھوٹے چھوٹے فقرے 
ہوتے ہیں نے تلے اور چبھتے ھوئےٴ جن کی تہ میں استدلال 
کی قوتکارفرما ھوتی ھے۔ کہیں کسی بات کا جواب هوتا ھے جواکثر 
شعر کا جامه زیب تن کرتا ھے؛ جسے ڈرامائی اثر کی خاطر 
تیزی سے پڑھنا چاہئے ۔ یہ طرز کورنئی کی ایجاد تو نہیں 
کہا جاسکتا لیکن اس نے اسے جس کثرت کے ساتھه ہرتا ھے 
کسی اور نے اس سے پہلے نہیں برتا ۔ اشعار کو دیکھنے سے معلوم 
ہوا ھے کہ کورئی کو شئے ئے تجر بے اور تصورات نظم کرنے 
میں پڑا لطف آتا تھا ۔ جہاں تک مکن ھے وہ بوسیدھ اور فرسودہ 
خیالات سے احتزاز کرتا تھا ۔ اس کے اقوال کسی ایک خاص 
٭وقع کے اقتضا کو پورا کرتے کے ساتھ عام گیر نوعیت رکھتے 


۸۸ ٹرانسیسی |دب_ 


ہیں اور ان میں جو استدلال پیش کیا جاتا ھے وہ عام ھوتا ھے 
نہ کہ خاص ۔ لیکن اس کا تخیل میکائیکی قم گا ہے , اس میں 
تازگی کی کمی محسوس ھوتی ھے ۔ وہ صرف ان مواقع کا جائزہ لیتا 
ھے جن کا تعلق اس کے کرداروں کے عمل سے ھے ۔ وہ کوئی 
ایسی شاعرانہ فضا نہیں پدا کرتا جں میں اس کے گردار ذرا 
سستائیں اور سانس لے سکیں ء اس لئے کھ انھیں آننی فرصت 

ى نہیں ملتی ۔ وہ صرف ایسی فضا کی تخلیق کرتا ھے جو 
. کرداروں کی جدو جہد کا پس منظر مہیا کرسکے اور 
ان کے عمل کے خدو خال کو نمایاں کہ رسکے ۔ ١اس‏ کے غائی 
شعروں اور تشبیه اور استعارے کی ندرت اور رنگارنگی میں بھی 
تفمگی کی کمی حسوس ہوتی ھے ۔ صرف ڈھنی نفسیانی حرکت 
کے نقوش رقص کرتے ہوئے نظر آتے ہیں ۔ اس کے غائی 
شعروں کے اوازان تک میں اس کے کردارں کے عمل کی 
حرکت صاف محسوس ہوتی ھے ۔ 

اپنے ڈراموں میں کورئی نے جس فضا کی تخلیق کی وہ 
اغان خظیع این عقاو نے اط عرت کت اساوں سے 
محبت ھے جو اپنے جذبات پر قابو رکھتے ہیں اور اپنے 
نصب إلعین کی حاطر بڑے سے بڑا ایثار کرسکتے ہیں۔ وہ 
ار گزیدہ انسانوں کے اعلیٰ اخلاقی اوصاف کو پورے زور بیان کے 
ساقپہ یش کرنا ھے۔ اس کے کردار اپنے احلاقی عمل کے 
مضمرات کو جانتے ہیں ۔ رومانیت پسندوں کے کردار اس سے 
ختلف ہیں جو تجریدی طور پر کسی اندھی قوت کی طرح یہ 
علم نہیں رکھتے که کدھر جارھے ھیں یا کیوں جا رھے 


فرانسیسی ادب ۸۹ 


ہیں ۔ یہ کردار ادنیٴ جذبات کو چھوڑ کر اعلی جذبات کی رھبری 
قبول کرتے ہیں۔ اس کے لے انھیں اپنی انسانیت سے نبرد 
آرما ھونا پڑتا ھے,. جو آسان کم نہیں ۔ لیکن اپنی قوٹ ارادی 
کے بل پر انھیں کامیانی حاصل ھوتی ھے جس کے لئے انھیں بڑی 
سخت کشمکش میں سے گذرنا پڑتا ہے ۔ ثلاٗ آگت (٭0یدھ) 
کو رحم اور انتغام کے جذہوںکی کشمکش میں سے گذرنا پڑاء 
پاکیورپاگ (٭۹اعد) کو وطن کی محبت اور بیوی کی محمبت میں 
انتخاب کرنا پڑا اور سخت جذہاتی کشمکش کا مقابله کرنا پڑا۔ 
یہ کشمکش دو جذبات کے درمیان ہوتی ھے اور کبھی کسی 
جذبے اور فرض کے درمران هوتی ھے ۔ دونوں صورتوں میں اس 
کی شدت ڈرامائی اثر کی ضامن ھے ۔ 

کورشی کے اشعار میں جن میں الکزنڈرائن ہبحر استعمال 
کی گئی ھےء جوش زیادہ ھے اور تخیل کم۔ حسی تصویروں کے 
بجائے نصورات کی حرکت نظر آتی ھے ۔ ایسا محسوس ہوتا ہے 
جرسے یە تصورات ہوری فصاحت و بلاغت کے ساتھه اپنا اپنا استدلال 
پیش کر رھے ہیں ۔ يہ استدلالل رنگ ھر ڈرامے میں نظر آتا 
ھے ۔ اپنے زور بیان کے باعث کورئی کو انیسوین صدی کے 
رومانیت پسندوں میں پڑی مقبولیت حاصل ہوئی۔ حقیقت یه ھے کہ اس 
رور ببان کا اندازء اس وقت تک نہیں ہوتا جب تک کہ انھیں کوئی 
نہ پڑھے ۔ ان میں جذبات کی گشمکش کا بیان بھی ھے اور مقدر 
کے ھولناک مناظر کی تصویر کشی بھی ۔ کہیں جذبات عقل کی 
زبان بولتے ھیں اور کہیں عقل جذبات کی بولی بولتی ھے ۔ لیکن 
وا کررو نف یہ کے قد کر ظائ رکوا+ 


۹۰ فراضیسی |دب 


ستڑھویں صدی کی ابتدا میں فرانسیسی ادب کی کلاسیکی خوبں 
کہی جاسکتی لیکن ویسے کبھی کبھی اس نے ٌ من 
کی موج کے سامئے کلاسبکی ضبط کی پروا نہیں کں ! 
وھ ہے :این گی اق زمانے کے مشہور نقادوں ھ7 
رھی ۔- باوجود اعلیٰ درجے کی جذبات نگاری اور جدت یان کے 
گورئی کو رومانیت پسند نہیں کہا جاسکتا۔ اس نے عالم کی جو 
تصویر پیش کی ھے وہ متوازن ھے ۔ اس کے یہاں جذہبہ نجات 
کی اعلی قدر یں بلک پاسبان عقل هر وقت اس کی روک 
تھام کے لئے موجود رھتاھے ۔ عقل قوت ارادی سے جب ضرورت 
هو مدد حاصل کرتی ھے _ کورنئی کا نصبالعین اخلاقی زندگی ھے اہ 
کہ اخلاقی نراج ۔ وہ اخلاق کے معاملے میں غیر جانبدار ہیں۔ 
کسی دوسرے ڈر'ما نگار کے یہاں تتوع اور وحدت ساتھهھ 
ساتهہ نہیں ملتیں جیسی کە کورنئی کے یہاں ہیں ۔ اس نے ڈراما 
کی ھر صنف پر طبع آزھائی کی لیکن اليہ پر اس نے اپنی 
عامی جا مدول کی اور اس صنف میں کمال کے درہے کو 
ا۔ اس کے الميه میں ملکوں اور زمانوں‌کا اختلاف پایا جاتا ھے؛ 
۴ 2 نیل نے علحدہ عاحدہ ڈرامائی مواقع کی نشاندھی کی 
لیکن اس کے ھبره اپنے ہے پناہ عمل کے باعث پہچانے جاتے 
یں اور یہ تہ چلتا ھمے که عم ل کی بدوات انسان کیا کچھە نہیں 
حاصل کرسکتا ۔ اپنے زمانے کے مشہور نقاد لاہرویر (۷:ہ ۷×ظ ا) 
کے اس مقولے کا اطلاق کورئی کے ئن پر ھوتا ھے۔ 
ہجب تم کوئی کتاب پڑھو اور اس سے تمہاری روح میں 


ہلندی اور جرأت اور شرافت کے جذبات پیدا ہوں' تو پھر اس 


ٹرانیسی ادب ۹۱ 


کی خوبی کو جانچنے کے ٹئے کسی اور معیار کی حاجت نہیں ۔ 
وہ کتاب یقیناً اچھی ھے اور لکھنے والے نے اسے محنت سے 
لکھا ھےء ۔ 

کورٹی کے همعصروں میں کی نو (10ہ::::د)) اور روترو 
(ہە:مڈ) قابل ذکر ہیں۔ کی ئو نے اليه کے علاوہ اءیرا (۸ءں0) 
بعنی غنائی تمثیل کو ترقی دی۔ اس کے ہاں عشق ومحرت میں 
ب٭عمقابله کورئی کے زیادھ نفاست اور لطافت ماتی ھے ۔ اس 
گے لی اور غنائی تمثیلیں اس زمانے میں کائی مقبول ھوئیں۔ 


دہکارت ۹۹ع تا +9عغ6 








دیکارت (00::9089]) سازھویں صدی کا مشہور فاسفی اور 
طیعیات اور ریاضی کا اھر تھا۔ اس کے خیالات نے سترھویں 
اور اٹھارھویں صدی کے آدب پر گہرا إثر ڈالا۔ اس لئے ان کا 
جائرہ لنا ضروری ھے ۔ اس نے فرانسیسی زبان میں اہک چھوٹی 
سی کتاب لکھی جس کا نام ھے مطریق تحقیق پر مقالہہ 
۸1:۱٥:0٥ (‏ ماىت: دہہ:21) ۔ اس کتاب میں جو صرف سو سواسو 
صفحوں پر مشتمل ہے ۰ دیکارت نے بڑے سیدھی سادے 
طور پر ان |صول کی تشریح کی ھے جو علمی حقیقت معلوم 
کرنے کے لئے بنیادی حیثیت رکھتے ھیں ۔ وہ اصول یه ہیں ۔ ہغیر 
ثبوت کے کسی بات کی صداقت کو نہیں ماننا چاھئے ۔ روایتاً 
جو باتیں معلوم ہوئی ہیں یا جن کے متعلق رائے قائم کی گئی 
ہے اس پر بھروسا نہیں کرنا چاہئے بلکہ ان کی نسبت ازسرنو 
فکر ضروری ھے ۔ اس باب میں ذاتی پسند اور نا پسند کا کوئی لحاظ 


نہیں کرنا چاھئے ۔ حقیقت تک پہنچنے کے لے واقعات کا 


۲ فرائبی اوبں 


تجزیہ ضروری ھے ۔ اپنے تصورات کو اس عارح سے مرتب 
کرنا چاہئے کہ عام سے خاص کی ارف ذھن جائے ۔ تقسیم 
بندی علم کے ئے ضروری ھے ۔ یه ایسی حاوی هو کہ کوئی 
چیز اس سے بچ نہ جائے ۔ یہ اصول دیکارت کے عقل فاسفے 
کی بنیاد یں جن کی مدد سے إندان صداقت تک پہنچ سکتا 
ھے ۔ مونتین نے حق اور صداقت کا معبار رسم و رواج کو قرار 
دیا تھا لیکن دیکارت نے کہا رسم و رواج کوئی چیڑ نہیںە ان کی 
صداقت اور حقیقت معلوم کرنے کے لئے بھی وھی طریق تحفیق 
استعمال کرنا چاہثیے جو فطرت کے مظاہر کی کنھ تک پہنچنے 
گے لے انال کا ا جا عون کرت کے افرل شاو 
نے صحیح معنوں میں ایک انقلابی فکر کی بنا ڈا ی ۔ 

حسی عام کی حد تک دیکارت تشکیک میں مبلا تھا جس 
پر سائنس کی بنیاد رکھی گئی ۔ لیکن وه ایک صداقت کو 
بغیر ٹبوٹ کے ھانتا تھا اور وہ ھے انسانی وجود اور انسانی 
خیال کی صداقت - اس کا مقولہ تھا ۔ ہ میں سوچتاھوں اس 
لئے میں هوںء ۔ اس کے نزدیک یہ وجدانی صداقت جو خیال 
اور وجود کو ھم وزن اور ھم پله قرار دیتی ھے , سام --- 
اِس سے وہ یہ نتیجہ نکالتا ھے کہ وجود کو بفیر فکر اور عقل 
کے ہم تصور میں نہیں لا سکتے ۔ عقل ہمیں دھوکا نہیں دے 
سکتی اس واسطے کہ وہ بغیر ثبوت کے حقائق کو نہیں پیش 
کرتی ۔ اگر اس طریق تحقیق کو تمام معاملات میں استعمال 
گیا جائے تو جس‌طرح ریاضی ھمیں صحیح نتائج تک لے جاتی 
ہے اسی طرح یہ طریق تحقیق ہمیں صدافت تک پہنچا دے گا۔ 


فر اسیسی ادب ۹۳ 


کر سے ات ےد کے زنک ات رکز 
یسے تو نشاة اہ کے بعد سے ھی عقل , فطرت کی 
۔گزبدگی کی طرف ادبیوں نے منوجه کر دیا تھا لیکن اب تک 
سی نے بھی ان خیالات کو ایک ماطقی نظام تصورات کی حیئیت 
ا ا سر رر ا 
رتین کے یہاں بھی عقل اور فطرت کی اھمیت ھے لیکن وہ 
تل کا اطلاق الگ الگ واقعات پر کرتا ھے ۔ اسے عالگیر 
سول کے طور پر نہیں پیش کرتا ۔ رابیلے کے یہاں بھی یہی 
ال ھے ۔ دیکارت کے نظام خیال کی فوت اور کمزوری اسی 
یں پنہاں ھے که اس نے زندگی اور عالم کی منطقی توجیہ 
بش کی اور انسانی تجرہے کو قطعاً نظر انداز کردیا ۔ بعد 
بی پاسکال نے تجرہے کی اھمیت واضح کی که بفیر اس کے 
کر صحیح نتائج تک نہیں پہنچ سکتی ۔. کچھ عرصے بعد 
گریزی مفکر جان لاک نے علم کا ماخذ تجربے ھی کو قرار دیا 
بر دیکارت کے نظام فکر کے خلاف ایک دوسرا فلسفیانہ 
سلک پیش کیا ۔ لیکن فرانس میں سترھویں اور اٹھارویں صدی 
لیے آدب :- دیکارت کے تصورات نے گہرا اثر ڈالا ۔ پاسکال: 
سوے اور دوسرے چند ادیہوں کو چھوڑ کر بافی سب ادیب 
بکارت کے خیالات کے مطابق سوچتے اور نتائج اخذ کرتے تھے ۔ 

کلاسیکی ادب عقل پر مبنی تھا جس میں صحت یانہ 
حت خیال اور توازن کا بڑا خیال رکھا جاتا تھا ۔ اس سلک 
نے مطابق آرٹ اور عالم کا نقطۂ نظر خالص عقلی ھے. اگرچھ 
مالپاتی قدروں کو بھی تسلیم کیا گیا ہے جنھیں عقلی نہیں کہہ 


۹۰ فرانسیسی ادب 


سکتے ۔ دیکارت نے جذبات کی نبت جو تجزیہ پیش کیا اس 
6اا کن این کے سی کرری' کے کردارون ہی آفاف: طز 
پر دکھائی دیتا ھے ۔ دیکلرت نے ةوت ارادی کی کارفرمائی 
کو بہت کچھ بڑھا چڑھا کر بیان کیا تھا جو جذبات پر قاہو 
حاصل کر سکتی ھے ۔ عشق اور قوت |رادی دونوں کی ہت 
دیکارت اور گورئی متفق معلوم ھوتے ہیں ۔ گورنٹی کے جوانمرد 
اور سورما دیکارت کے تصورات سے تار انظر آئے میں ۔ ٴ 
دیکارت کے تصورات کے مطابق کورئی کے کردار اخلاقی انسان 
کا نمونہ پیش کرتے میں نہ کہ فطری انسان کاء جس کا راگ 
رابیلے اور مونتین نے الاہا تھا ۔ دیکارت کے اصول کے مطابق 
کورئی بھی عقل کی عالمگیریت کا قائل تھا جس پر اخلاق 
مہنی ھے ۔ کلاسیکی اصول کے مطابق مسرت بھی ایسی ہونی 
چاہثے جو عام اور عالگیر ہو نہ کہ خصوص اور انفرادی ۔ 
یہاں بھی دیکارت کا اثر نمایاں ھے ۔ کلاسیکی ادب میں غنائی 
شاعری کی طرف کوئی خاص توجھ نہیں کی گئی جو انفرادی 
جذبے کی شاعری ھے ۔ ادب پر دیکارت کا جو اثر ھوا اس 
سے ایک خرابی ضرور پیدا هوئی ۔ دیکارت کی کوئی جمالیات نہیں . 
تھی ۔ اس نے آرٹ کو بھی سائنس بنادیا اس لئے کہ خرال 
کا مقصود و منتہا حق اور صداقت ھے چاہھے وه ادب میں ہو 
فاسفیے میں ہو یا سائنس میں ہو ۔ انسان جب فکر رتا ہے 
تو اس کے پیش نظر کوئی نہ کوئی صداقت ظاھہر کرنا ھوتا 
ھے ۔ حسن اور حق ایک دوسرے سے الگ نہیں ہیں ۔ عقل 


جس نظم آفرینی کی جویا ھے حسن اس میں شامل ھے ۔ 


وید 


فراٹضیسی ادب ۹۰ 


فلسفیانہ موضوع پر دیکارت نے سب سے پلیہ فرائسیس 
زان میں اظہار خیال کیا ۔ ورنہ اب تک فراس میں اس موضوع پر 
لاطای ھی میں لکھا جاتا تھا ۔ دیکارت نے ان خیالات کو جو 
اس وقت کسی نہ کسی شکل میں فرانس کی فضا میں موجود 
تھے ایک منطقی نظام فکرکے طور پر پیش کیا ۔ دیکارت نے 
فط ت کا سکانیکی نصور قائم کیا جس کا اثر ستڑھویں اور اٹھارویں 
صدی کے |دب پر ي٭ ہوا کہ !س زمانے کا کرئی ادیبِ یا 
نداعر فطرت گن دلفریری اور دلأویز ی سے متاثر نہیں معلرم ھوتا 
حالانکہ سولھویں صدی کے شاعروں گے بہان افطرت: دالکٹن 
انداز میں پیش کی گئی تھی خاص طور پر روار کی شاعری 
میں ۔ بعد میں اس کا ردعمل ھمیں انیسویں صدی کی رومانیت کی 
تحربک میں نظر آتا ھے جب‌که فطرت محض پس منفر نہیں رھی 
ہلک ایک جاندار حقیقت بن گئی ۔ 
باسخال ۱٦٢١‏ تا ١٦٦۱ع‏ 





پاسکال نے بہ حیثیت طااب علم ریاضی إور طبیعیات میں 
امتیاز حاصل کیا تھا ۔۔ سوله سال کی عەر میں اس نے ایک 
مضمون لکھا جس کا ءنوان تھا مخرەطی تراش (کانک سیکەن) کے 
متعلق مقالهہ ۔ بہ مقاله علمی حلقوں ہیں پسندیدگی کی نظر سے 
دیکھا گا اور خود دیکارت نے اس کی تعریبف کی ۔ عام طور 
بر تو یہ مشہور ھے که دیکارت کو اس مقالے کی وجهہ سے 
رشک پیدا ہوگیا ۔ اب پاسکال علمی جلسوں میں شرکت ثرنے 
اور مباحث میں حصه لینے لگا ۔ ہوا کی کثافت اور ثقل نوعی 


کی سہت بھی اس نے بعض آتجرہے کا جن کی اس زمانے 


۹۹ فرائمیمی ادب 


کے سائنٹفک حلقوں میں تعریف کی گئی۔ غرضکہ پاسکال اپنی ابتدائم 
زندگی ھی میں بہ حیثیت ریاضی و طبیعیات کے مار کے کانی شہرت 
کا مالک تھا ۔ اس کی عمر ابھی ۲۳ سال کی تھی کہ شہر روار 


(ن31-0) میں جہاں وہ اپنے باپ کے ساتهہ سکونت پذیر ٠‏ 
(۱ ۰8 ص3ل) کی تحریک سے وابستہ تھے ۔ اس پر ان کے 


٠١ے‏ یرس سے کچھ فاصلے پر شیورس کی وادیٰ میں تبرھویں صدی بیاوی 
میں پررت رویال کی خانقاء قائم ہوئی جہاں راہب اور راہبات رھتے تھے۔ اس خانقاہ 
میں آرنو (10ںہع۸) کے غاندان کے کئی غص صدر راہب گی حوثیت سے رھے 
سترھویں صدی میں آرنو کی یسومی فرفے سے سخت خاافت ہوگئی اس !۔ کە پر 
نے عترفیق البی' کے علق ایسے خیااوں کا اظہارکیا جسے عاربون یونیورمٹی کے دینیات 
کے ماھر اور پسوعی فرقے گے لوگ (رتداد سے تعبیر کرتے تھے۔ آرنو اور اس گے 
مددگار نکول پر ھااینڈ کے ایک عالم دینیات کے خیالوں کا بہت اثر ہوگیا تھا جر 
نا قام جانسین تھا ۔ اس نے سنیٹ آگسٹائن کے وتوفیق ١ابیٴ‏ کے نظرثےکو نئے طریقے 
سے پیش گیا اور اس موضوع پر ایک کتاں لکھی آگسٹی نس (٤0ھ:٤+0جون۸)‏ َ‫ 
سنہ ١٦۹٦۱ع'‏ میں شائع ہرئی . ساربون یوفورسٹی کے دینیات کے عااموں نے ام 
کتاب کو سیحیت کی تعلیم کے خلاف قرار دیا اور پاپائے روما سےٴاس کی ملامت 
گروادی - پورت رویال کا ناظم سینسیراں . جانسین کا دوست اور اسکا ہم خبال تم 
لسکی وجہ سے جانسین کے خیالات پورت رویال میں پھیلے اور اٹھوں نے ایک دیئم 
ملک کی حثیت اختیار گرل ےہ مسلک جان‌سین ازم گہلا تا عهے جس گے سب سے 
پڑ؛نے عخااِف پسوعی فرقے گے اوگ تھے جن کا اثر سار ہون کے میڈ :دینیات پر بھی ئا 
اور وہ وھاں سے حسب منثاء فتوے حاصل کرایٹے تھے اٹھورنے بادشاء کو بھی پورن 
رویال کا مخالف ببنادیا.- پاسکال نے پرووانسال میں ان سب زیادتبوں گا ذگر کیا ھے 
ہو پورت رویال وااوں پر روا رکھی گئی تھیںٴ سنہ ۰ ۱۷۰ع میں پاپانے پورت رویاا 
گۓ غلاف فرمان غائم کیا اور لری چودھریں نے اس خاشاء کو دٹھدم گرنے گے 
احکام صادر کردئے (عنة ۱۷۱۰ ع ) لیکن جانسیٹی فرقہ برفرار رھا اور یسومیو 
سے ان گی جھڑبیں برابر جاری رھیس ۔ اور یہ اس وقت تک جاری رہیں جب “ 
پسوعی لوگوں کو اٹھارویں صدی میں ملک بدر کرنے گے احکام جاری ھوئے ۔ 
فرانسیس زبان کے ادیبوں میں پاسکال اور راسین کاتعلق پورت رویال کی عذہ 
تحریک سے تھا ۔ برخلاف اس کے کورئی اور بوسوٹے گی همدری یسوعی فر 
کے ساتھہ تھی ۔ 


ا 


فرانسمی۔ ادہم: ۷ 


خبالات کا بزڑا ار هوا۔ لیکن وہ اپنے سائٹفک تجر ہے. برابر 
کرتا رھا۔ ١١٦۱ع‏ :ان کی سرت رگ کے کچھه آزاد 
خیال لوگوں کی صحبت میں اس کے خیالات میں تبدیل پیدا 
ہوئی لیکن يہ عارضی ثابت هوئی ۔ آزاد خیالی کا یہ رد عمل 
ھوا کہ ١١٦۱ع‏ میں اس نے تبیہ کرلیا کہ دنیا کە رگ کر کے 
پورت روبال زاہ ہ۶۰۱) کی خانقاء میں باقی عمر عبادت وریاضت 
میں سر کروں گا۔ 

بہ حیثیت سائنلٹسٹ کے پاسکال کا طریق تحفیق دیکارت سے 
مختلف تھا وہ منطقی اور عقلىی استدلال کے مقابلے میں تجرہے 
اور مشاھدے کو زیادہ اھەیت دیتا تھا یہ وھی طریق تحقیق 
تھا جسے انگلستان میں بیکن نے اور اٹ ی میں گالبل نے رواج 
دہا تھا۔ پاسکال کا کہنا تھا کہ سب سے پہلے واقعات کی تصدیق 
کرنی چاہیئے؛ اس کے بعد عقلی اور منطقی طور پر ان کے تعلق 
کا تمین کرنا چاہیئے تاکهہ اس سے علمی قانوں اخذ ھوسکے۔ 
١س‏ طرح عقل, قیاسی اور استخراجی طریق کے بجائے معروضی طور 
پر تحقیق کر کے صحیح نتیجے پر بونج سکے گی ۔ پاسکال 
نے جو اصول پیش کیا اس سے دیکارت کے طریق تحقیق پر 
زد پڑٹی تھی ۔ طبیعی علوم سے ٹف کر اس نے یھی طریق تحفیق 
مذھب و عقیدت کے متعلق بھی استعمال کیا۔ چنانچہ اس کا 
دعویٰ تھا کہ ذات باری کے وجود کی نسبہت ایسا عالگیر عقلىی 
استدلال کن نہیں جسے ھر کوئی مان لے ۔ ھاں اس کے وجود 
گا تجربہ ہم خود اپنی ذات میں کرسکتے تن ۔ بہت سی چیڑیں 
میں جنھیں ثابت نہیں کیا جاسکتاء ہاں وجدانی طور پر “سوسم 


۹.۸ فرائسیسی ادب 


کیا جاسکتا ھے۔ اس نے ایک جگہ لکھا ھے کہ ترغیب دو 
طرح سے دی جاسکتی ھے ۔ ایک تو عقلى طریقے سے جسے 
وہ ھندسی طریقه کہتا ھے اور دوسرے ذوقی طریقیے سے جو 
ان سب حرکات پر حاوی ہوتا هھے جو انسانوں کے ا وصلوں کو 
متاثر کرتے ھیں۔ خود پاسکال نے اپنی تحریروں میں ذوقی طریقے 
کو ترجیح دی۔ 

پاسکال کو اپنے زمانے کے آزاد خیال لوگوں سے بڑی 
مایوسی ہوئی جو اہنے آپ کو مونتین کے یرو کہا کرتے تھے ۔ 
چنانچہ دنیاداروں سے یزار ھوکر اس نے پورت روبال کی 
خانقاء میں خاوت نشینی اختار کرلی۔ وهاں اس کی ایک بہن 
پہلے سے موجود تھی جو راہبہ بن گئی تھی ۔ پاسکال جب 
پورت رویال کی خانقاہ میں پہنچا تو اس نے دیکھا کہ جان 
سینرم کے پیرووں کے خلاف پا پائے روما نے مرتد هونے کافتوی' 
صادر کردیا ھے اور پیرس یونیورسٹی ( سوریون) کے علمائے 
دینیات بھی ان کۓ پیچھے پڑگئے ہیں۔ آرنو (قانىتەم:ھ) نے 
جان سنیزم کی مدافعت میں کئی تحریریں شائع کیں اور اس نے 
اق سی او کا یس سو این سای من ئن کی دک 
آنےے نا ئن کن کرت ماق نے رکا فی تام ہے 
ایک رضی دوست کے نام جو اندوون ملک کے کسی چھوٹے شہر 
میں رھتا تھاء اٹھارہ خطوط ہے در ہے شائع کئے ۔ یہ خطوط 
لے پرووانسیال (ەەلعاہ :۶:۷ :عصل کہلاتے ھیں ۔ ان خطوں کا طرز 
تحریر ایسا نیا اور دلکش تھاکه سارے فرانس میں ان کی دھوم 
چج‌ گئی اور انھیں ایسی مقہولیت حاصل ہوئی کە کورئی کے ڈراموں 


فراسیس ادب ۹۰۹ 


کو بھی حاصل نہ ھوئی تھی۔ ان خطوں میں پاسکال نے فرانمیسی نثر 
کا جو فی معیار قائم کردیا وہ آج تک نمونے کے طور پر بیش 
گیا جانا ھے ۔ اس سے پرلے رایلے اور مونتین نے بھی اعلیٰ پائے 
کی ئثر لکھی تھی لیکن پاسکال کے خطوط کے سامنے ان کی 
شہرت ماند پڑگٹی ۔ ان کے یَہاں سب کچهھھ ھے لیکن ہیلت 
کی کمی ھے جو پاسکال کے یہاں بدرجّة اتم موجود ھے ۔ اس کی 
ثر کی خصوصیت صحت یان؛ سادگی اور اخلاص ہیں۔ ایسا 
معلوم ھوتا مے کہ لکھنے والے کو واقعی کوئی خاص بات کہنی 
ھے جو اس کے نردیک اھمیت رکھتی ہے ۔ واقعہ یه مے کھ 
اعلٰ درجے کی ٹثر ٴٴاِن ادیہوں کا سه رما اچتھیں کوئی بات کن 
ھی اگ لکھنے والے کو یه احساس ھےکە اسے کچھە کنا ھے تو 
لارمی ھے کہ وہ جو کچهە کہے گا دل نشین انداز میں کہے گا۔ 
اخلاص کا اظہار بھونڈے پن سے نہیں کیا جاسکتا۔ اس قسم کی 
نثر اہنی تائیر اور دلنشینی میں شاعری سے کم نہیں ھوتی ۔ چنانچھ 
پاسکال کی نسبت یە کہا گیا ھے اور درست کہا گیا ھے کھ 
اِس نے ئثر میں شاعری کی اور شاعری بھی غنائی شاعری جس 
کی تائیر کی کوئی حد نہیں ۔ پاسکال نے ایک موقع پر اس‌قسم 
کی نثر کا ذکر کیا ھے جس کا اطلاق خود اس کی تحریر پر بھی 
ھوتا ھے : 

ہد جہاں کہیں فطری طرز تحریر نار آتا ھے تو لوگ اس 
کی ستائش کرتے ہیں اور بعض اس کی دلشینی پر تعجب 
کرتے ھیں۔ اس کی وجہ یہ ھے کە وہ ایک مصنف کا خیال 
کرتے میں حالانکہ اس کی تہ میں ایک شخصیت ہوتی ھے × 


۲١‏ فرانسیسی ادب 


چنانچھہ یہ واقعہ ھے کہ پاسکال کی تحریروں کو پڑھئے 
کے بعد ھمارے ذھن میں حض ایک مصنف کا تصور نہیں آنا 
ہبلکە ایک انسان کا تصور آتا ھے جو گفتگو کر رھا هو ۔ 

٭لے پروانسال (ہ٭اد1ء ہ۲۴۷ ےت.1) کو نین حصوں میں تقسیم کیا 
جاسکتا ھے ۔ )١(‏ توفیق الب (۲) یسوعیوں کے اخلاق 
)٢(‏ مسیحی مذھب کی عظمت ۔ 

توفیق البی (٥۰٥۶ن))‏ سے اس کی یہ مراد ھے کھ انسان 
محض اپنی قوت ارادی کے بل پر نجات نہیں حاصل کر۔کتا ۔ 
اس کی عمل کی آزادی محدود ھے ۔ جب تک خدا کا فضلو 
کرم شامل حال نہ ہو آدمی کو نیک عمل کی توفیق بھی نہیں 
ھوسکتی اور نە ایمان درست ھوسکتا ھے۔ سیسات نے 
توفیق البی کا تصور اپنی دینیات میں بنیادی اصول کے طور پر 
پیش کیا تھا ۔ لیکن مذھبی اصلاح کی پرول۔ٹنٹ تحریک کے 
بعد اندانی عمل کو نجات کا واحد ذریعہ قرار دیا گیا ۔ خود 
کیتھولک دینیات میں یسوعی فرقے کے عالم اس تصور سے ۔متاثر 
تھے کہ عمل کے بغیر نجات ممکن نہیں۔ پاسکال کا خیال تھا که 
تل ایک ءعلہ گنۓ از فویکن: تھے لیکن با توقق ال کے افات 
گمراھی کی وادی میں بھٹکا بھٹکا پھرتا ھے ۔ توفیق البی' کے 
لئے اپنے کو اھل ثابت کرنا چاھئے جس کے لئے عبادت اور 
ریاضت کی ضرورت ھے ۔ 

یسوعیوں کے اخلاق کی نسبت پاسکال کی رائے بہت 
بری تھی ۔ وم انھیں گمراہ فرقہ خیال کرتا تھا ۔ انھوں نے 
سحبی مذھب میں ھر قسم کی آسانیاں اس لئے پیدا کی تھیں 


فرانہیی ادب ہے 


لوگوں میں اس کی مقہولیت بڑھے لیکن اس طرح :وہ مسیحیت 
روح کو مسخ کر رھے تھے۔ چونکہ یسوعی لوگ جان سینی مسلک 
سب سے بڑے مخالف تھے اور انھیں کی کوشش سے 
لے روم نے اس عقیدے کو ارتداد قرار دیا تھا؛ اس لئے 
کال نے اپنے خطوں میں اس فرقے کو طز و ملامت کا نشانہ بنایا 
مو مگ مکالئے گے آنداد می موٛمرن: کی راکازی کر 

پاسکال مسبیحی مذھب کی عظمت کا قائل تھا۔ اس ضمن 
اس نے نفس ھذہب کے بعض فنفسیاتی پپلوں پر پہلی بار 
نی ڈالی۔ نشاۃ ثانیہ کے بعد فطرت پرستی کا ایسا زور هوا کھ 
حیت کی تعلیم روز بروز ہےائر ہوتی گئی ۔ یہ دیکھ کر پاسکال 
مذھبی احساس کو پھر سے زندہ کرنے کی کوشش کی ۔ اس 
اپنیے خطوط میں بتلایا که انسان میں نیکی اور بدی دونوں 
, رجحان موجود ہیں جن کی وجہ سے انسانی وجود معمه 
گیا ہے ۔ اس هہٗمے کا حل عقلی فلسفے میں نہیں بلکہ عقیدت 
مل سکتا ھے جو مذھہب کی بنباد ھے ۔ فطرت پرستی 
باعی خود انسانی فطرت بلندی سے پستی میں گرگئی تھی َ‫ 
حی مذھب پھر اس کو پستی سے انکال کر بانںی پر لے جاسکتا 
۔ لیکن اس کے لئے ضرورت ھے کہ حضرت مسیح کی زندگی 
نمونے کی تقلید کی جائے جن کی ذات میں انسانیت کے سارے تضاد 
ہوگئے تھے ۔ پاسکال کے زمانے میں ایک جماعت آزاد 
وں کی تھی جو مونتین کے اصول کے مطابق اپنے آپ کو فطرت اور 
.کے ناہع بتلاتی تھی۔ ان کے نردیک مذھب کے ذریعے نجات کی 


نت فرائیسی ادب 


تلاش عبثا تھی ۔ پاسکال نے ان کے اعتراضوں کے جواب 
فلسفیانهہ طور پر پیش کئے اور اس نے ثابت کیا کهھ 
حض عقل انسانی زندگی کی مکمل توجیە پیش کرنے سے قاصر 
هھے ۔ خود مونتین کی تحریروں سے اس نے ثابت کیا کھ ہےیقینی 
کے باعث انسان اپنے آب کو غیرضروری طور پر رنج و الم میں 
مبتلا کرتا ھے اور وہ کمزور اور غیر متوازن مخلوق بن گیا ھے ۔ صرف 
مذہب سے وہ خود شناسی حاصل کرسکتا ھے اور اس کو اپنی 
روح کی گہرائیوں تک رسائی مل سکتی ھے ۔ ورنہ انسان اس کا 
مقصد یہ هوگا کہ ایک مشین کے پرزے کی طرح رسم و رواج 
کا پابند رھے اور فنا ھوجائے ۔ 

وفات سے چند سال پہلے پاسکال نے مسیحی مذھب کی 
ػُرزور حمابت میں ایک کتاب لکھنی شروع کی تھی جسکی کی وہ 
تکمیل نہ کرسکا ۔ اس نے جو مختصر یاد داشتیں تیار کی تھیں 
انھیں بعد میں × خیالات > (ت٭ہ۶) کے نام سے شائع کردیا 
گیا ۔ ٭ پرووانسال ہ میں پاسکال نے جانسینزم کے بچاؤ میں فصاحت و 
ااقے )ون ار گے عرہے اتال کے بے وا غیت 
مباحلہ اور نراع سے تعلق رکھتی ھے اس لئے اس میں بعض جگھ, 
سخت کلامی اور تلخی بھی آگئی ھے ۔ لیکن ہ خیالات ء کا طرز 
تحریر نہایت تثقہ' سنجیدہ اور متوازن ھے ۔ چونکه یہ کتاب 
غیر مرتب اور نامکمل حالت میں تھی اس لئے اس میں نظم و رط 
کی کمی رھی ۔ اس میں اس نے دیکارت کے عقلى فلسفے کی 
نارسائی اور کوتاھی کو واضح کیا ہے ۔ یہ کام اس نے عقلی 
او فان کال سی کے تا اشن با طل تو ماق ع ات 


فرائسیسی ادب “٠۳٣‏ 


خوردۂ دل ٭ ھے ×< خیالات ؛ میں تشبيه و استعارہ,رھر و کنا 
جذبہ و تخبل شاعرانہ آب و رنگ میں سمو کر پیش کئے 
گئے هیں ۔ اس کے نردیک انسانی عقل ؛ انسانی وجود, آسانی علمہ 
انسانی حوصلے اور امنگیں سب ہیچ ہیں+' عظمت و کبریائی 
باری تعالی' کی مسلم ھے جس کے آگے انسان کو اپنی گردن 
عجز جھکا دینی چاہئے اور اس کے فضل و کرم سے توفیق 
عمل کی دعا کرنی چاہئے ۔ انسان کی تصوبر وہ ان الفاظ میں 
کھینچتا ھے ۔ 

”اسان کیاھے ؟ ۔ وه ایک خیال باطل ھے ۔ اس کا تلون 
اور اس کا انتشار ملاحظه طلب ھے۔ وه ایک عفریت کے 
مثل ہے ۔ یہ عجیب ال حلقت مخلوق اضداد کا جءوعہ ھے ۔ زمین کا 
ایک ناچیز کیڑا عالم کی تمام اشیا پر حکم لگاتا ھے ۔ وہ 
صداقت کا امین ھے اور غاط کاری اور ہے یقرنی کا قعرمذات بھی 
اق کے ان می نا و ات کل ات سے ناد 
حقیر ہستی ھے اور وھی اس کے لئے وجہ افتخار بھی ھمےء ۔ 

ارعی گے اونگ اشائیٰ کے جار ات سی 
مذھب کی تعلیم پر عمل کرنے سے دور ھوسکتے ہیں ۔ عقیدہ 
اور ایمان انشراح قلب کا نتیجہ ہیں جو توفیق البیٴ کے بئیر 
مکن نہیں ھے ۔ ہ خیالات > میں اس نے ھ دل ٭ کا بار ہار ذکر 
گاہ ہے ری کا ہے کو کے ان ان سے 
اسباب سے علحدم ہیں جنھیں عقل نہیں سمجھہ سکتی ۔ خدا 
کے ثبوت میں وہ سب سے اھم دلیل یہ پیش کرتا ھے که 
میرے دل کو اس کے وجود کا تجربہ ھے اور اسی کی بدوات میری 


: فراسیسی ادب‎ ١۴ 


ہستی کو سکون و اطمینان نصیب ہوتاٴھے ۔ یہ جذبانی اور 
تجربی نقطۂً نظر نفسیاتی لحاظ سے بالکل جدید معلوم ہوتا ھے ۔ 
پاسکال کا خدا دیکارت کے خدا سے بالکل الگ ھے ۔ دیکارت 
کا خدا عقل ہے ۔ پاسکال کا خدا حاضر و ناظر؛ حیوقیدم ا 
وہ انسان سے عاوراء بھی ھے اور اس کی ذات سے جدا 
بھی نہیں ۔ وہ انسانی دل میں برا جمان ھے ۔ اس کی تلاش میں 
انسان کا روحانی دردو کرب اس کے وجودکٗ سب سے بڑا ثبوت 
ھے ۔اس کے فضل و کرم اور اس کی رحەت کا درہ ازہ هر ایک 
کے لئے کھلا ہوا ھے ۔ اس کے وجود کا احساس ھماری عقل نہیں 
کرسکتی ' صرف ھارا دل کرسکتا ھے ۔ عقیدت کے علاوہ 
خدا کے وجود کے لے عقلی ثبوت ہے کار هیں ۔ عقل توفیق الی' 
میں رگاوٹ بن جاتی ھے ء اسائے کہ وہ گناہ سے آلودہ ھوتی ھے ۔ 
اس کی تاریکیوں کو توفیق الہیٴ کی روشنی ھی دور کرسکتی ھے۔ 

پاسعال کے دل کو مذھب کے دإمن :میں سکون و اطمینان 
ملا جو عقل اسے نہ دےسکی۔ لیکن پھر بھی جب وہ آسمان 
کی طرف دیکھتنا ھے تو اس پر خوف کی کیفیت طاری ھوجانی 
ھے اور وہ چیخ اٹھتا ہے ۔ وغیر محدود مکاں کی دائمی خاموشی 
مجھے ڈراونی لگنی ے > - اس قسم کے فقروں میں مذھبی شاعری 
کی گرمی موجود ھے ۔ یہ شاعری گہری اندرونی اور جذہاتی 
زندگی کی غمازی کرتی ھے جس پر مذھب 5 غازہ ۔چڑھا ھوا 
ہے اور جس میں روح کے نزک تاروں کا ارتعاش صاف سنائی 
دہتا ھے ۔ وہ ان لفظوں میں انسانوں کو خدا کی طرف متوجہ 


کرتا ھے : 


ٹرائمیس ادب َ۹ 


٭ اے مغفرور انسان تجھے معلوم هونا چاھیئے کە تو مجءوعة اضداد 
ھے ۔ اے ہے بس سقل والے عاجزی اختبار کر۔اے ضعیف العقل 
خاموش ھوجا اور اپنے مولاسے اپنی اس حالت معلوم کر جس سے تو 
تجاھل برتنا ھے۔ سن کہ خد| کیا کہتا ھےە وہ موت کے منعاق کہتا ھے۔ 

٣م‏ اپنے ہم جنسوں کی صحبت کا سہارا لینے کے عادی 
ہیں لیکن ہمارسے ہم جنس ھماری ھی طرح شکستہ حال ہیں۔ 
ھماری ھی طرح ہے بس ہیں ۔ وہ ھماری ذرا ھی مدد نہیں 
کرسکیں گے ۔ ھر ایک کو تنہا مرنا ھےە 

پاسکال کا نقطه نظر پاس پسندی کا رنگ ئے هوئے ھے۔ 
اس کے نزدیک زندگی کی ساری مسرئیں ہیچ ہیں اس لئے 
کہ ان سے تسکین نہیں ھونی۔ پھر ھر وقت موت انسان کی گھات 
میں لگی رھہتی ہے ۔ زندگی کے مصائب اور کلفتوں کی انتہا 
موت کی شکل میں ظاھر ہوتی ھے ۔ اس کی ایک پھونک 
زندگی کے چراغ کو هبیشہ کے لئے بجھا دیتی ھے۔ 

ہاسکال کی نثر کلاسیکی ثر کا اع نمونہ پیش کرتی ھے 
لیکن پاسکال اپنے ذوق اور مراج کے اعتبار سے دوسرسے 
کلاسیکی ادیبوں سے ختلف ھے۔ سب سے اول تہ یہ بات 
یش نظر رکھنی چاہیے کہ سترھویں صدی کے سب کلاسیکی 
ادیب دیکارت کے عقلی فلسفے سے متاثر تھے ۔ عقل اور فطرت کی 
روایات نشاة ثانیہ کے بعد سے فرانسیسی ادب میں عام ھوگئی 
تھیں۔ دیکارت کے نظام تعورات نے عقلیت کی بنبادوں کو اور 
مضہوط کردیا اور فلسنے کے علاوہ ادب میں بھی اس کی تقلید 
کی جانے لگی ۔ چنانچہ کلاسیکیت کی تعمیر میں دیکارت کے 


اھ 


۱ ٹرانیسی ادب 


عقلی فاسفے کا اثر نمایاں ھے ۔ اس نے تشکیک پر علم کی بنباد 
رکھی ۔ سوائے پاسکال اور ہوسوے کے سترھویں صدی کے 
فرائمیسی ادیبوں پر کسی نہ کسی شکل میں دیکارت کا اثر پڑا 
ہے ۔ پاسکال نے مذھب و عقیدت کے جو خبالات یش کئے وہ 
دیکارت کے نظام فکر کی ضد تھے اور بنیادی طور پر اس کی 
نفی کرتے تھے ۔ طرز تحریر کی حد تک پاسکال نے کلاسیکی 
ٹیکنیک کو اختیار کیا لیکن موضوع کے اعتبار سے اس نے اپنی 
راہ الگ نکالی۔ اس کے خیال کا تعلق ماضی سے بھی ھے اور 
حال سے بھی۔ قرون وسطی' کے خیال کی خصوصیت یہ تھی کھ 
اس کا مرکز خدا تھا اور نشاة ثانیه کے بعد سے جدید خیال کی 
خصوصیت یہ ھے کہ اس کا مرکز انسان ھے ۔ اس لحاظ سے تو 
پاسکال کا خیال قرون وسطیٰ سے تعلق رکھتا ھے کہ اس کے 
نردیک انسان کا وجود ھیچ ھے اور اصل وجود ذات باری کا 
ہے ۔ لیکن اس للحاظ سے ھم اس کے تصورات کو جدید کپه 
کے بس اک رات اسان کرات رد کی یی 
خاطر پھر ذات واجب کی طرف رجوع ھوا ھے ء اگرچھ اس کا 
انداز فکر قرون وسطی' سے مختلف ھے ۔ آج یورپ کے اھل فکر . 
کا ایک طبقه ھے جو پاسکال اور کیر کےگاردکی مذھی تعلیمات سے 
استفادہ کر کے اپنی روح کی گہرائیوں کا پتہ چلانے کی فکر میں 
ھے ۔ پورپ کی مذھبی فکر کی تاریخ میں پاسکال اہنا ایک خاص 
مقام رکھتا ھے - اس کی اس تعلیم کی جانب جدید دنیا کا انسان 
بھی متوجه نظر آتا ھے که عقیدہ علم کا بلند رین ماخذ ھے ۔ اس کی 
حد وہاں سے شروع ہوتی‌ھے جہاں عقل کی حد ختم هوجاتی ھے ۔ 


چوتھا باب 


مچےسڑ(ٛےمسحجوہ سوسجسسکطجو.ی-- 


کلاسیکی ادب کا عہد زریں 


لوئی چودھویں کے عہد حکومت میں فرانس میں زندگی کے 
ہر شعے میں چاھے وه سیاست هو یا ادت ء ایک نیا أبھار اور 
ایک تی امنگ دکھائی دیتی ھے۔ اس زمانے کے معاشری 
حالات کا اثر ادب میں خاص طور پر نمایاں ھے۔ ععاشری 
زندگی میں اگرچھ متوسط طبقے نے خاصی اەیت حاصل کرلی 
تھی لیکن معاشری قدرین اب بھی امراء کا طبقہ متعین کرتا تھا ۔ 
ورسائی کا محل لوئی چودەویں کے اقتدار اور شان و شوکت کا 
مظہر بن گیا تھا۔ اس 3 دربار علم و ادب اور رقص ءِ موسیقی 
کا مر کز تھا جہاں فن کاروں اور ادیہوں کی دل کھول کر قدر اور 
سرپر سی کی جاتی تھی ۔ فرانس کا کلاسیکی ادب اس شاھی 
سرپر ستی کے ماحول میں پروان چڑھا۔ یه امیرانہ ادب تھا اگرچھ 
لکھنے والے زیادہ تر متوسط طبقے سے تعلق رکھتے تھے ۔ پیرس ئی 
ادبی مرکریت مسلم ہوگئی اور یہاں سے ملک کے دور دراز حصوں میں 
تی روایات کی روشنی پہنچنے لی ۔ اس زمانے کے ادیبوں میں 
فطرت کا اح۔اس بہت کمزور پڑگیا تھا کیونکہ ان کی تمام تر 
توجہ انسان کی تصویر کشی پر صرف ہونے لگی ۔ اسی لئے 


۸ فرانسبسی ادب 


غنائی ادب کی نشوو نما نہیں ہوئی بلکه نفسیاتی اور إخلاقی ادب 
پروان چڑھا۔ پھر اس عہد کے نقادوں اور نظریہ سازوں نے 
لکھنے والوں کو اس طرف متوجہ کیا کہ وہ جو کچھہ لکھیں 
عقل کے مطابق ھواور وہ عام حقیقت کا اظہار کر سے ۔ تھیوفِلء 
سین آماں اور تریستاں کی خیال آرائیاں لوئی چودھویں کے عہد 
میں فرسودہ اور ہے مصرف سمجھی جانے لگیں ۔ 

اس زمانے کے بڑے بڑے ئثر نگارء ڈراما نویس اور شاعر 
سب کے سب بادشاہ کو خوش کرنے اور اھل دربار سے داد 
چاھنے کے لئے لکھتے تھے ۔ وہ انعام و اکرام اور وظیفے کی 
ام سں) اناقاق گار اق نے ےی چوک وہ کید 
مخصوص لوگوں کے لئے لکھٹے تھے جن کی تنقیدی صلاحبت 
بڑھی ہوئی تھی اس لئے نفسیاتی لحاظ سے اس ادب کا مار 
کافی بلند تھا ۔ امرأ کے طبقے کی پرانی سورمائی ختم ھوچکی تھی 
اور اب اس کی ساری توجه ادھر سے ھٹ کر امن کے مشاغل 
کی طرف ہوگئی تھی ۔ عورتوں کا دربار میں اثر بڑھہ گیا تھا۔ 
وہ جس چیز کو اچھا کپہ دیں وھی اچھی سمجھی جاتی تھی.. 
اس ماحول میں المیہ قوت و اقتدار کے نہ ھوں گے جیسے کھ 
گورٹی کے یہاں ہیں بلکه دل کے اليه ھوں گے جیسے که 
راسین کے یہاں ملتے ہیں۔ مولیئر کے عاربیہ پسند کئے جائیں گے 
اس لئے کہ خوش وقتی کا مشغله رھیں گے اور ان کی ھلکی 
پھلکی تنقید ہنسنے ہنسانے میں چھپ جائے گی اور کسی پر گراں 
نہ گذرے گی۔ ان ادیبوں کی تخلیق میں طرز بیان کی سادگی 
اور پرکاری؛ طنز کی چپھن اور بذلہ سنجی کا ٹھٹھول سپ ملتا ھے 


لیکن تغیل کہیں بھی زیادہ بلند نظر نہیں آتا۔ زندگی کے "پراسراد 
عذاصر کی دنیاوی عیش کے آگے کسے پروا تھی - حقیقت ہسندی 
کا رواج پڑھا لیکن ایسی جو امیروں کے طبقے کے حقائق تک 
محدود ٹھی ۔ 

پوالو ٦٦٦۱ع‏ تا ۱۷۱۱ع 


سہ سہوأآ'آجھجھستیے- 


کلاسیکی ادبپ کے نقادوں نے !دہی ذوق کے تەین کے 
کے قاعدے بنائے جن پر اس عہد میں سختی سے عمل کیا گیا ۔ 
ان میں بوالر ( وہ ا:ہظ )خاص طور پر ذکر کے قابل ھے ۔ اس نے 
اڈۓ خیالات انی کناب شاعرانه فنہ (ہ:وذ؛ەہط +7۸۰]) اور ہمکتوب> 
(:251:۲) میں ظاہر کئے ۔ معلوم ھوتا ھے که لوئی چودھویں 
کے عہد حکومت میں ھر چیز مسام اور معین نوعِت رکھتی تھی ۔ 
معاشری نظام عقرر تھا جس کی حقیقت غبر مشتيه تھی؛ سیاست 
پر کوئی اعتراض کی انگلی نہیں اٹھا سکتا تھاء وہ جیسی تھی 
وبس ھی ھونی چاھیے تھی ۔ رومن کیتھولک کلیسا کی صداقت 
دائمی اور مسلم تھی۔ کے خر تھی کە آنے وا ی صدی ان 
سب مسلم اور معین صداقاوں کی دھجیاں بکھیر کے رکھدےگی۔ 
ان حالات مین ہوالو نے ادب کی قتریں بھی اپنی دانست میں 
ھمبشثه کے لئے مقرر کردیں۔ اِس میں شبہ نہیں که ان قدروں 
کی ساخت میں بعض عاصر انی عالمگیریت کے سبب سے 
دائمی تھے اور کسی زمانے میں بھی ان پر انگلی نہیں اٹھائی 
ج سکتی تھی۔ 

بوالو نے کہا کھە صرف وھی چیز حسین ہوسکتی ھے 
جس میں صداقت ہو ۔ صرف حقیقت ھی اس قابل ھے کہ اس 


پی فرانی ادب 


سے محبت کی جائے ۔ آرٹ کا مقصد نہ تو کوئی بات ثابت کرنا 
ھے نہ سکھانا ھے بلکہ خوش کنا ھے۔ اگر آرٹ مسرت کی 
تخلیق نہیں کرسکتا تو وہ ناقص ھے۔ اور مسرت کس بات سے 
حاصل ہوتی ھے؟ .لوالو کہتا ھے کہ صرف اس بات سے مسرت 
ملے گی جو فطری ہو۔ ادیب کو معمول سے نہیں ہثٹنا چاھئے۔ 
بوالو نے عقل کو فہم عامہ گے مترادف استعمال کیا ھے جو 
نمام انسانوں میں مشترک ھے ۔ هر زمانے اور ھر ملک میں اس 
٤ی‏ سا ارد واا کے ای جای ‏ گرا +ائے 
که انسان کی فطرت کے وہ کون کون سے عناصر ہیں جو دائمی 
اور عالمگبر ھیں۔ ادیب کا فرض ھے کە وہ صفائیء صحت اور 
نظم و نفاست کو اپنے پیش نظر رکھے اس لئے که ظرت کا 
اقتعناء یہی هے ۔ اسے چاہیئے که تخیل کی روک تھام کرے تاکہ 
ندرت, انوکھے پن کا رو نەہ اختیار کرے ۔ اگر ایسا ھے تو 
وہ ادب عام اور عالمگیر نہیں ھوسکتا ۔ بوالو نے تکلف اور تصنع 
کی نخالفت کی ھے اور مسخرے پن کے گیتوں کو ادب عاليہ 
کے لئے موجب ننگ قرار دیا۔ وہ عقل اور توازن کو اس طرح 
سراھتا ھے ۔ 

هعقل سے حبت کرو۔ تمہاری ھر تحریر صرف اسی سے 
اپنی روشنی اور قدر و قیمت مستعارلے ٤‏ ۔ 

بوالو کے نردیک ادیب قدماء کے ادب کے مطالعے سے 
انی عقل کو روشن کر سکتا ھے ۔ اسی سے وه سچ اور جھوٹ: 
عام اور خاص اور پائیدار اور نا پائیدار میں تمیز کرسکتا ھے ۔ 


قدیم ادیپ فطرت سے قریب تر تھے ۔ اور انھوں نے اُٰس 6 تجزیه 


فراسیسی ادب ١'۱‏ 


پڑی سادگی کے ساتھہ کیا اور اس کے اشاروں کو سمجھا ۔ 
پہی وجہ ھے کہ ان کے ادبی کارناموں کی آج بھی قدر ھے 
حالانکہ وہ ایسی بذیب کے آئنه نار هی جو عماری تہذیب 
سے بالکل مختلف تھی ۔ پھر ان صدیوں میں جو ہمارے اور ان 
کے درمبان گذری ہیں مذھب اور سیاست اور رسم و رواج کے 
آتے :الات فریکے مین کہ ین گے یاصف عود ارق کل رت 
بدل گئی ھے ۔ لیکن پھر بھی قدیم ادب کی آب و تاب میں فرق 
نہیں آیاہ۔ اس کی وجه یہ ھے کہ اس میں ایسے عناصر شامل 
ھیں جو واقعی عالمگیر ہیں اور اس کے خمیر میں انسانیت کے 
اجزا گندھے ہوئے میں ۔ 

آرٹ کا مقصد نقل ھے -۔ اس سے جمالیاتی مسرت حاصل 
کی جاسکتی ہے ۔ اگر کوئی چیز بد صورت ھے تو بھی اس کی 
خوبصورت نقل مکن ھے ۔ چنانچه وہ اس اصول کی اس طرح 
وضاحت کرتا ھے ۔ 

دسانپ اور بدھثیٹ عفریت کی جب آرٹ میں 
نقل کی جاتی ھے تو وہ آنکھوں کو بھلے ععلوم ہونے 
لگتے هیں > ۔ 
گلاسکیت کے اصول 

دھہفت سیارہ> (٥۵ذہ(۶)‏ نے قدیم یونانی اور روما کے 
ادب کی جو نقل کی وہ بغیر کسی انتخاب کے اصول کے تھی 
سترھویں صدی کے نقادوں نے جو اصول پیش کئے ان کے 
مطابق نقل بجائے خود مقصود نہیں ۔ وہ چاہتے تھے که قدیم 
اآدب پر فکر و تنقید کی روشنی ڈا ی جائے اور اس کا عقیل تجزیہ 


بی فراسیسی ادب 


کر کے معلوم کیا جائئے کہ اس میں کون سے اصول کار فرما تھے۔ 
پھر ھر صنف ادب کے علحدہ اصول مرتب ہونے چاھیں جن 
پر قدماء نے عمل کیا۔ بوالو کے علاوہ اور دوسرے کلامءیکی 
نقا راپاں (ہامیعھ) لے ہو سو (سںەەاما) |ہے دو ہی یانک 
(۸0 7و زدأ0ہ“17 ءطاط۸) ء سین اور مون (دہ ہ٢٥٢‏ :مہ نھ5) اور بوؤر 
(ەىسںمطەتل قابل ذکر ہیں جنھوں نے ادب کے بنبادی سوالوں 
کو اٹھایا اور ان کے حل پیش کئے ۔ ان کے یہاں بعض مشتر 
اصول ملتے ہیں جن کا تجزیه پیش کیا جاتا ھے ۔ 

ان سبھوں نے اس بات پر زور دیا که قدیم آدب سے جو 
کچهه بھی مستعار لیا جائے وہ اندھا دعند طریقے پر نہ هو بلکہ 
سوچ سمجھ کر ھونا چاہیئے تاکھ وہ فرانسرسی لوگوں کی زندگی 
سے بالکل ہے تعلق نہ ہو۔ ان کا خیال تھا که قدماء کے ادب 
کی کامیابی اور دلکشی کی وجە یہ تھی کھ اس میں انسانی فطرت 
ےون ڈائی ار پاتیداز غامر کر سوا گا فان این 
نے عم کو جس نقطه نظر سے دیکھا وه وھی ھے جو عام 
انسانوں میں مشترک ھے اور جسے سب کی عقل و فہم تسلیم 
کرتی ھے ۔ادب اور آرٹ کے شه کاروں کی مقہولیت کا دارومدار 
ان کی عقلىی تعمیر پر ہے ۔ خود یونان و روما کے لوگ جب 
اپنے آرٹ اور :دب سے محظوظ ہوتے تھے تو اس لئے نہیں هوتے 
تھے کھ انھیں اس میں عقل کی کارفرمائی نظر آئی تھی بلکہ وہ 
اس لئے انھیں پسند کرتے تھے کہ انھیں اس سے مسرت حاصل 
ھوتی تھی۔ اگرچه یہ مانا ضروری ھے که ان کے ادب اور 
آرٹ میں خاص قسم کا توازن پایا جاتا تھا جو خود ان کی زند گی کے 


فرائسیسی ادب (۱'٣‏ 


بعب العین سے عم آھنگ تھا۔ 

یہ ضروری نہیں کہ ہر تخلیقی ادب کلاسیکی انداز کا هو 
اور اس کی ھر بات میں توازن اور ہم آھنگی ہائن جانی ہو ۔ 
ثل٦ً‏ مسہانوی ادب "پر اسرار اور صوفیانہ ھے ۔ اس کے کردار 
اکر اوقات ز الے؛ ہے ڈھنگے, اعجوبہ زا اور :یر میں ڈالنے 
رانے موتے میں۔ اس ےم اس کو دب :عالیة کی فرمت 
سے خارج نہیں کرسکتے ۔ اس کے تخلیقی اور پر جوش ھونے میں 
تو کس کو کلام ھی نہیں ھوسکتا ۔ ہسپانوی ادب کی نظم آفرینی اپنی 
علحیدہ نوعیت رکھتی ھے جو کلاسیکی نظم آفربنی سے متلف ہے ۔ 
لکن ھے کہ ہسپانوی ادب نے قدیم یونان و روما کے مقابلے میں عربی 
ادب سے زیادہ استفادہ کیا هو۔ پھر قوموں کے مزاج میں فرق هوتا 
ھے ۔ ہسپانوی مزاج بہ مقاہلہ یونانی کے عربی مزاج سے زیادہ 
ملا جلتا ھے اور فرانسیسی مزاج یونانی مزاج سے زیادہ مشابہت 
رکھتا ھے۔ انگریزی مزاج فرانسیسی اور ھسہانوی مزاج اور 
ذوقکے بیچ بیچ میں ھے ۔ انگریزی ادب نے قدماء کے 
ادب کا اثر قبول کیا لیکن ادیب کی تخلیقی آزادی کو برقرار 
دکھا ۔ یہی وجہ ھے که انگریزوں گا سب سے بڑا ادیب اور شاعر 
ٹشیکپیئر ھے اور فرانسیسیوں کا سب سے بڑا ادیب اور شاعر 
راسین ھے جو صحت و توازن کا پتلا ھے لیکن ھیکسپیئر کی طرح 
تخلیقی جوش سے حروم ھے ۔ 

سڑھویں صدی کے فرانسیسی ادیبوں نے ھپانوی ادب 
کی مثال کے بجائے قدیم یونان و روما کے ادب کی مثال کو 
قاہل ترجیح سمجھا تو اس کا پہ مطلب ھے کہ فرانسیسی مزاج 


نے فرالمیسی ادب 


اور ذوق اسے پسندیدگی کی نظر سے دیکھتے تھے ۔ اس سے 
فراسیسی ذوق کے ایک مستقل اور دائمی رجحان کا پنه چلتا 
ھے ۔ قدیم کلاسیکی ادب کے قواعد و طوابط کو کسی نے 
بھی فرانسیسی ادیبوں کو مانیے پر مجبور نہیں کیا تھا ۔ یہ قواعد 
خود ان کی مرضی اور منشاء سے ان کا نصبالعین ہن گئے . 
اس میں شمہ نہیں کہ نشاة ثانیہ کے بعد کے زھاننے کی عقلیت 
پسندی اور دیکارت کی تعلیمات نے اس رجحان کو تقوبیت 
پہنچائی چو پپہلے سے فراسیسی ذھن کی سرشت میں 
پوشیدہ تھا 

اد میں جب عقل و فطرت کے اصول کو زیادہ اھمیت 
دی جاتی ھے تو اس کا لازمی نتیجہ يہ ہوتا ہے کم قواعد و 
ضوابط کی پابندی کی جائے تاکه ان اصول کی کسی طرح بھی 
خلاف ورزی نہ ھوسکے ۔ بعض عام قواعد هوتے ہیں جن کا 
اطلاق ھر صنف ادب پر ہوتا ھے اور بعض مخصوص قواعدٴ مدوتے 
ہیں جن کو ھر صنف پر علیحدہ عیاحدہ لاگو کیا جاتا ھے ۔ 
مثلاً یہ قواعد عام نوعیت کے ہیں ۔ 

[ق قت او ازت سن عرق ای بات کا اظار گا جاتنے 
جو فطرت اور صداقت پر مبنی ھو۔ صداقت وہ ھے جسے انسان 
کی ال لیم کرت اور جو قاع اضارن میں غام عو :اس 
عام صداقت کو فطرت بھی کہھ سکتے ھیں - لفظ فطرت یورپ 
کے سیاسی اور دینیاتی ادب میں نشاة ثانیہ سے پہلے سے 
مستعمل تھا اور اب تک ٭بھم خیال کیا جاتا تھا ۔ کلاسیکی نقادوں 
نے اِس کی یہ توجیہ پیش کی کهہ فطرت کی پیروی سے یہ 


فراضیسی ادب بی 


مراد ھے ک٭ ادیب وه بات کھے جو واقعیت اور حقیقت پر مبئی 
ہو اور جسے عقل حقیقت سمجھے ۔ 

(۲) صرف پہی کائی نہیں ھے کہ ادب میں صداقت کا 
اظہار کیا جائے بلک یه بھی ضروری ھے که وه عداقت اپی 
ہو جسے عام طور پر لوگ صداقت خیال کرتے ہوں ۔ وہ 
عالمگیر ہونی چاھئے۔ سیرت بھی ایسی ہوئی چاھئے جو عام اور 
عالمگیر ہو نہ کہ مخصوص اور انفزادی ۔ 

(۴) ادب میں کوئی بات ایسی نہیں ھونی چاھئے جو عام 
سس معیار کے خلاف ہو ۔ اس کا یہ مطلب ھے کہ کلاسیکی 
'دیب کا فرض ہے کہ معاشری رسوم اور رواج اور اداب کا 
خبال رکھے اور اگر وہ ان پر تنقید کرنا چاھتا ھے تو اپسے 
دھیمے انداز میں کرے که کسی کو گراں نہ گذرے ۔ 

)٤(‏ ادب میں سس ضروری ھے لیکن اس کے ساتھ 
وہ مفید بھی ہونا چاھئے ۔ اگر اس سے کوئی خاص اخلاقی 
.ت. ملیے لیکن وہ کھلم کھلا اخلاق کی 
جڑوں کو اکھیڑ نے والا نہ ھو۔ 

)٥(‏ ادب کی مختلف اضاف کو ایک دوسرے کے سانھ 
گٹھم گتھا نہیں کرنا چاھئے اسواسطیے که ایسا کرنا عقل کے 
خلاف هہے ۔ مثلاً اگر شاعر یا ڈراما نگار رحم یا خوف کا 
جذبہ پیدا کرنا چاھتا ھے تو اس کے ساتھ ھی وہ ھشانے کی 
کوشش نہ کرے ۔ اس لئے کہ اس قسم کے خلط مبحث سے 
اثر زائل ھوجائے گا اور ایسا کرنا عقفل کے بھی خلاف ھے۔ 

ان کلاسیکی اصول کی پاندی سے جس ادب کی تغلبق 


0"‌‌٦‏ فرانٍی ادب 


ہوگی وہ حقیقت کی سچی تصویر کشی تو کرے گا لیکن اس کو 
ھم حقیقت پسندی کا ادب نہیں کپہ سکتے اس لئے کہ اس 
میں معاشری زند گی کی اصلی تصویر نہیں ملے کی 7 کلاسیکی 
ادیپ کو یہ احق حاصل تھا کہ حقیقت کے لایعنی انبار میں 
سے جو چاھے اپنے موضوع کے لئے منتخب کرلے ۔ حقیقت 
حقیقت میں بھی فرق ہوتا ھے ۔ جو حقیقت زیادہ مخصوص 
نوعیت رکهھتی ہو یا غیر اخلاقی ہو یا بد ہیثت ہو وه اسے 
ترگ کر سکتا تھا ۔ 

کلاسیکی ڈراما کے فواعد میں تین وحدتوں کے قاعدے 
کو بڑی اہمبت حاصل ھہے ۔ یہ زماں ء مکاد اور عەل کی 
وحدتیں ھیں ۔ فرانسیسی کلاسیکی نقادوں نے ان وحدتوں کے 
اسول کو تسلیم کیا ۔ ارسطو نے اپنے یہاں ڈراما کی مدت چوبیس 
گھنٹے تک رکھی تھی ء انھوں نے تین گھنٹے رکھی ۔ اس لئے 
ضروری تھا که جو واقعات ڈراما میں پیش کئے جائیں وہ ایسے 
نہ ھوں که إنکے لئے تین گھنٹے سے زبادہ مدت درکار ھو۔ تماشہ 
بینوں کو یہ بات عجیب سی معلوم ہوگی کہ حقیقت میں واقعات 
جتنی مدت پر پھیالے هوئے تھے اتنی مدت کے ہجائیے اسٹیج پر 
جب انھیں پیش کیا جائے تو وہ کم مدت میں ختم ھوجائیں ۔ 
پھر یہ محسوس کیا گیا کہ یہ ناعکن ھے کہ کوئی کردار 
تین گھنٹے کی مدت میں ایک مقام سے کسی دوسرے مقام 
پر جو کا دور ہو پہنچ سکے ۔ اس لئے ضروری ھے که 
افسانے کا تسلسل بلا تغیر مقام جاری رھے ۔ غرضکمہ تین وحدتوں 
کے باعدے کا پہ مقصد ھے کہ تماشا دیکھنے والے کو پہ 


فرااسیسی ادب ك١(‏ 


احسراس پیدا ہو که وه جو تعاشا دیکھ رھا عے وہ حقیقت ھے 
اور اس کی قل من ہم گیا راقات کے فائل ای نرقم ھے 
وھی پیش آرھے ہیں۔ 

بعد میں انیسویں صدی کے رومانیت پسند ڈراما نگاروں نے تین 
وحدتوں کے اصول کو ماننے سے قطعی انکار کردیا تھا اس 
لیے کہ یہ ان کے خیال میں غیر ضروری پاندی تھی جس سے 
تخلیقی صلاحیت پر زد پڑتی تھی ۔ ان کا خیال تھا کھ ڈراما 
میں ایک طرح کا فریب نظر بیدا کرنا مقصود هونا ھے ۔ چاھے 
ڈراما نگار کتنی بھی حقبقت پسندی سے کام لے تماھابیں جاتے 
ہیں کہ ان کی آنکھوں کے سامنے جو کچھ مو رھا ھے وہ تماشا ھے؛ 
حقیقت نہیں ھے ۔ ہر نوع سترہویں اور اٹھارویں صدی 
میں ڈراما کے کلاسیکی اصول کی سختی سے پابندی 
و ٰ 

بعر تی کے اص را می ات کی 

اصول کے زیر اثر جو ذوق پیدا ھوا اس کا یہ تقاضا تھا که 
ڈراما کا عمل ایک مرکز پر مجتمع' سٹٹا ھوا اور گہرائی : 
رکھنے والا ہو تاکہ جذبات کی شدت اپنی اتھائی شکل میں 
پیش کی جاسکے۔ پپی وجہ ھےکه اس زمانے کے فراسرسی اليہ 
میں یہ خصوصیات بدرجہ اتم ملتی ہیں حالانکہ یونانی الہ ان 
سے محروم ھے ۔ یونانی الیہ میں اکثر اوقات غائی عنصر بھی 
شامل رھتا تھا اس لئے اس کے اثر میں انتشار پیدا ہونا لازمی 
تھا ۔ فرائسیسی ڈراما نگار نے ستڑھویں صدی کے وضع گئے ھوئے 
کلاسپکی اصول کی سختی سے پابندی کی حالانکھ ھسپانوی ڈراما نگار 


اور انگریزی ڈراما نگار بڑی حد تک اس سے آزاد رھے ۔ ان 
قواعد کی پابندی سے بعض فائدے ضرور نکلے لیکن بعد میں 
یھی قواعد فرانسیسی ڈراما کے لئے زنجیر پا بن گئے اور ان سے 
اس کی تخلیقی صلاحیت کو نقصاں پہونجا - 

سولھویں صدی کا اليہ غنائی عنصر کی کثرت کے باعثف 
زیادہ کامیاب نہیں تھا بلکہ فرائسیسی ذەق پر گراں گذرنا 
تھا ۔ اسی طرح اس صدی کے طربیہ میں ادببت اتنی زیادہ تھی 
کہ اصل مقصد فوت ہوگیا ۔ یعنی یہ کہ یہ طربیہ لوگوں کو 
ھنسا نہ سکا اور ان کے لئے تفنن طبع کا موجب نہ بن سکا۔ 
ستڑھویں صدی کے ڈراما میں باوجود کلاسیکی قواعد کو ہاندی 
کے یہ دونوں کوتاہیاں دور ہوگئیں ۔ فرانسیسی زبان کے سب 
سے بڑے ڈراما نگار کورئی ؛ مولیئر اور راسین کلاسیکی عہد کا 
علیہ ھیں جن کی تخلیقات فرانسیسی ادب کے اثەکار ہیں ۔ 

ھم کہه سکتے ہیں کھ سنه ٦٦ع‏ کے لگ بھگ 
ولس سی متی ‏ مل رھ نی موی 
اب تک جو ادبی نراج چلا آرھا تھا اِسے دور کیا گیا بلکە 
کہنا چاہئے کہ ادبی نراج ھی کی وجه سے کلاسیکی قواعد بنانے 
کی ضرورت محسوس ھوئی - انھیں عام طور پر پسندیدگی کی نظر سے 
دیکھا گیا اس لئے کہ یہ فرانسیسی عذاق کے مطابق تھے۔ اگرچھ 
ساڑھویں صدی میں بعض ایسے ڈراما نگار ملتے ہیں جنھوں 
نے کلاسیکی اصول کی پاندی نہیں کی اور وہ اطالوی اور 
ھسپانوی اسٹیج کی پیروی کرتے رھے ۔ ان میں کوئی مشہور شخص 
نہیں گذرا ۔ لیکن يہ ڈرامے کلاسیکی ڈراءموں کے ساتهه براہر چلتے 


فرائیسی ادب ۹ 


رھے اس لے کہ عوام کے مذاق کا ان میں خیال رکھا جاتا تھا 
نہ کہ فنی اصول کا ۔ ان میں بولی ٹھولی' پھکڑ اور بعض اوقات 
گالی گلوچ تک جائزر سمجھی جاتی تھی ۔ لیکن لوئی چودھویں 
کے عہد میں امراء اور متوسط طبقے کے ذوق کی نفاست کا 
آثر عوام پر بھی ہوا اور یہ ڈرامے متروک ہوگاے ۔ عام معاشری 
زندگی میں گالی گلوج کو سخت معیوب خیال کیا جاتا تھا ۔ ناچ 
گھروں کی مبتذل شاعری جس میں عربانی ھوتی تھی ععیوب 
۔مجھی جانے لگی ۔ لفظی بازی گری اور ہے روح صنعت گاری 
کو بھی ترک کردیا گیا َ 

سڑھویں صدی کے ادب میں انان کی نفسیاتی اور 
اخلاقی زندگی کی طرف خاص توجہ کی ئی ۔ اس صدی 
کے ابتدائی زمائے کے ھیرو مخت کوش تھے لیکن 
بعد میں یہ غیرو بالکل معمولی آدمی ھونے لگے جن سے 
کوئی بھی کسی بڑے کارنامے کی توقع نہیں رکھتا تھا اور تہ خود 
ان کے سامنے معمول سی ہد کر کرئی اع لی نصبالعین تھا - 
وه معتدل قسم کی مغعولی زندگی بسر کرنا چاہتے تھے ۔ لوگوں 
کو سیاسی اور سورمائی کے کارناموں میں ء جن کے جلو میں زبردست 
تباہ کن جذبات کی کار فرمائی ہوتی ہے ء کوئی دلچسپی باقی 
نہیں رھی تھی ۔ اب ان کی دلچسپی کا مرکز ہانکے جوانمرد تھے جو 
کسی عورت کے عشق میں پیچ و تاب کھاتے تھے ۔ عورت کے 
لئے بھی ان کے جذہے میں انی شدت نہیں تھی کە تھوڑا بہت ایثار 
کرسکیں یا اپنے کو کلفت میں مبتلا کرسکیں ۔ متوسط 
طابقے کے لوگ تھیٹر اس لئے جاتے تھے که اسیج پر 


می فرائسیسی ادب 


جذباتی کشمکش کے منظر دیکھ کر تھوڑی دیر کے لئے خود 
بھی اس قم کے ھیجان سے اطف اندوز ھوں۔ لیکن دور ھی 
سے دیکھہ کر ۔ اس کی مال ھی مٹی میں کہ ہ اوقات 
تماشابین کسی کردار سے اس قدر عتاثر ہوئے که ان کی 
روتے روتے ھچکیاں بندہ گئیں ًََ کلاسیکی ڈراءا نگار کی 
عیشہ یہ کوشش رھی کم جذبات کے اظہار میں اعتدال اور 
حد بندی کو برقرار رکھے ۔ اب اگر تماشہ سینوں میں ایسے 
حساس لوگ تھے جو باوجود اس کی پوری |حتیاط کے قاہو سے 
باھر ھوجانے پر آمادہ رھتے تھے تو اس کی ذمەداری اس 
بیچارے کے سر نہیں ڈالی جاسکتی ۔ 

کلاسیکی اصول میں هثیت کو خاص اہمبت دی گئی 
تھی ۔ سنہ ١٦٦۱ع‏ سے قبل فن کار کے مخاطب زیادہ تر عوام 
ھرتے تھے جو ہلت کو زیادھ اھم نہیں سمجھتے تھے اس لاے 
فن کار بھی اس کی طرف سے اک گونہ غفلت برتستا رھا ۔ 
اس کے پیش نظر بس یه تھا کہ وہ ایسے چلتے هوئے اور 
چھتے ھوئے فقرے کہے که عوام واء واہ کہنے لگیں ۔ نظم او 
نثر چونکہ کسی خاص اصول اور قواعد کے مطابق نہیں لکھی 
جاتی تہیں اس لئے ان کا جمالیاتی اثر محدود رھتا تھا ۔ 
جو صاحب طرز انشا پرداز گذرے ہیں ان میں بھی اکثر کے 
یہاں آپ کو ھثیت کی کمی نظر آئے گی جن میں رابیاے اور 
مونتین جیسی عظیم شخصی یتیں بھی شامل ہیں ۔ کلاسیکی اثر کے تحت 
ادیب کی یه پوری 7 ھونے لگی کهە وہ جو کچھ لکھے 
اپنے خاص طرز میں لکھے اور جہاں تک بن پڑے ہلیت کے 


فرانیی ادب ١‏ 


اداب کی پوری طرح پابندی کرے ۔ اس عرصے میں زبان ایسی 
منجهہ گئی تھی کہ اس میں نہ صرف صحت اور صفائی کے ساتهه 
اظہار خیال مکن ھوا بلکہ سلوب کا جمالیاتی اثر پیدا کیا جاسکتا تھا ۔ 
کلاسیکی نقادوں نے اس بات پر اصرار کا که 
اسلوت فطری ہو باکہ صداقت اور حقبقت کو بخوبی اپنے اندر 
سموسکے ۔ نہ زور ببان ایسا ہو جو معمبل ہے عٹ کر ہو اور 
نہ خطیبانہ گھن کرج ہو جس کی کلاسیکی ادب میں کوئی 
گنجائش نہیں تھی ۔ فطرت کے نوک پلک درسٹت کر کے اس میں 
کی کان جاک سے سی کے کے قات او تم 
کی ضرورت نہیں ۔ سادگی بجائے خود حسین ھے ۔ بعض خیال 
ایسے ہوئے ہیں جن میں صدافت ہوتی ھے لیک چونکہ انھیں 
حس و خوبی کے ساتھہ ہیں پیش کیا جاتا اس لئے وہ اپنے 
اصلی مقام سے گر جاتے ہیں ۔ عصداقت کے لئے یہ بھی 
ضروری ھے که وہ جس لباس میں پیش کی جائے وہ دلکش 
ہو اور صحت اور حسن کے زیور سے مرصع ھو ۔ هر تصور 
کے لئے موزوں لفظوں کا انتخاب ضروری ھے جنھیں خاص ضبط 
اور ضابطے کے تحت ادا کیا گیا هو اور جن کی خاطر ادیب 
نے فکر اور حنت کی ہو۔ فرائسیسی کے کلاسیکی ادب میں 
جو نراکت اور نفاست ملحوظ رکھی گئی ھے وہ همعصراطالوی 
اور ھہانوی ادب کے عبالغے کی ریل پیل سے بالکل الگ ھے ۔ 
کلاسپکی ادیب کا فرض ھے کم لفوں کو برتنے کا سلیقه 
سیکھے اور اس کی خاطر ریاضت کے پاپڑ بیلنے میں ا سے 
تامل نہ ہونا چاہئے ۔ لفظوں میں جو وزن و توازن ھونا ھے اور 


َ۲ك فرائیسی ادب 


ایک دوسرے کے سانمہ مل کر جو ان کی خاصیت میں تبدیلی 
پیدا هوجاتی ھے اُسے جانتا اور پہچاننا چاھئیے ۔ لفظ بھی اپنی 
عرت نفس رکھتے ہیں جس کا احترام ضروری ھے ۔ طرز اور 
یان کے ان رموزو اسرار کی معرفت کے بغیر کسی ادیب کی 
تحریر میں شستگی ' پاکیزگی اور لطافت نہیں بیدا ھوسکتی جو 
جاذب نفار ہو ۔ طرز بیان کی سادگی اور صفائی سے ذھنی 
پختگی کا اظرار ہوتا ھے اور انھیں کی بدولت ادب کی ناثیر اور 
دلنشینی پیدا ہوتی ھے ۔ کلاسیکی ادیہوں نے فرائسیسی زبان کو 
کے مزاجء لئے آھنگ اور شی فطضا سے آشنا کیا اور يہ زبان 
پوری مغربی تہذیب کے اظہار کا و۔یله بن گئی ۔ 
مولیر ۲ء نا ۷۴٦۱ع‏ : 

مولیثر (ہ٭٭ۂاہ86) کے والد کا خیال تھا کہ اپنے بیلے 
کی تعلیم ختم ہونے پر وہ اس سے وکالت کرائے اور اسی لئے 
اس نے اس کو قانون کی تعلیم دلوائی ۔ لیکن نوجوان مولیئر کو 
تھیٹر کا چسکا تھا۔ اس زمانے میں اطالوی کمپنیاں پیرس میں 
تماشے دکھاتی تھیں ۔ مولیئر اکثر ان تماشوں کو دیکھنے جایا کرتا 
تھا۔ ان اطالوی طریيہ ڈراموں کا معیار فرانمیسی مزاحیہ نالکوں 
(فارس ) سے کہیں زیادہ بلند تھا۔ مویئر نے ایک مشہور اطالویٰ 
مراحیہ ایکٹر اسکاراموش سے ایکٹنگ کی تعلیم بھی حاصل کی۔ 
جب ہےژار (اعوزعق نے ٦٦٦۱ع‏ میں اپنا تھیٹر قائم کیا تو وہ 
اس میں ایکٹر کی حیثیت سے شریک ہوگیا۔ بے ژار کی کمپنی 
زیادہ تر فرانس کے اضلاع میں دورے کیا کرتی تھی ۔ مولیئر نے 
ان دوروں میں زندگی کے بہت سے سبق سیکھے ۔ ایکغ کرنے کے 


فراسیمی ادب بک 


علاوہ وہ خرد ڈراما لکھنے لگا جسے کمنی ایکٹ کراتی تھی۔ 

۸ع میں جب ہےژار کی کمپنی پیرس آگی تو مولیئر 
کا فیام بھی پیرس میں رھنے لگا ۔ ہےژار کی کمپنی ٹوٹ جانے کے 
بعد بادشاہ لوئی چودھویں کے بھائی موسیو (ۃءاہہہ۸6) نے اسے 
اپنے ذاتی تھیٹر میں شریک کر لیا جس, میں اطالوی ایکٹر بھی تھپے ۔ 
مولیئر نے ۴٦٦۱ع‏ میں‌ارماند ہےژار سے شادی کی جو ایک مشہور 
ایکلرس تھی ۔ مولیئر عمر بھر اپنی بیوی کے عشوہ و ناز اور اس کے 
تغافل اور ہیے پروائِوں سے ننگ رھا اور اس کو خانگی زندگی میں 
کوئی خوشی نصیب نہ ہوئی ۔ آھستہ آعستہ مولیئر کو بادشاہ لوئی 
چودھویں کی سرپ ۔تی حاصل هوگئی ۔ اس نے اب خود اپنی کپنی 
قائم کرلی اور اسے شاھی سرپرستی اور عوام میں مقبولبت دونوں 
حاصل ہوگئیں۔ مولیئر خود ڈرامے لکھتا اور بہ حیثیت ایکٹر کے 
بھی کام کرتا تھا۔ اس کے ڈراموں میں سیرت نگاری کا کمال 
دکھایا گیا ھے اور معاشری خرابیاں چن چن کر اجاگر کی گئی ھیں۔ 

یہ مویئر کی بڑی مصروفیت کا زمانہ تھا۔ وہ اپنی کمپنی 
کا ڈائرکٹر تھاء خود ایکٹ کرتا تھا اور خود ڈرامے بھی لکھتا 
وا این مو رت نے اف ای کی مت غرا مکی 
کا جانا سے کہ ای نے نے ظرید می ڈاکروں کی جر کی 
کھولی ھے اور انھیں اپنے طنز کا نشانہ بنایا ھے اس کی وجه 
سی سے وہ دای طون ےر از ھا را وا اود ڈاکال ادیے 
اچھا نہیں کرسکے ۔ چنانچہ وہ اس نتیجے پر پہنچا کە ڈاکٹروں 
کی مرض کی تشخیص اور ان کی دوائیں سب ڈھکوسلا ہیں ۔ خود 
فطرت اور طبیعت میں انسان کو اچھا کرنے کی صلاحبت ھے اگر وہ 


اد فرانسیسی | دب : 


صبر سے کام لے ۔ ایکن وہ صبر سے کام نہیں لیتا اور ہے صہری 
گ عا من آتے ' آپ: کر ڈاکڑیں: گے عرالے رتا ہے 
اس نے یہ بات اپنے ختلف ڈراموں میں کئی مرنيه کبی ھے کہ 
زیادہ تر لوگ ڈاکٹروں کی دواؤں سے مرتے ہیں ۔ اگر وہ دوا 
نه ۔کرتے تو اچھے ہو جاتے ۔ 

مولیئر کو لوئی چودھویں کے دربار میں بڑا روخ حاصل 
ہوگیا اور وہ لوور (٭۲۷۰صا) کے شاھی محل میں اپنے ڈرامے اسٹیج 
کرنے لگا۔ بادشاہ نے محل کا ایک حصہ اس کے آئے مخصوص 
کردیا تھا ۔ بعد میں اس کے تھیٹر کے لئے پیلے رویال(تہہ8۔:اا۲۸) 
ف3 دیا گیا جہان آعز وقت تک وہ اپتے گڑاہے' دکھاتا ا رغاب 
جب وہ یہاں اپنا مشہور ڈراما دوھمی بہمارے (۵ اد5 ن5ص( 210(د۸۷) 
کہا رنا کا اہر رد وی ئن بن ارک کررہ تھا و اَم 
سے اس کی طبیعت خراب ہوگئی اور گھر پہنيچ کر کچھهہ 
عرصے بعد اس کا انتقال ہوگیا۔ یہ عجب بات ھے کہ اس نے 
ساری عمر طرییہ ڈرامے دکھانے میں صرف کی لیکن طبعاً وہ 
غمگین زھا کر تا تھا - بعض کا خیال ھے کہ اس کی اس افسردگی 
کی وجہ اس کی بیوی تھی جس نے اس کی خانگی زندگی 
اجیرن کردی تھی۔ اس کے مشہور ڈرامے یہ ھیں ۔ 

×< شوھروں کا مدرسه> (3/۵۳1۰ ٥٥ا‏ ٥ا80/])‏ ۔ یہ ڈراما تیں 
ایکٹ میں ھے ۔ اس میں اس شخص کی زندگی کا چربہ اتارا 
ھنے جو باوجود کافی عمر هوجانے کے شادی سے گھبراتا ھے ۔ 

ہ نامرادہ (×ءا8) اس میں سیرت نگاری کے الگ الگ 
لکڑے ہیں جنھیں ایک جگہ جمع کردیا ہے ۔ اس طریبہ میں 


فرائیسی ادب رم 


رقص کے منظر بھی ہیں۔ بعد میں رقصی طریيه کی ایک علیحدہ 
صنف بن گئی جسے فرانس میں بڑی عقبولیت حاصل ہوئی۔ اب 
تک ناج کو ایکٹنگ کے ساتھہ اس خوبی سے کسی نے ہیں 
ملایا تھا ۔ یہ طرییهہ دربار میں اور عوام میں بہت پسند کیا گیا ۔ 
یہ دراصل آپراکومک (مدونصدت وہ :و6) کی قسم تھی ۔ 

٭ یوبوں کا مدرسه ٭ (٥ہہ۷‏ ٭ ٥ان172)۔‏ یہ سیرت نگاری 
کا طریه ھے جسے عولیئر کا پہلا شەکار کہہ سکتے ہیں۔ اس 
میں ایک عمر رسیدہ ٴخص کا حال ھے جو ایک نو خیز حسینہ 
سے شادی کرنا چاہتا تھا ۔ لیکن اسے اپنے منصوبے میں کامیابی نہیں 
ھوئی۔ اس لڑکی نے کسی نوجوان گہرو سے عقد کرلیا اور بوڑھے 
حضرت دیکھتے رہ گئے اور ان کی ساری چال بازیوں کی قلعی کھل 
گئی ۔* جبری شادی ٭ (ءہ: ہل ٭چدذ:ەہا۸) مزاحیه نقل ھے ۔ اس 
میں رقص اور طرییهہ کو ملاکر دکھایا ھے ۔ دتارتفء (م8:ءہ3) 
یہ ایك ریاکار گندم نما جر فروش کی سیرت ھے ۔ آرگوں سبدھا 
سادہ متوسط طبقے کا شخص ہے ۔ تارئف نے انی زکی اور 
پاک بازی کا جال اس پر ڈالا۔ یہاں تک کہ تارتف اس کے 
خاندان کے ایک رکن کی حیثیت سے اس کے یہاں رھہنے لگا۔ 
آرگوں کا ارادہ تھا که اپنی بیٹی سے تارنتف کی شادی کردے 
لیکن تارتف نے اس کی ببوی الیر ( ۳دا ) پر بری نظریں 
ڈالنا شروع کیں۔ آرگوں کے بھائی کو تارتف کی تمام کارستانیوں 
گا علم تھاہ۔ اس نے اسے بہت کچهه سمجھایا لیکن آرگوں کو 
وف ہے اس عق ین فی تک کس ا6 ان 
نہیں کیا ۔ لیکن بعد میں اس کی بیوی الیر نے تارتنف کی ہاکہازی 


امہ فرانسیسی ادب 


پر سے نقاب اٹھادی۔ اب آرگوں اس کو گھر سے نکانا چاهتا 
تھا تو وہ اس کو کہنے لگا کہ یہ گھر تو میرا ھے ۔ تم کہیں اور 
چلیے جاؤ ۔ اس ضمن میں اس نے کچهہ جعلىی دستاویزیں تیار کرا ی 
تھیں اور آر گوں کو گرفتار کرانا چاھتا تھا ۔ اتنے میں جب بادشاہ کو 
ان باتوں کا علم هوا تو اس نے ایک فرمان جاری کر کےآر گوں کو 
اس کے خطر ناک اور عیار مہمان سے نجات دلائی ۔ شامی اسکام 
کی رو سے اس ڈرامے کو پلک میں دکھانا منوع قرار پایا تھا۔ 

ہ دوں جوان ٭ (٥ہ‏ ەل ہا) ۔ اصل میں اس طریه کا موضوع 
ھسپانوی ھے ۔ دوں جواں کی عشق بازی مختلف عورتوں کے ساتهه 
مشہور تھی ۔ اس کی سیرت میں اس زمانے کے طبقةُ إمرا ک5 عکس 
ھے ۔ یه امیرزادہ آزاد خیال تھا ۔ اس پر نہ مذہب کا اثر تھا 
اوھ سارف کے ارس روا کا ای کی مازی مات 
ھوس پرستی کی تکمیل میں صرف ہوتی تھی ۔ مولیئر نے جس 
دوں جواں کو پیش کیا م ھے وہ لوئی چودھوین کے ک ڈسی درہاری 
ھی کی سیرت کا نعونہ ھے ء نک چڑھاء مفرورء فقرہ باز؛ ٹھٹھول 
کرنے والاء نفس پرست؛ عیش پسند اور یا خود غرض ۔ 
لیکن اس کے ساتھهہ اس میں ھمت اور حوصلے کی کمی نہیں۔ 
نفاست پسندی بھی ھے اور کبھی کبھی فیاضی کا مظاھرہ بھی 
اِس کی ذات سے هوجاتا ھے ۔ ان خوبیوں کی وجهہ سے اس کی 
سز پر پیچ ھوگئی ھے اور وہ ھسپانوی دوں جوان سے مختلف 
نظر آتا ھے ۔ اس کی سیرت میں انفرادیت پسندی مکمل شکل 
میں نظر آتی ھے جو معاشرے سے پورا فائدہ اٹھاتے هوئے بھی 
اسے حقارت کی نظر سے دیکھتی ھے جو خلاف فطرت ھے ۔ 


فرااسیسی ادب ۷ 


اور چونکە خلاف فطرت ھے اس لئے لازمی طور پر ایسی سیرت 
میں مضحک ہہلو نکل آنے ہیں ۔ 

٭ کنجوس “ (٭1/۸۷) ۔ اس میں ارپاگوں کی سیرت ھے 
جو اگرچہ بڑا دولت مند شخص تھا لیکن انتہا درجے کا کنجوس 
بھی تھا ۔ دولت جمح کرنا جانتا تھا, خرچ کی اس کے ہاں 
کوئی مدھی نہیں تھی ۔ اس کا یٹا اپنی ضرورتوں کے لئے دوسروں 
سے قرض لبتا پھرتا تھا۔ ایک بٹی تھی جس کا وہ ایک بوڑھے 
شخص سے عقد کرنا چاھتا تھا تاکہ جہید نہ دینا پڑے ۔ وہ 
خود ایک نوجوان عورت سے شادی کی فکر میں تھا لیکن اس 
طور پر کہ کچھہ خرچ نہ کرنا پڑسے ۔ اس کے ببٹے کا ملازم 
کنجوس کے دس ہزار چاندی کے سکے چرا لیتاھے اور اس 
شرط پر واپں کرنے کا وعدہ کرتا ھے کہ وه نوجوان مریان 
سے شادی کرنے کا خیال ترک کردے ۔ یہ ترکیب کنجوس کے 
بیٹے نے اپنے نوکر کو سجھائی تھی اس لئے کهہ وه خود مریان پر 
مرتا تھا اور اسسے شادی کرنا چاہتا تھا ۔ اس طرح مریان پر 
باپ اور بیٹے دونوں کی نظر تھی ۔ آخر میں کاجوس کے بیٹے 
اور مریان کا عقد هوجاتا ہے ۔ اس طربیہ میں مزاح کے نئے نئے 
پاواگان می اور قااانے کھ اس سرت ال اوت ظز کے 
خلاف ھونے کے سہب سے کس قدر قابل نفرت ھوجاتی ھے۔ 

٭ مردم ب"زار ٠‏ وہعطادہ: ن5( ) ۔ یه ایک ایسے شخش کی 
سیرت ھے جس میں موقع شناسی نام کو نہیں لیکن وہ مخلص ھے ۔ 
الت ٤(١‏ ا۸) هر بات کو صاف صاف کہہ دیتا ھے ۔ اسے 


کیل میں (ہ ۱ہصنا٥0))‏ سے محبت ھے ۔ کیل مین بھی اس سے حبت 


م۸ فرااسیسی ادب 


کرتی ھے ۔ لیکن دونوں کی محبت کے معیار الگ !لگ هیں ۔ السست 
کو دنیاداری کے داؤ پیچ نہیں آتے ۔ اس کے عشق میں کمالبینی 
اور پاکیدگی کی عجیب و غریب آمیزش ملتی ہے ۔ کیلی مین پکی 
کھارھوت ران گور ات می لیت کا پار اران رم ات < 
اس طرح دونوں کی سیرتوں کا ٴبعد اتنا ھے که الىست اپنے اخلاص 
کو اپنی محہوبہ تک پہنچانے میں کامیاب نہیں ہوتا ١س‏ لئے کہ 
دونوں کا زندگی کا نقطة نظر جدا گان ھے ۔ مولیئر نے اس 
ڈرامے میں اپنے زمانے کے رسم و وف گا مذاق آڑاہا ھے 
جو اخلاص کی راہ میں سنگ گراں تھے ۔ 

٭ فاضل عورتین > (۰۰٠83۷۸۵:ء‏ :د7ہ م,1) ۔ بڑا دلچسپ ڈراھا 
ہے جس :مان موک نے ان عورتوں کا مذاق اڑایا ھے جو اپنے 
فرائس سے غافل هوکر اپنا سارا وقت عالم فاضل بننے میں صرف 
کرتی هیں۔ اس کے خیال میں عورتوں کی تعلیم ایسی ھونی چاھئے 
جو ان کے حقیقی فراص کے بجا لانے میں مدومعاون ھوسکے 
نہ کہ انھیں حقیقت سے دور کردے جس کی وجہ سے ان 
کی زندگی مضحکہ خیز بن جائے ۔ تعلیم ایسی هو جو عورت کی 
فطرت کے مُوافق ہو نہ ایسی جو اس کی فطرت کو مجروح کرے ۔ 

مولیئر کے تمام ڈراموں کی یہ خصوصیت ھے که اس کے 
کردار کسی معاشری نمونے (ٹائپ) کی نماندگی کرتے هیں ۔ اس نے 
جو کچھ لکھا وہ یا تو دربار کے لئے یا عوام التاس کے لئے 
تھا ۔ اس لئے اس کے یہاں زندگی کا تنوع ھے ۔ اس نے اپنے 
زمانے کے رسم و رواج کا بڑی گہری نظر سے مطالعہ کیا تھا 
اس لئے اس کے سب ڈرامائی کردار حقیقت سے ھم آەنگ ھیں۔ 


رای ادب ۹ 


اس کے ڈراموں میں معاشرے کے سب طبقوں کی نمائندگی 
ملتی ھے ۔ امیر بھی هیںء متوسط طہفے والے بھی میں؛ ملازم 
بھی ھیںء گاؤں کے گنوار اور صوبجاتی ذھنیت رکھنے والے بھی 
میں جیسے کہ وہ روز مرہ کی زندگی میں انظر آتے ھیں ۔ 
ھر کردار کی خصوصیت اس کے عام ادإاز اور اب و لہجهھ 
سے نمایاں ھەوتی ھے ۔ دوں جواں کے یہاں امیرانہ مان و شوکت 
قام مسپوژوردینں کے :بہان: تو کولئے کا اور ارکوں : کے نات 
متوسط عاہقے کے بھواے بھالے شخص کا کردار بڑی خوبی سے 
یش کیا گیا ھے ۔ جس طرح بااراک نے انیسویں صدی میں اپنے 
ناولوں میں پورے معاشرے کی تصویر کھینچ کر رکهه دی تھی 
اسی طرح عولیئر کے یہاں سترھویں صدی کا فرانس کا 
معاشرہ جیتی جاگتی ھکل میں ہماری نظروں کے ۔سامنے پھرنے 
لگتا ھے جس میں مختلف لوگ اپنا اپنا جصہ ادا کرتے ھیں ۔ 
مولیئر کے معاشری نمونے بڑے جاندار ہیں ۔ ان میں سے 
هر ایک میں انفرادی روح 5م کر رھی ھے ۔ شیکلپٹئیر کا طریق 
کار یہ تھا کہ وہ اپنے نمونے کی ختلف خصوصیات کو پوری 
طرح نمایاں کرتا تھا تاکه ان کے مجموعی اثر سے ھمارے سامنے 
شخصیت کا مکمل عکس آجائے ۔ مولیٹر کا طریقہ اس کے خلاف 
ھے ۔ وہ اکثر اوقات سیرت کی کسی ایک نمایاں خصوصبت کو 
لے لپتا ھے اور اسے ایسا اجاگر کرتا ہے کهہ بس وہ ھی 
ماما آج یس اید تی کے سام عرہی عسو ات وت 
جاتی ہیں یا ماند پڑجاتی ہیں ۔ یہ طربقہ محدود سہی لیکن اس کی 
وجہ سے |یکٹنگ میں گہرائی آجاتی ھے ۔ ایسا معلوم هوتا جیسے 


‌ ٹرانسیسی ادب 


اس نے اپنے کردار کی ایک نمایاں خصوصیت کو لے کر 
شخصیت کے تعام نقاہوں کو ھمارے سامنے سے اٹھا دیا ۔ آرہاگوں 
کنجوس آدمی ھے لیکن وہ ایک خاص شخصیت رکھتا ھے اور 
اِس کے ھر عمل میں یک رنگی ماتی ھے ۔ اسی طرح تارتف خض 
ایک معمولی ریا کار شخص نہیں ھے بلکه ایسا لذت پرست ریا کار 
ھے جو اپنی خاص خصوصیات رکھتا ھے جو دوسرے ریاکاروں 
رق تن ا ا ای کو کاو مان کے فوفات کن طرے 
غتان'مرعرتے: کرای سے تپ اکر مان کا شظان فزائس می 
ساڑھویں صدی میں ایک متوسط طبقے سے تعلق رکھتا تو اس _ 
کے خدو خال یقیناً بہت کچهھه تارتف سے ملتے هوئے ھوتے ۔ 

مولئر کے کرداروں کی سیرت میں جو دائمی عنصر پایا 
جاتا ھے وم اس لئے ھے کہ اس نے انھهیں تجریدی طور پر 
نہیں پیش کیا جن میں سیرت کی عام خصوصیات یکجا ہوگئی 
هوں ۔ ان کی سرت کا عا مگیر اور دائمی عنصر اس لئے ھے 
کە وه زندہ وجود رکھتے ھیں اور اس وجود کو پکتائی 
حاصل ھے ۔ یہ وجود اس لئے نمونے (ٹائپ) بن گئے ہیں کہ 
مولیئر نے انھیں اپنا هیرو بنایا اور اپنی خاص ٹکینک سے ان کی 
شست این گا یں کے کین مز گی: عصرضات 
مننشر نہیں نظر آتیں ۔ مزاحیہ پہلو کو پیش کرنے میں اس :بات 
کا خیال رکھا گیا ھے که معمولى انسان ہوتے هوئے بھی ان کے 
جذبات میں ایسی شدت ہو که وہ عام انسانوں سے الگ نفار 
آئیںء گویا که وہ خود ھمارے ھی احوال کے مالغہ آمیز 
نمونے ھیں ۔ وہ دیدہ و دانستہ ایسے ڈرامائی مواقع پیدا کرتا 


ىہ 


فرائمیسی ادب ١ك‏ 


ھے اور اپنیے کرداروں سے ایسی حرکات سر زد کراتا ھے که ھم 
تم کرنے اگٹےھیں ۔ لیکن تعجب کرتے ہوئے بھی ہم یه کبھی 
ہی کیہ سکنے کہ جو مواقع تعلیق کئے گئے ہیں وہ اصابت 
سے تعلق نہیں رکھتے یا یہ کہ ان کی صداقت مشتبہ ھے ۔ 
کی ود ار کرای سراکہ کی کت سناڈ نات ۳ک 
معمول کا ساٹ بن کم هر جائے ۔ اگر ضرورت ھوتو مرلیئر کبھی کبھی 
رک وت ھا جانا سے گا اط گر ہاو کات سار 
سامنے عبالفه آمید شکل میں پیش کئے گئے ہیں تاکہ ان کے 
اصلی خدوخال نمایاں ہوسکیں ۔ اس کے هھیروز کی دنیا میں ھم 
بھی اپنے آپ کو بالکل ہےگاہ نہیں خیال کرتے ۔ ہاں ھم یه ضرور 
محسوس کرتے ہیں کھ اس نے تخیل کی دنیا سے مستعار لے کر 
جو کردار پیش کئے ھیں وہ ھمارے لئے درف نمونوں کا کام دے سکتے 
ہیں ۔ یہ کردار اپنی تفنن آمید موزونیت کے اعتہار سے جاذب 
نظر ہوتے ہیں ۔ کبھی تو یہ حسوس ہوتا ھے کہ اس کے ہیرو 
ہو بہو زندگی کی نقل أُتار رھے ہیں اور کبھی یه احساس ہونا مے 
کە ڈراما نگار نمونوں (ٹائپس) کا اپنا ابک الگ عالم تخلیق کرنا چاهتا 
ھے۔ اگر وہ معمول سے ھتا بھی ھے تو اننا زیادہ نہیں کە اس پر 
کوئی اعتراض ہو سکے ۔ اور یه معمول سے ہڑا ایسا غر مح۔وس طور 
پر ھوتا ھے کہ اس کے آرٹ کی داد دینی پڑتی ھے ۔ کوئی نقاد 
یہ کہنے کی جرأت نہیں کر سکتا کہ دتارتف ء یا ہ کنجوس > 
کا فلاں جمله معمول سے ھٹ گیا ۔ اور بہ اس لئے ھے کهھ 
اس کو اپنے الفاظ کے چناؤ پر بڑی قدرت حاصل ھے ۔ یہ 
درست ھے که بعض زبان کے استادوں نے جن کا تعلق فرانسیسی 


۳۲۳ فرانیسی ادب 


اکیڈیمی سے تھا اس کے بعض لفظوں اور عاوروں پر ناک 
بھوں چڑھائی اور کہا کہ انھیں بولی ٹھولی تو کپہ سکتے ہیں 
لیکن ثقہ اور فصیح فرانسیسی نہیں کہہ سکتے -۔ اس ضمن میں 
دو باتیں پاد رکھنے کی ھیں۔ ایک تو یہ که مولیئر کو عمر بھر 
کبھی بھی انی فرصت نصیب نہیں ہوئی کہ وہ اپنے ڈراموں پر 
نظر ثانی کرتا اور هر فقرے کی یک پلک درست کرتا۔ وہ ھمیثه 
جلدی میں قلم برداشتہ لکھا کرتا تھا ۔ دوسرے يہ کہ اِس کی 
نثر اور اس کے إشعار ڈڑتے کے لے نہیں لکھے گئے بلکہ 
اسٹیج پر ذبانی کہنے کے لئے لکھے گئے تھے۔ بولوں 
کے ساتھ اشاروں سے بھی جذہات کو ظاھہر کیا جانا تھا۔ 
اس کی تحریریں اسٹیج پر گفتگو کے لئے تھیں۔ انہیں طربیہ 
گی کتاں کے طور پر پڑھ کر رائے قائم کرنا درست نہیں 
ھے۔ اس سے کوئی انکار نہیں کرسکتا کہ مولیئر کے کردار 
جو زبان ہولتے هیں وہ دلنشیں ھوتی ھے؛ اقتضائے حال کے مطابق 
ووتی ھے اور اس سے گرداروں کے احوال کی سچی ترجمانی: 
ھوتی ھے۔ مولیئر کے یہاں کہیں دیپاتیوں کے گنوارو ہحاورے 
استعمال کئے گئے ہیں ء کہیں پیشەوروں کے خاص لفظ پرتے 
گئے ہیں؛ کہیں امراء کے طبقے کی نفاست آمیز گفتگو پیش کی 
گئی ھے اور کہیں متوسط طہقے کے شسته محاورے میں ٠‏ کہیں پھکڑ 
ھے اور کہیں ٹھٹھول ۔ ایسا محسوس ہوتا ھے که اس کا ھر کر دارجو 
کچل که رھاھے وه اس کی روح کی آواز بازگشت ھے ۔ وہ 
اپنے مختلف کرداروں کے یہاں کبھی اعادم و نکرار سے اور 


کبھی مہالغة ببان سے طنز و مزاح کے پہلو نکال لیتا ھے اور وہ 


بە کام ایسے فطری انداز میں کرناھے کہ کہیں بھی آورد ھمیں 
٭ نہیں ھوتی ۔ کبھی تو ءالمانہ لاطینی فقرے . کبھی پیشەورانہ 
اصطلاحیں اور کبھی سوقبانہ محاورے تفنن طبم گا موجب بنتے 
ھیں۔ کبھی وہ اپنے کرداروں سے ایسی باتیں کرواتا ھے جن 
کا حقیقت سے دور کا بھی تعاق نہیں ہوتا اور اس طرح وہ 
ان باتوں میں مزاح کا پہلو نکاا لیتا ھے ۔ اس لئے کہ اس کا 
نظربہ ھی یہ ہے که جہاں کہیں فطرت؛ حقرقت اہەر صداقت کی 
خلاف برزی ہوگی وہاں إنسان اپنے آپ کو مضحکہ خیز 
بنالے گال . 

موئبر صرف لفظوں ھی سے طنز و مزاح کا پہلو 
نہیں نکالتا بلکە حرکات و سکنات, لباس و رقص ' سوانگ ء بہروپ 
سے انا سا عامن ارتا سے رشن کے روہ تا 
کی روانی اور موزوریت میں شاعری. کی طلسمی دینا میں 
لے جاتی ھے۔ ہم محسوس کرتے ھیں کہ جس موقع کے 
لئے فن‌کار نے مخصوص اسلوب اختیار کیا ھے وھی حصب 
حال تھا اگر وه کوئی دوسرا اسلوب برتتا تو اس کے آرٹ 
کو ہٹا لگ جاتا اور سامعین کو مایوس ہونا پڑتاہ اس طرح 
جو بات بظاھر خلاف معمول نظر آئی ھے اس کا بھی ہم پر یہ 
اثر ھوتا ھے کہ جو کچھ پیش کیا گیا ھے وہ اسی طرح سے 
پیش کیا جانا چاہئے تھا کہ فطرت اور عقل کا اقتضاء یہی 
تھا ۔ فن کار کا عقلی معیار ظاہر ہے کہ دیکارت کا معیار نہیں 
ہوسکتا اور نہیں ہونا چاھئے ۔ فن کار یہ مانتے پر محبور ھے کھ 


ئ 


وہ جس عقل کے مطابق اپنی فکر و فن کی تخلیق کو دنیا کے 


تیر فرانسیسی ادب 


سامنے لارھا هے وه زندگی اور آرٹ 1 تمام ضرورتوں 6 
جائزہ ایت ھے اور انھیں ٹھکراتی نہیں۔ اس کا عقز کا عیار 
تجریدی نہیں ہوتا اور ٥ہ‏ تجرہے اور ضرورت کی طرف سے 
کبھی بھی بے پروا ہیں ھوسکتا۔ اسی کو ھم مولیئر کے آرٹ 
کی حکمت کہ سکتے ہیں۔ 
مولئیر نے اپنے زمانے کی معاشری زندگی کی آئنہ 
داری کی اور اس کی جیتی جاگتی تصویریں ھمارے سامنے 
یش کیں ہ وه براہ راست دوسروں پر تنقید سے کتراتا تھا ۔ 
اس کے زمانے کا مسشئلہ بہ نہیں تھا کہ ادیب معاشری زندگی 
میں انقلاب پیدا کرے بلکہ زندگی کا جو !ندازھے اسے ا س کے 
حال پر رہنے دے؛ ہاں زندگی کے مسائل کے جو حل پیش کئے 
جائیں ان سے انفرادی زنڈگی کی اصلاح مہنظر ہو تاکہ ھرشخص 
کوشش کرے کہ جہاں تک ممکن ھے عقل اور فطرت کے 
. مطابق زندگی گزارے ۔ موایئر مختلف طبقوں کے اشخاص میں 
فرق و امتاز نہیں کرتا۔ جس طرح متوسط طبقے کے احمەق 
شخص کو وہ اپنے طنر و مراح کا نشانہ بناتا عے اسی طرح 
تُچھی بھئے نواب اور امیر زادے بھی اس کے تخت مثق 
بنتے ہیں۔ اس کے یہاں اصلاح کا کوئی مستقل پروگرام 
نہیں بلكه اشارے ھیں جو اس کے سامعین اچھی طرح سے 
مسر لوت 

مونتین کی طرح مولیئر بھی جو مسائل پہش کرتا ھے وہ اسی 

دنیا کے هیں ۔ یه معلوم کرنا بڑا مشکل ھے کم مولئر کے 
مذھبی معتقدات کیا تھے ۔ دوں‌جواں کے الحاد پر وہ معترض 


فرانیسی ادپ م۹۰ 


تھا ۔ لیکن اھل کلسا سے اس کی نوک جھونک برابر چاتی رھی۔ 
اصل میں اس کو ا بات سے دلچسپی تھی که لوگ اس دنیا 
میں اپنی گی ٌ تشکیل کس طرح کرتے ہیں۔ اس کے 
نردیک تمام مسائل کا حل اس میں پوشیدہ تھا کہ ہم عقل اور 
فطرت کی رھبری حاصل کرتے رہیں۔ خود اپنی فطرت کے 
اقتضاء کو سمجیں اور اپنے عەل اور احوال کے حدود کا پت چلائیں۔ 
موایئر نے اپنے کرداروں کے ذریعے سے اس کاماہی کو یش 
کیا جو اسان نے ھرقسم کے خلاف عقل اور غاط تصورات کے 
خلاف حاصل کی ہے ۔ وہ ھر انسان کو اپنے ضمیر کا محاسمہ 
کرنے کی دعوث دیتا ھے۔ وہ ھمیں سردھی سادی بانوں کی 
طرف براەراست متوجهہ کرتا ھے۔ ٭حبت ہوتو شادی کرنی چاہئے 
نہ کہ کسی مصاحت کی بنا پر۔ شادی جن میں ہو ان میں عمر 
گا زیادہ فرق نہیں ھوناچائے۔ انسان کو اپنے حال پر قناعت 
کرنی چاھئے اور شکر ہجالانا چاھئے۔ آدمی کی مسرت کا راز 
سادگی اور فطری جذبات کی پرورش میں مضمر ھے۔ غرور 
اور حماقت انسأان سے ایسے فریب نظر بنواتے ھیں جو۔ 
اسے ٹھیک راستے سے ھٹا کر بدبختی اور نامرادی کی 
گھائی میں لے جاتے میں۔ ام ان انی لم سے آوز 
خاص لوگ عقل کے ذریعے سے یہ معلوم کرسکتے ہیں که 
کون سی چیز زندگی کو فروغ دینے والی ھے اور کون سی 
سے نقصان میں ڈالنے والی ھے ۔ ایک طربیہ کی اخلاقی 
قدروقیمت اس میں ھے که وہ اپنے کرداروں کی صداقت کا 


ھمیشہ لمحاظ رکھے۔ چنانچه مولیئر نے اٰس ت ھمیشھ خیال 


اعد فرامیسی ادب 


رکھا۔ اس کے علاوہ اس نے ھر حالت میں ایسے عواقع کا 
انتخاب کیا جو اخلاقی نوعیت رکھتے تھے۔ اس کے کردار اچھی 
اور ہری خواہشاں میں گھرے ہوتے ھیں۔ وه ھمبشہ یہ ظاھر 
کرتاھے کہ وہ لوگ جو زندگی کی آزمائش میں بدی کی طرف 
جھک جاتے ھیں. جس میں غرور اور تکبر؛ خود نمائیء خود 
بینی اور ریاکاری شامل ہیں. ان کا انجام برا ھوتا ھے۔ اور وہ 
جو معتدل اور نیک زندگی بسرکرتے ہیں انھیں اپیے ضمیر 
کی مسرت حاصل ھوتی ھے اور دوسرے ان کی عرت کرنے 
می ظائز ےک ایک بای ان کے ارہ او کی 
اخلاق کو نہیں پیش کیا جا سکتا۔ موایئر نے اسے 
و طریقے سے پیش کیا ۔ یہ کپنا بھی درمت نہیں کہ وہ 
فطرت کو ہے لگام چھوڑ دینا چاهتا تھا۔ اس نے جس فطرت 
کو پیش کیا وہ عفل اور اخلاقی تریت سے تزرکیە پاچکی تھی۔ 
اس نے کہیں یہ نپین کہا که انسان کی جبات اسے جدھر لے 
جائے وہ ادھر چلا جائے ۔ جبلت کو مکمل آزادی تو حاصل نہیں ۔ 
اس نے فرد گا تصور ھمیشہ جماعت میں کیا ۔ فرد هر حالت میں 
اپنے ہم جنسوں کے ساتھ یک جہتی رکہتا ھے اور اپنے احوال 
اور اپنے فرائضش کے ہموجب اپنے طور طریقوں کا تعەین کرتا 
ھے ۔ لیکن چونکہ مولیئر طربیہ نگار تھا اور اس کا کام لوگوں 
کو ھنساتا اور مخظوظ کرنا تھا اس لئے اگر وه کوئی 
سنجبدہ بات بھی کہتا تھا تو اسے عذاق سمجھا جاتا تھا ۔ یہ 
واقعه ھے کہ اس کے سامعین کو ھمبشہ شبہ رھتا تھا کہ اس 


نے جو سنجیدہ باتیں کہی ھیں آیا وہ واقعی اس کا مقصود تھیں 


فرااسیمی ادب ۳۷ 


یا نہیں یا يہ کہ ان کی تہ میں بھی مزاح کا کوئی لو 
پوشیدم تھا . 

ر4 درست ھے که موثبر نے مروجہ مسیحی اخلاق کو 
نہیں سراھا بلکہ اس پر اعتراض کئے ہیں۔ مسیحی اخلاق میں 
ماناظطارت سے اہ گی مے سے وو تا ود کرنا تواں ا 
کا حبال تھا کە جو بھی فطرت کے خلاف عمل کر ےگا. فطرت 
اس سے بدلا لے گی اسلئے کھ. وہ طافتور ھے اور انسان کو 
تباەو برباد کرسکتی ھے۔ فطرت کے خلاف عل کرتے ھی سے 
مضحکہ خیز صورتیں پیدا موتی هیں۔ وھی اشنراص مضحکہ خیز دوتے 
نمیں جو فطرت کو دہانا چاہتے هیں ۔:اپسے لوگوں گا راسته غلط هوتا 
بے اور وہ اعتدال اور نیکی سے دور هوجاتے میں ۔ اگر دوسرے ان پر 
عنسیں تو وہ حق بجانب ہیں فپنلوں اور روسو کے اس اعتراض 
کی اصلیت نہیں معلوم ہوتی کہ مولیئر نے برائی کو اچھی شکل 
میں اور نیکی کو رھبانیت کی مضحکہ خیز صورت میں پیش کیا۔ 
دراصل حقیقت اس کے بالکل خلاف ھے ۔ هاںء یہ ضرور ھے 
کہ اس نے کہیں بھی خود غرضی کی روک تھام اور ایثار کی 
فضیلت نہیں بیان کی ۔ اس کے یہاں کہیں بھی ایسی مثال نظر 
نہیں آتی کہ اس کے کسی کردار نے کسی بلندنصبالعین کے لئے 
اپنی جان کو جوکھوں میں ڈالا هو یا کوئی تکلیف اٹھائی ھو۔ 

مواثیر نے اپنی سیدھی سادی اخلاقی باتوں کو کسی 
خاص نظام تصورات کے تحت نہین پیش کیا بلکہ اس کا خیال 
تھا کہ !نسانی فہم عامہ کا تقاضا اخلاق سے عايثہ ھم آھنگ 


رھتا ھے۔ اس نے زندگی میں اعتدال کے اصول 3 پرچار گیا 


۳۸ فرانیسی ادب 


جو دنیا میں کامیاب زندگی بسر کرنے کے لئے ضروری ہے۔ 
ہمردم بیزارء میں وہ کپتا ھے ۔ ×کامل عقل هر قسم کی اما 
پسندی سے گریز کرتی ھے 1۔ اس اصول کو اس نے اپنے 
کرداروں کے ذریعے ظاھر کیا اور بتایا کہ اگر زندگی میں 
کی کی ایک وا وغل رن کن ون سے اتدان کا 
دامن هاتكو سے چھوٹ گیا تو نامرادی کے سوا !ور کچھ حاصل 
نہ ھوگا۔ بہ حیثیت ایک فن‌کاراس کی نظر انسانی روح کی 
گہرائیوں تک پہنچی اور اس نے ان 'پراسرارقوتوں کا جائرہ یا 
جو بعض اوقات انسان کو ہے اعتدالی پر آمادہ کرتی ہیں۔ 

ھر بات اپنے موقع اور اقتضاء کے موافق ہو تو اعتدال 
فائم رەسکتا ھے ۔ موثئیر نے اپنے ڈرامے ٭فاضل عورتیں. میں 
ان خواتین کا عذاق اڑایا جنہیں اپنے علم و فضل پر بڑا غرّ تھا 
اور جو لاطینی کے فقرے بلا تکلف ہول سکتی تھیں ۔ اس 
ڈرامے میں ایسے ایسے دلچسپ عواقع دا کئے گئے ھیں اہ 
ہٰتے ات اف کم کرھاا سے اکن ای سی 
کے بعد آخر میں ھمارے ذھن میں یہ خیال مرتسم ھوجانا ھے 
کہ علم کا بھی موقع اور محل ھے۔ اگر اس گا استعمال 
ہے مو قع ھے تو علم جیسی اعلی' درجے کی چیز بھی مضحکه 
خیز بن‌جاتی ھے۔ یہ کہنا درست نہیں کہ چونکہ موثیر کی خانگی 
زندگی ناخوشگوار رھی اس لئے اس کو عورتوں سے ایک طرح 
کا بیر ہوگیا تھا اور اسی طرح وہ ڈاکٹروں کا بھی مخالف بن 
گیا تھا جو اس کی بیماریوں کو اچھا کرنے میں قاصر رھے ۔ 


رھ مختلف شخصی وجوە موئیر کی تنفید کی پوری توجیہ نہیں 


فراسیسی ادب ۹ك 


کر سکتیں ۔ اس کے پیش نر معاشره اور زندگی کے وہ دب 
مظاہر تھے جن میں طربیہ کے لیے ظرافت اور مزاح کا پہلو نکل 
سکنا تھا جس سے ؛ەسرت بھی حاصل ہو اور اصرحت بھی۔ مولاۂ 
نے ہب سے زیادہ جس اصول کا خیال رکھا وہ یه ھے 
کەه کسیئە کی طرح معمولی معمولی باتوں میں ھنسی دل لگی کا 
پلو نکال لے ۔ ایسا کرنا صداقت اور حفقیقت کو سامنے رکھتے 
ہوئے آسان کام نہیں ھے ۔ واقعہ یہ ھے کہ جتی زیادہ کوڈش 
زندگی کی تہ تک پہنچنے کے لئے کی جانی ھے اتناھی زیادہ اس 
کے اندر سے غم اور تلخی برآمد ہوتی ھے۔ خود مولیئر اپنی 
شخصی زندگی میں افسردہ اور غمگین تھا ۔ اور اس کے کرداروں 
کے متعلق بھی عم یہ نہیں کہ سکتے کهہ وہ سب کے سب 
خوش و خرم تھے ۔ در حقیقت زندگی میں قدم قدم پر باد 
مخالف کے جھونکے اسے جھلسانے کے لئے موجود ھیں۔ مولیئر 
کے کرداروں میں الست اور دنداں کس قدر غمگین اور دل گرفتہ 
نظر آتے ہیں ۔ تارتف کی ریاکاری نے اسے تباھی کے گڑھے 
میںڈھکیل دیا۔ موئیر کا بہ کمال ھے کہ زندگی کی تہ میں جو 
مم ھے اس پر وہ بڑی صفائی سے نفنن اورمزاح کا نقاب ڈال دیتا 
و را اکن کرداروں گی مسکراھٹ اور ہنسی مصاوعی نہیں 
بلک فطری ھے ۔ خود کرداروں کی سیر میں سے یہ ھنسی 
پھوٹ نکنتی ھے بالکل اسی طرح جیسے کورئی کے کرداروں 
کے لئے برگزیدگی اور رفعت فطری ہے ۔ ھولیئر کے یہاں 
ظرافت اور صداقت دونوں کا ایک ھی ماخذ ھی یعنی انسانی 
کرتے آ(ای) :لیک لیک مامت ای کے گزائزتہ ہیں 


1 فرانیسی ادب 


سارا زور سیرت پر ھے ' سازباز کی اھمیت انوی ھے۔ وہ 
خود سازباز کی تلاش وجستجو نہیں کرتا۔ قدما کے یہاں سازباز 
کی جو اھہمیت تھی وہ موثیر کے یہاں نہیں ماتی۔ وہ ابنا 
کام معمول واقعات سے ثکال لیتا ھے جیسے کسی جوان مرد 
اور نوخیز عورت کی محبت, والدین کا ان کی راہ میں رکاوٹ 
ڈالناء ان کے رقیب روسیاہ اور ان کے ملازەین وغیرہ۔ رمعم و 
رواج کو بیان کر کے وہ اپنا فقی مقصود اچھی ارح حاصل کرلیتا 
ھے ۔ اکثر اوقات رسم و رواج اور سیرت نگاری میں ۱,:زاج ملتا 
ھے ۔ طاز میں تلخی نہیں بلکہ اس میں انسانیت کا سوز و ساز ملا 
موا ھے ۔ اشخاص کی زندگی کی تہ میں جو جذہات ک5رفرما 
هوتے هیں اور فطرت کے دائمی رجحان جو رنگ دکھاتے میں 
ان کی نقاب کشائی سے وہ اپنے فنی اسلوب اور مقصد کے لئے 
پس منظر کا کم لیتا ِے۔ اس پس منفار میں لوئی چودەویں 
کے عہد کا فرانس اپنی ساری آب و تاب کے ساتھ متحرک 
نظر آتا ھے ۔ 

فرانسیسی ادب کی تاریخ میں موائیر کا وھی مقام ھے 
جو شیکپیئر کا انگریزی ادب میں,ء دانتے کا اطالوی ادب میں, 
ورپئی۔ لاسشاوی نان ارز کڑھے۔ کا سرن اقب 
میں ھے ۔ اس نے اپنے ڈراموں کے کرداروں کے ذریعے جو 
سیدھی سادی باتیں پیش کی ہیں وہ فرانسیسی زندگی کی حکمت 
عملی کا ورثہ ہیں جنھیں اس قوم کے بڑے بڑسے فنگکاروں 
نے ائے تع الات مس ہشن گیاے ہہ رائن غاد ھی 


لیکن اتی بدیہی نہیں ھیں جیسی کہ نظر آتی میں۔ خرال اور 


فرائسیسی ندب ٤‏ 


عمل میں بڑا فرق ہوتا ھے۔ لوگ جاتے بوجھتے ھوئے بھی 
سیدھی سادی باتوں پر عمل نہیں کرتے ۔ فرانسیسی ادیبوں میں 
ترف سے زان عالمگیر بت سی ین ہیں۔ اس کی أبنل اتانیٰ 
صرف ایک قوم کے لئے محدود نہیں ۔ یہ درست ھے مت 
سترھویں صدی کے فرانسیسی معاشرے ھی کو یش نظر رکھ کر 

سیرت نگاری کی ھے اور زندگی کی الجھنوں کو ساجھانے ک 
کوشش کی ہے ۔ اس نے فرانسرسی زبان کی طربيہ کے لئے جو 
خطوط مقررکر دئے آئندہ تین سو سال تک انھیں پر ڈرامانگار چلتے 
رھے ۔ مولیئر کے بعد چاھے دنیا کی کسی زان میں طربیہ لکھی 
گئی ہو ء غیر دانستہ طور پر موئیر کا اثر ضرور کسی نہ کسی 
نک کی ظر آطا ہت ای لے "ارک گد طزید کا سان 
ان لفظوں میں پیش کیا ھے جو آج بھی اننیے ھی درست ھیں 
جتنے تیں سو سال پہلے تھے ۔ ۱ 

دی لی 5سا مرن ککا یدگ مرو سب 
سے اھم اصول یہ نہیں ھے کە سامعین خوش ہوں ؟ اب اگر کسی 
ڈراما سے یہ مقصد حاصل ہوگیا تو وہ یقیناً ٹھیک راستے پر ھے > 

تھیٹر کے اصلاحی مقصد کی نسبت اس نے اس طرح 
اظاز خیال :کیا سے ٭ 

٭ٹھی کی ایک بڑی خوبی يہ ھے کہ اس سے اصلاح کا 
گام لیا جا سکتا ھے ۔ سنجیدہ اخلاقیات کی برین خصوصیات 
بھی اکثر اوقات اتنی طاقت‌اور اتنا اثر نہیں رکھتیں جو طنز او 
مزاح کو حاصل ہے ۔ بیمت لوگ ان سے عتاثر هوتے ہیں کہ 
ان کے سامنے ان کی کوٹامیوں کی تمویر کئی کی جائی ٭۔ 


٤٤‏ فرائیسی ادب 


گویا کہ طربیہ نگار کے فرائض تین ہیں - تصویر کھی, 
تفنن طبع اور ھدایت ۔ 

مولیثر نے بہ حیثیت فن کار ان تینون فرائض کو بڑی 
خوبی اور کامیابی سے ادا کیا ۔ 
راسین, سنہ ۴۹٦۱ع‏ تا سنە ۹۹٦۱ع‏ 
راسین (٭×ہن ہہ ) کے خاندانی حالات نے اس کی ساری 
زندگی کو اثر انداز کیا ۔ اس کے والد کے خیالات جانسننٹف 
( ائنہ ہ0۸ ٥ل)‏ تحریک کے موافق تھے ۔ پاپ جب پورت رو یال کے 
جان سینسٹوں پر حکومت کا ظلم و تشدد مرتے لگا تو آن امن سے 
بعض نے اس کے والد کے مکان میں آکر پناہ لی تھی۔ رامین 
کی عمر دوسال کی تھی کہ اسکی والدہ کا انتقال هوگیا اور وہ 
ابھی تقریباً چار سال کا تھا کە والد بھی گذر گئے ۔ اس کی نانی 
نے بویع سے ا کی کرو رک کی ے وف ھی یا کی 
عورت تھی ۔ اس کی ایک بیٹی اور دو بہنیں پورت رویال کی 
عاقاہ سس من اس ان امو کی عل ایت امک اون کلم 
میں کرائی جہاں جان سینسٹ خیال کے مدرس درس دیتے تھے ۔ 
راسین نے لاطیل اور یونانی زبانوں پر پوری قدرت حاصل کرلی 
اور وہ پیرس کے آر گور  (‏ دہ :18 ) کالج کے متاز طليہ میں 
شمار ہوتا تھا - پہلے اس کا ارادہ کلیسائی عہدہ دار بننے کا تھا 
لیکن بعد میں اس نے اپنے اس خیال کو بدل دیا۔ اس کو ادب 
سے گہرا لگاؤ تھا ۔ جب اسکی عمر ٥‏ سال کی تھی تو 
اِس نے ایک ڈراما لکھا جس کا نام لاتبائد ( 1+14 ھ.1) 
رکھا۔ وہ اسے سیدھا مولیئر کے پاس لے گیا تاکه وہ اسے قبول 


فرانسیسی ادی وت 


کے پیلے رویال (۷۵۱ہ٥3۔نداہ۶)‏ میں دکھائے ۔ عوایئثر نے 
اناگ یس کہ گرا اوران زامن کن مت رای کے 
گ سال بعد اس نے ایک اور الیہ ڈراما لکھا <سکندرہ 
ےہ ھز نواٹر کے۔ پا لے گا اس نے اس ڈراماٴ کو 
پسند گیا اور اس کے دکھانے کا انتظام کرا دیا ۔ اس 
آەا کی اہمبت اس وجھ سے اور بھی زیادہ ھے کہ اس کے 
بی راسین اور موائیر کے تعاقات ہشیه کے لئے خراب 
گئے ۔ جب مور اس ڈراھا کو (تھ دا ذداہ۶) میں دکھا رھا 
ا تو راسین نے ایک دوسرے تھیٹر کی کپنی سے اس کے 
ملق بات چبت کرل ۔ چنانچه دوسری کمپنی نے بھی 
۵٥ ظ٥ ٤٥‏ ا٥اہ‏ ) میں اسے دکھانا شروع کردیا ۔ مولیئر 
و یہ بات بہت ناگوار ہوئی ۔ راسین نے ایسا کرنے کی یہ 
رق کی کہ مز کے ایکون ات ان کے رای کی 
جیہ جیسی کرنی چاہئے تھی ویسی اپنے عەل میں نہیں کی ۔ 
خلاف اس کے لوتل دے بورگون ( ءدہچصدەظ ا ۱۸11:91) 
ہے ایکٹر اپنے عمل میں ڈراما کی اصلی روح کو پیش کردھے 
ہے ۔ نہ صرف یہ بلکہ راسین کے اثر سے مولیئر کی 5نی 
نی ایک مشہور ایکٹرس میدھوزیل دیوپار اپنی کمپنی کو چھوڑ 
بر (ہ 8٥ ظ٥ ٣چ 0٥0‏ 1ا18 ) میں جاکر بە حیثیت اداکارہ شریک 
وگئی ۔ مولیئر اور رامین کے تعلقات کی خرابی میں بڑی 
دنک ذمەداری راسین پر ھے جو ہمیشہ سے زود رنج تھا ۔ 

راسین نے اپنے پورت رویال کے دوستوں سے بھی اپنے 


للقات کو زیادہ دنوں تک نہیں نبھایا ۔ اس نے پورت روپال 


٤‏ فرانسیسی ادب 


کے خلاف ایک خط پاسکال کے انداز میں شائع کیا ۔ فرق یه 
تھا کہ پاسکال نے پورت رویال کی حمایت کی تھی اور راسین 
نے اس میں کرڑے نکالے ۔ اس پر وھاں کے ناظم نکول نے نە 
صرف راسین بلکہ تھیٹر کی محخالفت شروعکردی اور اسے بد اخلاقی 
گا سر چشە قرار دیا ۔ اس کے اافاظ یہ ہیں ۔ ٭ تھی کا شاعر 
ہلک کو سموم کرتا ھے ۔ وہ اپنا زھر جسموں میں نہیں باکە 
عقیدتمندوں کی روحوں مین پھیلاتا ھے ۔ اس کو ہے شمار 
روحانی قتلوں کا مجرم قرار دینا چاھئے > ۔ لیکن رامین نے اپنے 
پورت روبال کے دوستوں کی مطلق پروا نہیں کی اور ان پر اپنی 
تنقید جاری رکھی۔ سنە ۷٦٦۱ع‏ میں جب اس‌نے اپنا نالک آندروماک 
( اہ د٥9۲0م۸)‏ شائع کیا تو اسکی شہرت کا آفتاب اپنے عروج پر پہنچ 
گیا ے اس کے بعد گیارہ سال میں اس نے سات اور المیە ڈرامے لکھے ۔ 
سنہ ٦۷۴٦اع‏ میں وہ فرانسیسی اکیڈھی کارکن بنا اور سنە ۱۷۷۰ع 
میں اسے بادشاء لوق چوھویں کا قرب اور سر پرستی حاصل ہوگئی۔ 

راسین کے عروج کا زمانه وہ مے جب کە کورئی کے 
المیه اپنی مقبولیت کھو چکے تھے ۔ اس کی وجە یہ تھی کہ لوی 
چودھویں کے عہد میں جذبات کی شدت کا ڈرامائی چان باقی نہیں 
رھا تھا ۔ غیر معموی کردار ہے محل نظر آتے تھے ۔ اس زمانے 
کی معاشرت اور تہذیب کا یہ افتضاء تھا کہ کوئی کردار معمول 
سے ھٹ کر نہ ہو اور اس میں وھی معاشری خصوصیات موجود 
ہونی چاھئیں جن کی اس وقت کے لوگ اپنے ہمعصروں سے 
وقع رکھتے تھے ۔ ھیرو بھی اپنی غصوصیات اور رویہ کے 
اعتبار سے عام لوگوں سے بالکل الگ نہ هو ۔ پھر اس زمانے 


۷ 


فرائسیسی ادب 


میں کلاسیکی نقادوں نے جو فنی معبار قائم کئے اور ادب 
عاليه کی نسبت جو مباحثف هوئے ان میں معمول پر ہت زور دیا 
گیا اور خلاف معمول کی عذمت کی گئی ۔ حب وطن اور 
فرض منصبی کے موضوعوں کی جگہ عشق و محبت کے جذبات 
عام طور پر پسند کئے جاتے تھے ۔ بعض نقاد عشق و محبت کی 
اس فضا کو اچھا نہیں سمجھتے تھے اس لئے کهھ قدیم !دب عاليه 
میں ان کی زیادہ !ھمیت نہیں تھی ۔ کورئی کے ماننے والے 
بھی اس خبال سے عتفق تھے ۔ لیکن ان نفادوں کی آواز صدا 
بصحرا ثابت ہوئں ۔ عام ذوق کا اقتضاء کچھ اور تھا ۔ اسٹیج پر 
عشق و محبت کے جذبات چھاگئے تھے ۔ راسین سے قبل کونو 
(8۱ 0ھ دن0 ) نے اپنے الميه میں عشق و محبت کے موضوع کو 
مقہول بنا دیا تھا ۔ یه درست ہے کہ اس کا لب و لپجه وھی تھاجو 
پیرس کی گیوں میں عام طور پر سننے میں آتا تھا۔ لیکن باوجود 
اس کوتاھی کے اس کا الیہ واقعات سے بھر پور تھا -۔ غرضکھ 
راسین سے قبل هی پیرس کے اسلیج پر سے کورئی کے 
فسانوں کی جلیلالقدر شخصبتیں غائب ہوچکی تھیں اور ان 
کی جگہ جن کرداروں نے لی تھی وہ پیرس کے عام باٹندوں 
سے بہت کچهه مشابہ معلوم ھوتے تھے ۔ 

راسین جب فرانسیسی اسٹیج کے منظر عام پر آیا تو اس 
وقت اس کے سامنے دو راهیں‌کھلی ہوئی تھیں جن میں سے وہ اپنے۔ 
لئے ایک منتخب کرسکتا تھا ۔ ایک تو کورئی کے عہد کی. 
قی روایات تھیں جو آہستہ آھستہ ترک ہو رھی تھیں اور 


دوسرے وه نیا ذوق تھا جس کے پیدا.۔کرنے میں کونو 


ات ٹرائیسی ادب 


(:اںەمنین) کا بڑا ھاتهہ تھا ۔ کی و کو اگرچھ اللیه نگاروں میں 
کوئی خاص مرتبہ حاصل نہیں هوا لیکن یہ ضرور ھے کە کورٹی 
اور راسین کے درمیانی عبد میں دس پندرہ سال تک وہ پیرس 
کے اسٹیج پر چھایا رھا ۔ راسین کے قی شعور نے کوئو 
کا خاتمه کیا۔ جب اس نے دیکھا کە راسین کے سامنے اس کے 
فن کا چراغ نہیں جل سکتا تو اس نے ڈراما کے بجائے آپرا 
(۷ءر0) لکھنا شروع کردیا ناکھ اسے اس میدان میں راسین کا 
مقابلهہ نہ کرنا پڑے ۔ اس زمانے میں فرانس میں آپرا کا 
تعلق ادب سے تھا نہ کہ فن موسیقی سے جیسا کہ بعد میں 
هوگیا ۔ بوالو نے کو نو کے ڈراموں کا مذاق اڑایا ھے اور قی 
اعتہار سے انھیں پوچ بتایا ھے ۔ لیکن اس سے انکار نہیں کیا جاسکتا 
کہ راسین کے منظر عام پر ہے قل ان نے زین کت 
اسٹیج پر کا مقبولیت حاصل کرلی تھی جس کی وجە يہ تھی 
کە وہ عرام کے مذاق سے قریب تر تھا اور کوئی دوسرا الیه 
نگار اس کے مقابلے میں موجود نہ تھا ۔ 

راسین نے ہاو جود کی نو کی عام مقبولیت کے اپنی علیحدہ راہ نکالی۔ 
اس نے کی نو کی ٹیکنیک کو قطعی طور پر تو مسترد نہیں کیا ۔ اس نے 
اپنے ڈراەوں میں جو ھیرو رکھے وہ معمول لوگ تھے اور ان 
لوگوں سے ملتے جلتے تھے جن سے روزانہ واسطہه پڑتا تھا ۔ 
وہ کوئی جلیلااقدر شخصیتیں نہیں تھیں جیسی کھ کورٹی کے 
یہاں ملتی ھیں ۔ اس کے هیرو اسی انداز سے محہت کرتے تھے 
جس طرح اس زمانے کا پیرس کا عام شہری کرتا تھا ۔ 

٭ںودددہ:۸ اور ٭جازدد اھ کے بعد راسین نے جو الميه 


فرآنسیسی ادب ٠‏ ۷ 


ڈرامے لکھے جن کی. بدولت اس کو شہرت حاصل ہوئی 
یہ ہیں ۔ 
:۸۷۸1ء ۵:لعط۶' ۰۰ :۶8×7 :٭عحزدظ' عدەنممفااظ' منصمونطم]' 
اس نے فار (:9ءط۶) سنہ ۱۱۷۷ع میں شائع کیا ۔ فینر 
تیسے کی ببیوی تھی جس نے زھر کھا کر اپنی زندگی کا 
خاتمہ کردیا تھا ۔ بعض غاط فہعیوں کی بنا پر وہ زندگی سے 
تنگ آگئی تھی ےوامن نے اشن ہوتانی ھے کو ْرانشی کا 
جامہ پہنایا اور یہ اس کا شەکار ھے ۔ اس کے شائع ھونے 
پر اس کے خالفوں کے دل میں حسد کی آگ بھڑک اٹھی ۔ 
چنانچہ ایک شوخ درباری اور اس کی بیوی نے تبیه کیا کە فیدر 
کو اسٹیچ پر کامیاب نہ هونے دیں گے ۔ ایک معمولی درجے 
کے شاعر پرادوں سے انھوں نے فیدر کا ایک اور ڈراما لکھوایا 
اور اسے اسٹیج کرادیا ۔ اس کی خوب:تعریف و تحسین ھوئی۔ 
پرویگنڈے کے زور سے اس کے عقابلے میں راسین کا فیدر ماند پڑگیا۔ 
راسین کے دل پر اس کا بڑا اثر هوا اور اس نے دنیا ترک کر 
دینے کا ارادہ کرلیا ۔ ہوالیے کے ساتهه وہ پورت رویال کے بچھڑے 
ہوئے ساتھیوں سے جاکر ملا اور ان سے صفائی کرلی ۔ اس کا 
إرادہ تھا کە باقی عمر وھیں ایک کوٹھری میں بیٹهہ کر عبادت 
و ریاضت میں گذارے ۔ لیکن لوئی چودھویں نے اصرار کیا که 
وہ دربار کے مورخ کا عمدہ قبول کرلے ۔ چنانچه اس نے یه 
عہدہ قہول کرلیا ۔ اسنے لوئی چودھویں کے عبد کی اور پورت 
رویال کی تاریخ مرتب کی - ڈراما لکھنا بالکل ترک. کردیا ۔ 
لیکن کئی سال کے بعد میدام میں تنوں کے اصرار پر جو اب صدر 


۸ فرانیسی ادب 


مدرسہ سے ملکہ بن چکی تھی اس نے ایک اخلاقی ڈراما 
(رعطاءظ) لکھا اور اس کے بعد ایک مذھبی نوعیت کا ڈراما 
( ءنلقط:ھ )عرتب کیا جس کے کردار انجیل مقدس سے ماخوذ 
تھے ۔ أن دونوں ڈراموں میں بھی فنی اعتبار سے دم اسی بلندی 
روااھت آاسے جو لی کے خروسی ٹرالووک کی سے 

راسین اصولى طور پر تین وحدتوں (زماں, مکاںء عمل) کا 
قائل تھا ۔ اس نے اليه میں بالکل ایک شی روح پیدا کردی اور 
انیرونی طور پر اس میں ایسی تبدیلی کی کہ ہم اس کو 
ایکٴ کے ڈرامائی نظام کا خالق کہ سکتے ہیں۔ اس کا 
الیه کورئی کے العيه سے عختلف ھے۔ اس کے یہاں 
اسانی زندگی کی ایک خاص بصیرت ماتی ھے مس کی وجه سے 
اس کے کرداروں میں اخلاقی بلندی بیدا ہوگئی اور جس 
کے بغیر فنی تخلیق نا مکمل رھتی ھے۔ اس کے موضوع 
غیر معمولی نہیں میں بلکہ وھی ہیں جو روز مرہ کی زندگی میں 
نظز آتے ھیں ۔ وہ ایسے مواقع ہے گر رو و ای سے 
عہدہ برا هونے کے ائے غیر معمولی قسم کے انان درکار 
ہوں جن کی مثال عمیں کورٹی کے ڈراموں 7 ملتی ہے۔ 
وہ خاص طور پر جذہ عشق کی تصویر کشی میں کمال رکھتا تھا ۔ 
اس کے یہاں دوسر سے جذہوں کی اھمیت محض انوی ھے ۔ اس کے 
اکثر کرداروں گا تعلقء چاھے وہ یونانی روایات سے ھی کیوں نە 
لئے گئے ہوں, فرانس کے متوسط طبقے سے معلوم ہوتا ھے , 
اس لئے ان سے کسی انوکھے پن یا عظمت کی توقع نہیں 
رکھنی چاھئے۔ اس کوتاھی کو وہ شعرو نغمہ سے دور کردیتا 


فراسیسی ادب : ۹ 


ھے اور شاعرانہ انداز میں اپنے کرداروں کا رتبه بڑھا دیتا ھے۔ اسے 
پونانی روایات بہت عزیز تھیں اِس لئے کہ انھیں تخیلی دنیا 
ہیں خاص وقار حاصل ھوگیا تھا۔ لیکن جب وہ انھیں اپنے الميه 
میں برتتا ھے تو تاریخی شخصیتوں کی حیثری سے نہیں بلکہ 
وہ انکی روایتی اور تخیلی حیلیت سے فائدہ اتھانے کی کوشش 
کرتا ھے۔ پھر شعرو نغمه کے ذریعے وہ انھیں اپنے زمانے سے 
ہم آھنگ کردیتا ھے اور ھمیں ایسا محسوس ہونے لگتا ھے 
گویا یە قدیم زمانے کے ھیرو اس کے ہمعصر ھیں ۔ 

راسین کے کرداروں کے ڈرامائی عمل میں انتہائی ارتکاز 
ملتا ہے جس :۴ وجہ سے روئداد میں سادگی بیدا ھوگئی 
ھے ۔ اس زمانے کی پبہلک بھی سادگی کی خواہاں تھی۔ راسین 
اس سادگی سے بڑی خوبی سے مکمل ڈرامائی اثر بدا 
کرلیتا ھے۔ خاص کرداروں گا عمل چند گھنٹے کے اندر بحرانی 
کیفیت پیدا کردیتا ھے ۔ کورئی کا یہ طریقہ تھا که وہ واقعات 
کر وی تق سے ول کرت تھا جاک ہیں سر تاپ ھا 
سے واضح ھوجائے ۔ اس کے برخلاف را۔ین کیے یہاں عەل 
کے چند نقوش و خطوط سے بحرانی کیفیت (ہنہات) نظروں 
کے سامنے آجاتی ھے اور اس کے پیش نظر یہی مقصد 
ھوتا ھے۔ راسین تفصیل میں نہیں پڑتا۔ اس کے کرداروں کے 
عمل کا تمین خارجی واقعات کی رفتار سے نہیں ھوتا باکہ انکی 
سیرت کے خد و خال سے ہوتا ھے۔ اس طرح خارجی واعات 
کی حیثیت محض ضمنی رہ جاتی ھے۔ ان کا ظہور صرف 
اس لئے ہوتا ھے که کرداروں کو روئداد میں شاعرانہ آب و 
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رنگ داخل کرنے کا موقع مل جائے ۔ بض دنع تو ایسا محدوس 
ہوتا ھے جیسے اس کے کرداروں کے عەل میں ایک طرح 
کی نجرید آگئی ہو اور ان کے ظاھری عەل کے پیچھے جھپے 
ہوئے اسباب اور محرک موجود ھوں۔ یہ ظاہری اور خارجی 
عمل ھمارے سامنے اس طرح آتاھے گويا که وہ ان کی 
سیرت کا لازمی تیجه ھے جس سے کسی صورت میں بھی 
مفر ممگن نہیں۔ جذبے کے جلو میں اِس کا ظرور فطری تھاہ 
اگر ظہور نہ ہوتا تو تعجب کی بات ہوتی ۔ رامین کے 
کرداروں کی یه بھی ایک خصوصیت ہے کہ ان کی ظاہفری 
زندگی کی نہ میں باطنی محرک موجود رہتیے ھیر جنریں 
ان کے ضمیر کی آواز که ۔کتے ہیں ۔ خارجی ەل روح 
کے فیصلوں پر تصدیق کی مہرلگاتا ھے اور بس۔ رامین کے 
عاشق و معشوق کے لئے یہ ضروری ہیں ھے که وھ سایچ 
پر آکر بوس و کنار میں مشغول ہوں تاکه تماشا دیکھنے والوں 
کر کی یت کان کر او ری و کات ای کن 
جذبے کی تہ میں مضمر ھوتا ھے جس کے اظہار کی چندان 
ضرورت نہیں ھوتیٰ۔ راسین نے جنسی جذبے کے اظہار ۔میں 
عامیانہ روش سے احتراز کیا اور اس جذہے کی قوت محرکہ 
گو شعریت میں سمودیا ۔ معمول سے ھٹے بذیر اس کے کردار 
اسٹیج پر اس طرح گفتگو کرتے ہیں‌جیسے 'آپرا کی گفتگو 
ہو نہ کہ تھیٹر کی ؛ اس لئے کہ اس میں شعرو انمہ سموئے 
ہوئے ەوتے ہیں۔ یہ گفتگو کا انداز مضوعی نہیں شاعرانہ 
ھے جس میں رمزبت کوٹ کوٹ کر بھری ھوتی ھے ۔ 


فرااسیسی ادب ا 


اس میں شبهہ نہیں که راسین کے کرداروں کو ھم بہ 
مقاہله کورنئی کے کرداروں کے اپنے آپ سے قریبِ تر محسوس 
کرتے ھیں۔ لیکن یہ تسلیم کرنا پڑے اک جس طرح قوت 
ارادی کے اعلی' مظاہر زندگی میں کم یاب ھیں اسی طرح 
حذہے کے اعلی' مظاہر بھی شاذ و نادر ھی انظر آنے ہیں۔ لیکن 
سَرَلأً ھماری زندگی میں یہ بات عام ھے کھ ھم اپنے 
جذبات سے مغلوب ھوجاتے یں ء بہ عقابله اس کے کہ ھم 
ابنی قوت ارادی سے بڑے کارناہے انجام دیں ۔ جان سینازم 
کی تعلیم کی ہدوات راسین اس عقیدے کا قائل تھا کہ انسانی 
نطرت کزور ھے' انسان کے ارادے ڈانواڈول رھتے ہیں اور 
وہ اپنے جذبات کا بندہ ھے ۔ ان خافی کوتاھیوں پر وہ توفق ای 
کے بغیر قابو نہیں حاصل کرسکتا۔ يہ سوال پیدا ہوتا ھے که 
کیا وہ تقدیر کا قائل تھا جس طرح اہل بونان قائل تھے ؟اس 
کے یہاں تقدیر گا تصور اھل یونان کے تصور سے 'ختاف ہے۔ 
وہ سبحی ھذھب کی صداقت کو ھانتا تھا اور عملی زندگی 
میں بھی مسیٍحی عقیدوں کا پابند تھا۔ اس کا خیال تھا که 
الپی' توفیق ورحمت کے بغیر انسان اپنی ذانی کرش سے نہ 
انی زندگی کو بدلنے پر قدرت رکهتا ھے اور نە وه آخروی 
نجات حاصل کرمکتا ھے ۔ یہ جان سینازم کی تعلیم کا بنیادی 
اصول تھا۔ اس کے برخلاف کورشی کے یہاں ہے پناہ عمەل 
کی دعوت ملتی ھے جو یسوعی فرقے کی تعلیم کا اثر تھا ۔ اس کا 
خیال تھا کہ ارادی قوت اور یہم عمل سے اسان اپنی تقدیر 
بدلنے پر قدرت رکھتا ھے۔ برخلاف اس کے راسین کے 


۲ ا فرائسیسی ادب 


عقیدے کے مطابق اسان میں عمل کی صلاحیت بھی اسی 
وقت پیدا ہوتی مے جب کہ توفیقالبی اس کے شریک حال 
هو جس کے بغیر وہ ہے بس ھے۔ بظاہر معلوم ہوتا ھے کہ 
راسین کا عالم کا تصور مایوس کن ھے ایکن ایک مچے مسیحی 
گی حیثیت سے مایوسی فی تاریکی میں بھی اسے رحمت ہ 
کرم کی روشنی نظر آجاتی ھے۔ اگرچہ اس کے کرداروں میں 
خاص مسیحی رنگ ھمیں نہیں نظر آتا لیکن ان کے عمل کی 
نہ میں جو تہذیب کارفرما ھے اس میں مسیخی اصول مضمر ھیں 
اور وہ بھی وہ اصول جن کی تصذیق جان سیزازم کے عقاید 
میں ملتی ھے ۔ : 

رین ڈراما نگار هونے کے ساتهہ فرانسیسی کا زبردست 
لاف سس تی نیرسن عتا نے کہ:ائن کے ران کے کرذاز 
پہلے اس کے ذھن میں شعرونغمہ کی خیالىی تصویر بناتے ھیں ۔ 
وم یونانی تاریخ اور دیو مالا سے جب اپنی شخصیتیں ستعار 
لیتا ھے تو در اصل وہ اپنے جذہے اور تخیل کو ایک وسیع تر 
بصیرت کا جز بنانا چاھتا ھے اور شعر و نغمہ کے ذریعے ان 
پیکروں میں جان ڈال دیتا ھے ۔ اس کی نفسیاتی حقیقت پسندی 
اس کی شاعرانہ بصیرت میں ضم هوجاتی ھے تب کہیں جاکر 
اس کے اليه کی تخلیق ھوتی ھے ۔ اس کے کردار پیشٹر اس 
کے کہ آپس میں گفتگو شروع کریں پہلے اِس کے تخبل میں 
ان کی گفتگو ھوچکی ھوتی ھے ۔ یہ گفتگو کرنے والیے کردار 
انان نہیں ہیں بلکہ انسانوں کے نموئے ( ٹائپ) ەیں جن کی 


اپنی اپنی جداگانہ قدر و قیمت اور اپنی اپنی جداگانہ تقدیر ھے ۔ 


فراںسسی اەب ۴۴ 


راسمین کے الہ کی خصوصیت اس کی شعریت ھے جو 
کورشی کے یہاں موجود تو ھے لیکن ایسی نکھری ہوئی خالص 
شکل میں نہیں ملتی۔ راسین کے ڈراما کی ساری قوت اور تالیر 
اس کے شاعرانه کمال کی رہین منت هے ۔ وہ تشيه اور استعارہ 
بالکنایہ بڑی خوبی اور صحت سے برتنا ھے ۔ لففلوں کے چناؤ 
اور صحت استعمال کا وہ جتنا خال رکھتا ھے کورتی نہیں رکھتا۔ 
اس کی ایک وجہ یہ بھی ھے کہ کورٹی کے عد جو پچاس 
سال گا عرصہ گذرا اس میں فرانسیسی زبان میں زیادہ صحت 
اور صفائی آگئی تھی اور زیادہ نفاست اور لطافت بدا ہوگئی 
تھی ۔ راسین لفظوں کے انتخاب میں بڑی چھان بین کرتا ھے اور 
ان کے صوتی اثر اور ان کی خفی فوت کا رازداں ھے ۔ اس کے 
علاوہ خاص لففاوں سے جو خاص یادیں برانگیختہ. ہوتی ہیں وہ 
انھیں جانتا ھے ۔ اکٹ اوقات وه اشارے اور اجمال سے کام 
لپنا ہے تاکہ سامعین کا تخیل بالکل منفعل حالت میں نہ رھے 
بلک اس کے جمود میں بھی تھوڑی بہت حرکت دا ھوتی رھے۔ 
اس کی شاعری کی اس طلسمی خوبی میں اس کا کوئی ہمعصر 
اس کے سانهہ ہراہری کا دعویٰ نہیں کرسکتا۔ اس کے ڈھائی سو سال 
بعد فرانسیسی ادب میں جو رمزیت کا دبستان وجود میں آیا وہ 
اپنا روحانی ساسله راسین تک پہتچاتا ھے اور وہ ایسا کرنے 
میں یقیناً حق ہجانب ھے ۔ اس دبستان کے شاعروں نے شعرو نەمہ 
کو ایک دوسرے کے ساتهہ وابستہ کردیا اور اسلوب کی 
برگریدگی کو نکھارا ۔ 

نفسپاتی نقطة نظر سے جائرہ لیا جائے تو ہم کہہ سکتے 
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ھیں کہ راسین کا ڈراما نسوانی ھے اور کوزٹی کا ڈراما مردانہ 
انداز گا ھے ۔ عورتیں جبات کے تحت کام کرتی ہیں اور ان 
کی قوت ارادی بە مقابله مردوں کے کمزور ھوتی ھے ۔ تصورات 
کا پیچ وخم ان کی دور تک رھبری نہیں کرتا۔ ہاں سحبہت 
انھیں کشاں کشاں طویل منزایں بھی آناٗ فاناً علے کرادیتی ھے ۔ 
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تعلق رکھتے ہیں اور کورئی کے یہاں سب اہم کرداز مردانہ 
ہیں ۔ بیرنس ء اورست ء ہیولیت ء تیسے ء بجازے ء اندروماکگ,؛ دے 
روکساںء فیدرء یہ سب کردار صنف نازک سے تعلق رکھتے ھیں۔ 
ہم کہہ سکتے هیں کہ راسین کے زمانے میں عورتوں کو معاشرے 
میں غیر معمولی قوت و اثر حاصل ھوچکا تھا۔ لوئی چودھویں کے 
عہد حکومت میں وہ دربار پر چھائی هوئی تھیںء سیاسی معاملات 
میں بھی وھی مشیر خاص بن بیٹی تھیں ۔ ادب ؛ فیشن اور سلیقه بندی 
کی قدروں کا تمین ان کے ھاتھہ میں تھا ۔ غرضکہ اس عہد کی 
یہ بڑی خصوصیت ہے کہ اجتماعی زندگی کے تمام اہم شعسوں 
پر عورتیں بلا شرکت غیر ے حاری ہوگئی تھیں ۔ عرت ' دولت ء 
مسرت, اثرو رسوخ انھیں کے اشارۂ چشم و ابرو پر منحصر تھا۔ 
کچهه تعجب نہیں که راسین کے تمام ام کردار طبفَة نسواں سے 
تعلق رکھتے ہیں۔ یہ اس نے اپنے عبد کی آئینه داری کی ھے ۔ 

نسوانی روح کو راسین نے بڑی بصیرت کے ساتھه ہے نقاب 
کیا جس کی عثال سترہویں صدی کے فرانسیسی ادب میں نہیں 
ملتی ۔ ایسا حسوس ہوتا ھے جیسے نسوانی روج کا خفیف سے 
خفیف اور لطیف سے لطیف اآرتعاش اس کی نظر سے پوشیدہ 


فرائیئی ادب ۱ وو 


نہیں تھا۔ پھر اس نے جذباتی زندگی کی جو تصویریں کھینچی ہیں 
ان میں أُکتا دینے والی یکسانیت اور سپاٹ پن نام کو نہیں۔ هر 
نسوانی کردار اپنی علیحدہ انفرادیت رکھتا ھے ۔ ہر عورت کا محبت 
اور حسد کرنے کا انداز جداگانہ ھے ۔ هر تصویر کے نقش و نگار 
الگ الگ ہیں۔ برنس کی محبت کا انداز فیدر کے انداز سے مختلف 
ھے ۔ نقش و نگار کی اس رنگا رنگی ھی راسین نے سیرت اور 
مراج کے اس اختلاف کو اپنے پیش نظر رکھاء جو انفرادیت کا 
خاصہ ھے اور جس کے بغیر ڈرامائی عمل کا تنوع نہیں پیدا ھوسکتا ۔ 

محبت کے جذہے میں جب حسد کے جذبے کی 
آمپرش ہوجانی ہے تو اس کی غدت کا کوئی ٹھکانا ہیں۔ 
دیوانگی کے دورے کی سی کیفیت پیدا ہوجاتی ھے ۔ جذہبہ 
دو آتشہ ھوجانا ھے جو بالآخر تباھی کے غار کی طرف لے جاتا 
ہے ۔ مامتا کا جذہہ اپنی بالکل جداگانہ شان رکھتا ھے جس کی 
نمائندگی اندروماگ اور کلیتے منستر کرتی ھیں ۔ ان دونوں کے 
کرداروں میں را۔ین نے ماں کی سمحبت کی نزاکت اور درد 
مندی کوبڑی خوبی سے ایک جگھ جمع کردیا ھے ۔ ویسے تو 
ھر نسوانی سیرت اپنی مخصوص دلکەی رکھتی ھے لیکن خاص 
طور پر فیدر کی سیرت میں راسین نے جو ڈرامائی مواقع نکالے 
میں ان کی وجہ سے اس کا یہ ڈراما دنیا کے ادب عالیہ میں 
ایک بلند مقام کا مستحق ہے ۔ جذبے کی شدت کا اظبار بڑے 
فنی اور شاعرائہ کمال سے کیا ھے ۔ فدر یی سیرت هر قم 
کے ساز باز پر حاوی نظر آتی ھے ۔ فرانسیسی ادب میں فیدر 
کی وھی حیثیت ھے جو انگریزی میں میملٹ کی ھے ۔ چوتھے 


ہے فرانسیسی ادب 


ایکٹک گا شاعرانه عروج ملاحظ طلب ھے جب کہ تباہ و برباد 
ملکہ اپنے جذپے کے ہاتھوں جبور؛“ تاسف اور نا امیدی سے 
نڈھال ؛ اپنوں اور بیگانوں سب سے مایوس کھڑی دوژخ کا نظارہ 
کر رھی ھے که وہ اس کے استقبال کے لئے منه پھاڑے کھڑی 
ہے ۔ ان مناظر میں اعلی ترینں شاعری اور ڈرامائی روئداد کا 
اظہار کیا گیا ہے ۔ صرف اس المیہ کی بدولت راسین کو یہ 
حق پہنچتا ھے کھ ادب عالیہ کے دربار میں اس کو سو فوگکیڑ 
اور شیکسپئیر کے دوش ہدوش گا لے 

جذہے کے اظہار میں راسین نے انسانی حقیقت کی طرف 
سے کبھی اپنی آنکھیں بند نہیں کیں - اس ضمن مین عقل اور 
منعلق سے اس نے پوری مدد لی ۔ منطق جذہے کی شدت اور اس 
کے اندرونی حرک کی خالفت نہیں کرتی ۔ خود جذہے کی منطق کا یہ 
افتعضاء ھوتا ہے کہ وہ جتنی دور جانا چاهتا ھے اتی دور جاکر اپنی 
حد کو چھولے ۔ یہ حد مختلف کرداروں میں الگ الگ ہوتی ھے ۔ 
کہیں موت ھے ٴ کہیں ارتکاب جرم ھے ؛ کہیں غیض و غضب کی 
بحرانی کیفیت ھے ۔ چنانچہ فیدر کے دیاچے میں راسین نے 
خود کہا ھے ۔ < میں نے اب تک تھیڈڑ میں سب سے زیادہ 
مطابق عقل جو چیز پیش کی ھے وہ یہ (فیدر) ھے ٭ ۔ مطابق 
عقل اس لئے کہا کہ جذبے کی حرکت اس کردار کو جہاں 
لے گئی وھی اس کی منطقی حد تھی جہاں اسے پہنچنا چاھئے تھا ۔ 
ککھی اس منزل پر پہنجنے کے لئے ضروری هوتا ھے که کردار کی 
جذبه زدہ روح کے تاؤ بھاؤ اور اتار چڑھاؤ کے تدریچی فرق 
جو وقتاً فوقتاً پیدا ہوںٴ ہے کم و کاست ظاھر کئے جائیں تاکہ 


فرامی ادب ۷| 


کے انجام کی طرف سامع کی رھنمائی ہوتی رھے اور اسے 
ناب کا دھچکا نہ لگے ۔ اس کے لئے خواہمخواہ سازباز کے 
, پیدا کرنے کی ضرورت نہیں بلکہ اس کے لئے ڈراما 
کو اپنے اوپر پورا ضبط و قاہورکھنا چاہئے ۔ جذہے کی اپنے 
کی طرف جو تدریجی اور مساسل حرکت ھے اس کو اس 
پیش کرنا کہ قہول عام حاصل ہو۔ اور اصلیت ھی برقرار رھے ؛ 
ریاضت چاہتا ھے۔ ھر بات اپنی جگہ پر نی تلی اور مناسب 
جا گار تی چو عال کناچا کہا گا سے 
میں کہیں کوئی رخنہ نہیں ہونا چاھئے ۔ کوئی منظر ہےکار 
حض بھرتی 3 نه ھو۔ خارجی واقعات اننے ھی دکھائے جائیں 
کے بفیر روئداد مکمل نہ ہوتی ہو۔ هر منظر میں صرف 
, واقعات پیش کے جائیں جن کی سامەین توقع رکھتے 
اور جن کی وجہ سے نہ عمل میں بہت زیادہ دھیماپن آجائے 
نە خواہ مخواہ بہت زیادہ تیزی اور دھن گرج کا اظہار ھوہ اگر کسی 
لے منظر کا تھوڑا بہت تسلسل آجاتا ھے تو مضائقہ نہیں ۔ لیکل 
کے ساتہہ مواقع کی جدت بر قرار رھنا ضروری مے ۔ روئداد 
ں مکمل ارر قرین عفل ہو که تماشائیوں میں سے کوئی یہ نہ 
سکے کہ فلاں کردار نے اس موقع پر فلاں اعتراض کی 
بندی کیوں نہیں کردی؟ یا اس کو مسئلہ کا یہ حل اس 
ت کیوں نہیں سوجھا ؟ ان سب امور پر پوری توجہ کرنے 
باعثی راسین کا المبِہ منطقی اور عقلی احاظ سے مکمل ھے . 
اٰس کے ساتھ اس کی بڑی خوبی یہ ھے کە وه دل کے 


وں کو بھی چھھڑتا ھے ۔ ان سب فی پہلؤوں پر حاوی هونے. 


۸|" قرائسیسی ادب 


سے راسین کے آرٹ میں گہرائیء جذباتی شدت اور کمال بیدا 
ھو گیا جو سترھویں صدی کے کسی دو سرے فرائسپسی المِہ نگار کے 
یہاں نہیں ملتا ۔ 

رامین کے ڈراما میں بلند جذبات پیش کے گئے میں 
جس طرح کورئی کے یہاں بلند ارادے اور حوصلے پیش کئے 
گئے ھیں۔ راسین انسانی کمزوری کو ظاھر کرتا ھے جس 
طرح کورنئی نے انسانی قوت کو اپنا موضوع بنایا ۔ راسین کی 
سادگی میں اس کے آرٹ کی پیچید گیاں چھپی ھوئی ہیں۔ 
اس کے یہاں شاعری اور قدیم روایات کی یادوں کو جنے 
کے ساتھ بڑی خوبی سے هم آمیز کیا گیا ھے۔ اس کا ڈراما 
فرانسیسی کلاسیکی ادب میں نقعالہ عروج ھے۔ اگر ہم اسے 
فرانسیسی ادب عاله کا امام کہیں تو ہےجانه ہوگا۔ 
لافوتین ے ۷۰ء تا ات 

لافوتین نے اپنی زندگی ایک ایڈووکیٹ کی حیثیت سے 
شروع کی ۔ اس کی بیوی بد سلیقہ عورت تھی جس سے 
نجات پانے کے لئے وہ پرس چلاآیا۔ بہ حیثیت شاعر کے 
متعدد احباب نے اس کی سربرستی کی جن میں فوکے اور 
میدام دے لاسابلیر خاص طور پر قابل ذکر ہیں۔ اس کے 
تعلقات راسینە موثیر اور بوالو سے کافی خوشگوار تھے اور 
وم سب اس کے شاعرانہ کمال کی قدر کرتے تھے۔ ١۸٦۱ء‏ 
میں وہ فرانیسی اکیڈھی کارکن منتخب کیا گیا۔ اس کی ب×عض 
کہانیوں میں اس قسم کے اشارے تھے جو بادشاہ لوئی چودھویں 
کو سخت ناگوار گذرے اور وہ اس سے ناراض موگیا۔ 


قرائہیں اف - ۹ 


لیکن دربار کے بعض نارسوخ امرا* اس کے سرپرست تھے۔ 
انھوں نے اس پر آنچ ہیں آنے دی۔ عمر بھر وہ مذھب پر 
چوٹیں کرتا رھا لیکن مرنے سے کچھ عرصه قبل اس نے توبہ 
کریل اور مسیحبت کے عقائد پر اپنے ایمان کا اعلان کردیا۔ 
اس نے پہلے جو کچھ مذھب کے خلاف لکھا تھا اس سے وہ 
د سٹہر دار هو گیا۔ 

لافونتین کی سیرت میں یہ خصوصیت نمایاں ھے کھه اس 
میں قوت ارادی کی کمی تھی اخلاقی قوت سے وہ محروم 
تھا الیکں اس میں یہ بڑی خوبی تھی کہ وہ اپنی کوتاہیوں کو 
مانتا تھا ۔ اس کا مزاج ایک ہے نیاز شاعر کا مزاج تھا۔ ایک 
جگہ اس نے اپنے متعلق ذکر کرتے ھوئے لکھا ھے :۔ 

ہمیں کھیل, عشق بازی, کتابیں اور موسیقی پسند کرنا 
ہوں۔ مجھے شھر بھی پسند ھیں اور دیہات ہوھی۔ مجوے ٭ر 
چیز بھلی لگنی ھے۔ کچھ ہو مجھے اس میں خوبی دکھائی 
دی نے نوا اک کا شر ئل کن اقردم سرت میں اہ 

دوسری جگہ کہتا ھے :س 

ہیں چاھتا ہوں کہ کسی چمن زار میں گلگشت کروں 
یا کسی جنگل میں بھٹلک جاؤں۔ میں چاہتاھوں کھ پھواوں پر 
میرا بستر ہو اور میں ان کی خوشبہو سونگھوں۔ کسی فوارے 
کی آواز مجھے سنائی دے رھی ہو جیسے کم میں خواب 
دیکھ رھاھوں۔ یا کسی دریا کی روانی کی سرسراھٹ سامعەنواز هو 
جو پتھروں میں سے بہ کر اپنا راسته بنا رھا ھو۔> 

سای نا کا لے ضر کی ا پت وا 


۷ سال کی عمر کے بعد اس نے منظوم حکایتوں کا سلسله 
شروع کیا جن سے اسے بڑی شہرت حاصل هوئی۔ وہ صاحب 
طرز ادیب تھا۔ اس کے اسلوب کا تجزیہ کرنے سے بت 
چلتا ھے کہ اس نے بڑی سمحنت ابر ریاضت کے بعد اسے 
حاصل کیا تھا۔ یہ حکایتیں ایسپ کی یونانی اور مشرقی حکایتوں سے 
متاثر ضرور کہی جاسکتی ہیں لیکن لافونتین نے اپنی حکایتوں کو 
بعض ایسی خصوصیات عطا کی یں جو لہ تو مشرقی حکایتوں میں 
مانی ہیں اور نہ رونانی حکایتوں میں۔ مشرقی اور یونانی حکایتوں 
میں اخلاقی سبق پر زور دیا جاتا تھا۔ لافونتین کے یہاں کبھی 
تو اخلاقی سبق کا اظہار هوجاتا ھے لیکن اکثر اوقات اس 
کا صاف عاف اظبار نہیں کیا .جاتناہ۔ ان حکایتوں میں انسانی 
تجربوں اور خاص طود ہر فرانس کی معاشری زندگی کی 
تصویر کشی کی گئی ھے۔ اس زمانے کی قومی سیاستہ 
معاشی حالت اور خاص کر وه ٹیکس جو عوام کو ادا کرنے 
پڑتے تھے اور پیرس کی زندگی کے مختلف رخ ان حکایتوں 
میں بیان کئے گئے ہیں۔ لافونتین نے معاشرے پر جو تنقید کی وہ 
گول مول لفظوں میں ھے - صاف صاف نہیں ۔ اور ایسا اس نے ددہ و 
دائیتہ کیا۔ اس تنقید کی تہ میں کوئی اصلاحی باانقلای پروگرام 
تلاش کرنا عبث ھے ۔ لافونتین کا کبھی یہ مقصد رھا ھی نہیں ۔ 
اس کے هھمعصروں میں اگر کوئی اس قسم کا بہ کرتا تو وہ 
یقیناً اس غلط فہمی کو دور کرنے کی کوشش کرنا ۔ اس نے 
اھل اقتدار کے ساتهہ ا جھنے سے ھمیغہ احتراز کیا اس لئے کہ وہ اسے 
اپنی ‌ذانی مصلحت اور حکمت حیات کے خلاف سمجھتا تھا ۔ اس نے 


فراسی ادب ٦۱‏ 


ہا اقتدار لووگوں کو نصیحت کی که وہ کمزوروں کے ساتھ انصاف 
کریں اور کون کو کہا کە وہ ظلم نە نہیں ۔ گمزوروں 
اور مصیبہت کے ماروں کے ساتهه وہ ممدردی کرتا ھے ۔ 
لافوتین کو ایک اعلیٴ درجے کے شاعر کی حیثیت سے 
رعائق فو ضا تا اون مین کی سنوی کہ انان 
میں گبرائی اور وسعت پائی جاتی ہے ۔ اسے اپنی زندگی میں 
عرقم کے لوگوں سے واسطہه رھا ۔ پنانچہ اس کی حکایتوں 
میں بادشاہء امراء: تاجر؛ متوسط طبقے والے ؛ پادریء علماء, 
دھاتی ؛ ممرور لوگ ؛ مسخرےء خود غرض لوگ . ریاکار اور 
عیار سب کے سب موجود ھیں ۔ مولیئر کی طرح اس کی 
محفل خیال مختاف سیرت کے کرداروں سے آباد ے جن ہیں 
سے هر ایک اپنا اپنا حصه ادا کرتا اور پھر اپنی راہ لیتا ھے ۔ 
ان حکایتوں کی ایک خصوصیت یہ بھی ھے کہ بمعض اوقات 
ان میں اخلاقی تمثیل کے کردار اپنا اپنا عەل شبری اور 
تمدئی زندگی سے دور کھیتوں میں؛ جنگاوں میں آق و دق 
بیاانوں میں انجام دیتے ھیں۔ اس طرح لافونتون زندگی کو 
فطرت سے قریب لے آتا ھے۔ اس کو فطرت سے محبت ھے 
لیکن ایسی محبت نہیں جو پرستش کراتی هو۔ وہ فارت کی 
خارجی شکلوں کو جو مختلف بھوسوں میں سامنے آتی اور 
حسی تجربے پیش ثرتی ھیںء پسندیدگی کی نظر سے دیکھتا 
ھے ۔ اس کو فطرت کے اس سارے کار خانے کے پس پردہ 
کوٹی محرگ یا خالق نظر نہیں آتا۔ اگرچھ مرنے سے کچھ عرصہ 
قبل اس نے اپنے اس خیال کو بدل دیا تھا اور توبہ کرلی تھی ۔ 


۳ فرانیسی ادب 


لافونتین نے اپنی حکابتیں جانوروں کی زبانی یان کی 
ہیں۔ ایسا معلوم ہوتا ھے کہ فطرت پرست کی حیثیت سے 
اِسے جانوروں سے محبت تھی ۔ وہ انھیں جانتا پہچاتا تھا۔ اس 
نے دیکارت کے اس نظرئے کے خلاف احتجاج کیا تھا کہ 
جانور مثل مشین کے ہیں ۔ اس نے جانوروں کے اح۔اسات کا تجزیهہ 
گا کن ماع سی ھی او فراالان کسی سی 
ان کی ان کی سا سان کے فا سے ون تا غاضن 
جذہات کو ان سے منسوب کیا۔ اس نے لومڑی, خرگوش ؛ بلی + 
کتے اور چوھے کو مخصوص اوصاف سے متصف کیا جو مشامدے 
کا نتتجہ ھے اور جس میں افتضائے حال کا پورا لحاظ رکھا 
گیا ھے۔ دراصل اس نے ان جانوروں کو مامنے رکھ کر 
سترھویں صدی کے فرانسیسی معاشرے کی تصویر کشی کی 
ھے ۔ اس کی ھر كکابت ڈراما کے ەثل ھے جس میں 
مختاف اداکار اپنا اپنا کام کرتے ہیں اور جن کا بپس منفار 
ساری کاثنات ھے ۔ اس کے کردار ظلم و تشددہ غیض و 
غضب . مکرو فریب اور بھولے پن کی تمثیل ھوتے ہوئلے بھی زندہ 
حقیقت کے مرقعے ہیں۔ چونکہ وہ تل حکایتوں سے ساەین 
کو خوش کرنا چاہتا تھا اس لئے اس نے انھیں نظم گا جامہ 
پپنایا ۔ بعض جگمہ نام میں غائی عنصر بڑی خوبی سے مامل 
کیا ھے۔ اس نے ان تمثیلی حکایتوں میں بتایا ھے کہ زندگی 
کس طرح سر کرنی جےے روسو اور لامرتینِ نے لافوتین ا ہے ۔ 
یہ الزام لگایا کہ اس کے سامنے کوئی بلند نصبالسین نہیں تھا٠‏ 
اس لئے اس کے یہاں تنقید تو ھے لیکن فیاضی اور همدردی نہیں۔ 


فرائسیسی آدب ‌"٣‏ 


اس نے درئمتی, خود غرضی, ریا کاری. اور عکاری. کو سراہا 
ھے۔ یھ درست ھے کہ اس کے سامنے کوئی تجریدی نصبالمین 
نہیں تھا اور اس کا اخلاق تجربے پر منہی تھا۔ بە اس کی حقیقت 
پسندی تھی کہ وہ سیاست کی کھکرڑ میں نہیں پڑاہ وہ فوی 
بازو والے سے خواہمخواہ جھگڑا نہیں عول 'بنا چاهتا:تھا۔ اسی 
ہے ای پان متا کے ھی سرن پا ابا کا کی :کر 
ہش ایکاے ای ین یں وھرائی کے سے را عو مرا ےی 
لیکن ٭٥ە‏ محنت اور جانفشانی اور نظم و ضبط کی قدروں کو 
مانتاتھا جو معاشری زندگی کے کے طضروری ہیں۔ہ اس کی 
یہ بھی خواہش تھی کہ ھر فرد کو اس کا حخق ملنا چاھئے 
جس کا وہ مستحق ھے , نہ کم نہ زیادہ ۔ اس کے یہاں عمای زندگی 
کی حکەت ملتی ھنے جس. کی نسبت اس نے جگہ جگھ 
بلیغ اشارے کئے ہیں۔ وہ کپتا ھے که |نسان کو اپنی خواہشوں 
کی حدہبندی کرنی چاھئے۔ وہ عقل کا پرستار ھے۔ہ کوئی ایسا 
کام.:جس میں اعتدال کے اصول سے ھٹ کر جوش و خروثرکا 
اظیان کا گناامو اس ا پستاردگی کی سار سے این دزن 
باکہ اس پز شب کرتا ھے ۔ زندگی ٴُراعلف اور ہا معەنی ہائے کے ائے 
وہ دوستی اور خلوص کو ضروری سمجھتا تھا۔ اچھے دومت کہاں 
ملتۓ هیں؟ اگر مل جائیں تو ان کے سامنے بڑے سے بڑے خرانے 
بھی میچ ہیں ۔ جذبات کے جوش میں بھی انسان کا فرض هے 
کە وہ اپنے اوہر:پورا قاہو رکھے اور خود اپنے عمل پر تنقید کرتا 
رھے ناک وه اپنا توازن بر قرار رکھ سکے۔ اچھی زندگی کے آئے 
سسداس فرمی اس و ارد سے کول کے فان 


۶و رائیسی (دب 


۱ میں بیان کیا ھے۔ ہم اسے عقل اور اعتدال کا مباغ که سکتنے 
ھیں-۔ اس نے اپنے خیالات کو طنز اور اضانے کے رنگ 
میں یش کیا۔ اگر وہ اپنی حکایتوں کو بجائے نام کے نثر 
میں لکھتا تو ان میں وہ تائیر اور بلاغت کبھی بھی پیدا نہ 
ھوسکتیٰ جو اب ان کی خصوصیت ھے اور جس کے ذریەعے 
اس نے اپنے اس تحیر کا اظہار کیا جو فطرت اور انسانی روح 
کے تماشوں سے اس کے ذھن میں پیدا ھوا۔ 

لافوتین کو نظم لکھنے پر بڑی قدرت حاصل تھی۔ اس 
کے یہاں بلا کی روانی اور موزونیت ماتی ہے ۔ ہر حکایس 
میں علیحدہ وزن برتا ھے ۔ ایسا معلوم هوتا ھے جیسے هر وزن 
خیال اور موضوع کے ساتھ بلا کسی رکاوٹ کے یرتا چلا 
جارھا ھے۔ ان حکایتوں میں نفسباتی عداقت: قدرت یان اور 
آھنگ کی نزاکتے سب یک وقت موجود ہیں۔ رہ گئی ان 
حکایتوں کی اخلاقی حیثیت وہ فی لحاظ سے ضمنی چیز ھے ۔ 
بعض حکابتوں میں کوئی بھی اخلاقی سبق موجود نہیں۔ مجموعی طور 
پر ہم کہ سکنے ہیں کہ لانوتین کا اخلاق سبل آسندیە 
اعتدال, فاری اقتضاء کی تکمیل اور عملى زندگی میں هر قدم پر 
ھوشیار اور چو کنا رھنے کی تعلیم پر مہنی ھے۔ اس کے اخلاق 
کو ھم مولیئر اور والتیر کے درمیان کی کڑی کہ سکتے ھیں۔ 
اس پر یہ تنقرد صحیح ھے که ایسا اخلاق جس میں ایثار و عقیدت. 
کے لئے کوئی جگہ نہ هو نامکمل اخلاق ھے ۔ 

فرانسیسی کے کلاسیکی ادب کی تاریخ میں لا فونتین کا 
مقام بلند ھے۔ اس کی ۔کایتوں میں ہر قسم کا لب ولہجہ موجود 


فراسیسی ا٥دب‏ ۷۰ 


ہے ۔ کہیں سنجیدہ' کہیں سادہ' کہیں طنز آمیز؛ کہیں 
طرب آفریں ۔ لیکن وەکوئی بھی لب و لہجه اختیار کرے اس کا اسلوب 
مقتضائے حال سے دور نہیں جاتا۔ کبھی تو یہ محسوس عوتاھے 
کہ اس کے حیوانی کرداروں میں ھر ایک اپنے اہجے میں گفتگو 
کر رھا ھے اس ٹئے ایک ھی نظم میں ‌کئی طرر بان ملتے میں۔ 
لیکن باوجود اس کے نظم کی تہ میں اسلوب کی وحدت کارفرما 
رھتی ھے اور فنی انتشار نہیں پہدا هوتا۔ اس کے لئے لفظوں پر 
بڑی قدرت کی ضرورت ھے - لافوین کا لفظوں کا ذخیرہ بھی بہت 
وسیع تھا ۔ اس کے عہدکیے کس یا دیب نے اتنے زیادہ لفظ نہیں ہرتے 
جتنے اس نے برتے ەیں ۔ اس کے اسلوب کی نقل نہیں آتاری 
جاسکتی ۔ وہ خود اس کا بانی تھا اور اسی پر اس کاخاتمہ ہوگیا۔ 
ہوسوئے, سنہ ۱٦٢۷‏ تنا سنه ۱۷۰۷ 





نو جوانی میں جب ہوسوئے (8: 80:90  )‏ پیرس میں طا'ب عام 
تھا نو وہ کبھی کبھی رانبوئے کی حول لی جایا کرتا تھا جہاں 
ادییوں |ور شاعروں کا جمع رھنا تھا۔ اس نے ایک مرنبہ وهاں 
مسحبی :ذھب کے متعاق وعظ بھی دیا جس کی نسبت اس 
زمانے کے ایک لطیفہ گو وائور نے کہا تھا کہ ہمیں نے کبھی 
کسی کا ایسا وعظ نہیں سنا جو اتئے جاد شام میں شروع ھوا ہو 
اور اتنی دیر میں رات گئے ختم ہوا ھوء ۔ کلی۔ائی عہدیدارکی 
حیثیت سے وم وعظ دیا کرتا تھا جو اپنی فصاحت و بلاغفت کے 
لحاظ سے سارے فرانس میں مشہور تھے اور جنھیں سننے کے لئے 
دور دور سے لوگ آیا کرتے تھے ۔ وہ بڑا عالم فاضل شخص 
تھا۔ اس کے مرنے کے بعد اس کے مواعظ کو کتاب کی شکل 


51" فرانیسی ادب 


میں شائع کیا گیا ۔ اس کے مواعظ کی خصوصیت ان کی خطات 
ھے۔ بوسوئے کے مواعظ میں کلاسیکی اثر صاف نمایاں ھے ۔ ہودوسے 
نے جہاں مذھبی نوعیت کی عبارتیں اپنے مواعظ میں نقل کی ھیں 
وهاں اس بات کا بھی خیال رکھا ھے کہ اس کے ببان کی 
روائی اور سلاست قائم زم آوز وہ جو بات کے وہ تل و نفگز 
کے پیمانے پر ٹھیک اترىے تاکہ اس زمانے کے عام کلاسیکی 
عذاق کی خلاف ورزی نہ ہو اس کا اسلوب ببان تمامتر خطیبانہ 
تھا۔ اس کے مواءعظ کے موضوع مختلف تھے ۔ اس نے خدا کے 
وجود کی نسبتء موت پر اور غریبی کی عظامت کے متعلاق بعض 
معرکته الارا وعظ دئے جن سے اس کی شہرت کا سکہ سارے 
فزانس میں بیٹهہ گیا اور وہ فرانس کے اھل کایسا کا مر داز 
تسلٔم کر لیا گیا ن 

۷۰ ئءع میں ہو سوے کو لوئی چودھویں کے ڑھے :یٹے لن 
انالبق مقرر کیا گیا۔ اس‌طرح اس کو شاھی قرب حاصل هوا اور 
اسے فرانسیسی اکیڈھی کارکن بہی منتخب کیا گیا ۔ اس نے اپنے 
نوجواں شاگرد کے لئے عالمی تاریخ کے سبق تیار کئے جو بعد 
میں × عالمی تاریخ پر مقاله > (٥ا۱ءت×ادنا‏ تدنمادنط ل٣ص:‏ صصدہ 10ا) 
کے نام سے شائع ھوئے ۔ اس میں اس نے ثابت کیا کہ خدا:نے 
اپنی قدرت کامله سے عالم کی تاریخ کو اس طرح سے تۃشکیل کیا 
کہ آخر میں مسبحی مذہب و اور خاص طور پر اس کے 
کیٹھولک فرقے کو دنیا میں عروج حاصل ہو اور خدا کے نام 3 
بول بالا ھو۔ یہ کتات شہزادہ کے علم و فہم سے بلند تھی۔ ویسے 
بھی شہرادے کے متعلق کہا جاتا تھا کە وہ کند ذھن اور غی تھاے: 


فرائسیسی ادب ۷ە" 


اس کو تو شاید ان. اسباق سے کوئی خاص فائدہ نہیں ھواء 
اکن بوسوے نےاس بہانے سے فرانسیسی نٹرکا اعللی نمونہ چپوڑ دیا 
جن میں اس نے انسانوں کے اجتماعی اعمال کے ہُتار چڑھاؤ کو 
فلسغرانہ رنگ میں بیان کیا ھے ۔ اس میں اس نے یہودیوں ' 
رول۔ٹنٹوں اور آزاد خیالوں میں سے کسی کو بھی نہیں جھوڑاء 
اور ان سبھوں کو اپنی تنقید کا نشانہ بنایا۔ اس مقالے میں ہوسدوے 
نے ثابت کیا که سلطنتوں کے عروج و زوال میں ذات باری تعالی' 
کا ہانهہ کام کرتاھے۔ یہ بحثٹ اس نے بڑی دقت نفار سے کی 
ھے جس سے اس کی تاریخی بصیرت کا اظہار ہوا ھے ۔ بعد 
میں مانتیسکیو نے جب اپنا فلسفة تاریخ پیش کیا تو بوسوے کی 
ا کات نی یں نے ور اہ اتھاباء اگج ان کے خا 
مخناف تھے - چونکہ اس نے اپنی بحث میں ہر دعوے کو عقل اور 
استدلال کی روشنی میں پش کیا تھا اس لئے انسانی اور عاہیعی 
اسباب کو بھی نظر انداز نہیں کیا۔ وہ یسوعی عقیدے کے مطا,ق 
اس بات گا قائل تھا که انسان خوداپنی تقدیر کو بنا نے یا بگاڑنے 
یی قفدرت رکھتا ھے اور اس کی عمل کی ذمہ داری غیر مشتمہ 
ھے ۔ جب انسان عمل کرتا ھے تو توفق البیٴ بھی اس کا 
ساتهه دیتی ھے۔ 

چونکہ ہوسوے کے زمانے تک آثار قدیمہ کی ویسی ترقی 
نہیں ہوئی تھی جیسی که بعد میں هوئی اس لئے موجودہ تاریخی عام 
کے لحاظ سے اس کا استدلال اور نتائج کمزور معلوم ہوتے ہیں - 
اس-کو قدیم مصر ٴ آشور ' ایران اور گلدان و بابل کے حالات 
زیادہ تفصیل سے ععلوم نہیں تھے ۔ چنانچهہ اس کی تاریخ ت 


۱۹۸ فرائیسی ادب 


يہ حصهہ بہت کمزور ھے اور اس کی معلومات کا انحصار زیادہ 
تر قدیم مذعبی صحیفوں پر ھے۔ لیکں ہونان و روما کی تاریخ پر 
اِس نے سیر حاصل بحثف کی ھے اور ان ملکوں کے سیاسی 
از مق نورق ہد نیدی طز اق سے ارت کن عام 
قوانین پر بھی اس ئے بصیرت افروز بحثیں کی هیں۔ اس نے پروٹسٹنٹ 
تحریک پر مخت تنقید کی اس لئے کہ اس کے بائعثٹ مسیحرت 
میں اختلاف کی خلیج دائمی طور پر بیدا ھوگنی تھی۔ اِس نے یہ 
حقیقت ہیں محسوس کی کہ پرولسٹنٹ ازم کا بنبادی عقیدہ 
انفرادی آزادی گا اصول تھا جس کی قوت کو کوئی چیز نہیں 
روک سکنی تھی ۔ یہ ہوسوسے کی ہھٹ دھرمی تھی کہ اس اصلاحی 
تجریک کی تہہ میں جو اخلاقی قوانین گار فرما تھے ان کا وہ صحیح 
تاریغی جائزہ نہ لے سکا۔ اس کا خیال تھا کہ اگر وہ منطقی 
طور پر بہ ثابت کردے کم پرولسٹنٹ ازم بدمت ھے اور اس 
میں اندرونی تاد پائے جاتے میں تو گویا اس نے پالا مار لیا ۔: 
ایک مورخ کی حیلیت سے اس لے یہ نہیں سوچا کہ بدعت 
ھونے کے باوجود جو تحریکیں اخلاقی طور پر مضبوط ھوتی میں 
وع اپتے احوال سے آہستہ آہستہ مطابقت پیدا کرلیتی ھیں 
اور اس طرح اپنے زندہ رھنے کا سامان ہہم پہنچا 
و ۱ 

ہوسوے کی ایک اورتصنیف ہ بروٹسٹنٹ گایساؤں کے اختلافات 
کی تار ب × .ہ۲۱۷ >>الوظ د٥1‏ دہ ٤71۰ص۷‏ :۴ة ١81:1017ا)‏ 
ھے_ اس میں لیوتھر اور کالون کے خیالات کا منطقی تجزیہ کیا 
ھے کہ ان کے اختلاف ھی ان کے گمراہ ھونے کو ثابت کرتے 


فرااسیس آدب ۲١۹‏ 


ہیں ۔ اس کو ائدیشہ تھاکہ پروٹہٹنٹ فرقے کے اصول کی وج سے 
مذھبی تنقید کا دروازہ کھل جائے گا ۔ یہ تنقید یہ نہیں 
دیکھےگی کە اس کی زد میں مذھب آرھا هبے یا سیاست 
آرمی ھے۔وہ ہے پناہ ھوگی ء غیر جانہدار ھوگی اور جو بھی عقل کے 
خلاف ھوگا اسے وہ اکھیڑ پھینکی گی۔ پرولسٹنٹ آزم کی بنراد ھی 
انفرادی تنقید کا اصول تھا جس سے ہوسوے گھہر اتا تھا ۔ وہ عقل و فہم 
کی اہمیت کو مانتا تھا لیکن ایک حد کے اندر ۔ وہ خود 
کللاادیکی اصول کا قائل تھا جو بوی حد تک دیکارت کے اصول 
تنقید سے ماخود تھے۔لیکن آخری زھانے میں وہ دیکارت کی تعلیم 
کاغالت رگن تا ئن کی گی کے ہمت سک رڑھاناک 
حقوق حاصل ہوگئے جو اسے نھیں حاصل ہونے چاھثیں ۔ اس نے 
ھمیشہ اپنی تقریروں اور تحریروں میں اپنے استدلال کو عقل اور 
منطق سے تقویت دی اور کلاسیکی اصول 1 رڑوڈی کی لیکن 
عقہدت گے معاملے ہیں وہ یہ اصول بھول جاتا تھا ۔ 

اس کی ایک فلسفیانہ تصنیف ھ خداکی اور اپنی معرفت > 
( مصعص-لہظ ءا ٤٤‏ ے16 دا ٥‏ دہ مصہ600)ھے - یه بھی اس نے 
شہزادے کے لئے لکھی تھی ۔اس میں اس نے فلسفیانہ اور دقیق مسائل 
کو بڑی صفائی اور صحت کے ساتھہ یان کیا ھے ۔ ایک اور 
تصنیف اس نے تھی پر لکھی اور بتایا کہ اس سے اخلاق 
خراب ہوتے ہیں ۔ اس کا نام ھے ہ٦‏ طریه کے متعلق افکار و 
اقرال > (ەنلتعصمن <۸ عدہ مدمناء :4ء1 ٤ء‏ ہعصنعحەگل) ۔ اس میں 
اِس نے مولیئر پر چوٹیں کی ہیں اور اس کو اپنے زمانے کے 
اخلاق کا سب سے زیادہ بگاڑنے والا کہا ھے ۔ 


("۱٤‏ فرانمی دب 


بوسوے باطینت کا محخالف تھا ۔ چنانچه اس نے ایک 
کتاب فنلوں کے خلاف لکھی جس کا نام ھے د تسلیم و رضا پر 
مکالمه (ہہہ:؛ :رن <* دہ ذ٤‏ داعھ) - اس کتاب میں اس نے 
قیلون کے اس نابز اغخالقت ‏ کی کہ وۃ باطی تجر نے کو 
مذھبی حقیقت کا معیار بتاتا تھا ۔ اس کے خیال میں اس قسم 
کے دعوے نہ صرف یہ که عفل کے خلاف میں بلکہ ان سے 
مذھبی روایات کو سخت صدمہ پہنچنے کا اندیشہ تھا ۔ 

بوسوے کی تمام تحریروں کا انداز اور ان کی ھئے 
کلاسپکی ھے جس میں خطابت کی آمیزش ھے ۔ اس کو انی 
تقریر و تحربرکی فصاحت و بلاغت پر بڑا از تھا ۔ چنانچه ایک 
جگه اس نے اس کی نسبت یوں ذکر کیا تھے ۔ × مطالب اور 
معافی کی عظمت فصاحت و بلاغت کو خود بخود اپنے جلو میں 
کھینچ لاتی ہے > ۔ وہ سےسی عقائد کے ذریعے دوسروں کی 
اصلاحکرنا چاہتا تھا۔اس ضمن میں‌اسے جو یقین و اطمینان ح<اصل 
تھااس کا تقاضا تھا کہ وہ دوسروں کو بھی اس میں حصه دار 
بنائے - وہ اپنے عقائد کو بڑی عصفائی؛ روانی اور قوت کے 
ساتثہ پیش کرنے پر پوری قدرت رکھتا تھا اس لئے کہ خود 
اس کے ذھن میں ان کے معنی اور مطاب واضح تھے ۔ وم انجرل 
مقدس کی بعض عبارتوں کو لے کر ان کی تفسیر بڑے ھی دلنشیں 
انداز میں بیان کرتا تھا ۔ مسیحی عقائد کی فکر اس نے تجریدی طور 
پر نہیں کی بلکہ وہ انھیں زندگی کے تانے بانے میں سمو دینے کی 
کوشش کرتا رھا ۔ یہی وجه ھے کە جب وہ ان کی بابت ذکر کرتا 
تھا تو اس کے کلام میں جذہے کیگرمی اور جھلک پیدا ھوجاتی تھی ۔ 


ریسےی اف -- ۷۱ 


ہوسوے کی خطابت میں کوئی بات صریحی طور پر عق لکے 
خلاف نہیں نظر آتی ٭ زمائے کے کلاسیکی ذوق کا یہی اقتضاء تھا ۔ 
وه اپنی تقریر و تحریر میں اکٹر اوقات حقائق کا مقابله اور 
موازنہ کرتا ھے ۔ ھر دعویٴ منطق کی کسوئی پر پورا اترتا ھے۔ 
ھر بات کا وت بڑی عفائی اور صحت کے ساتهہ پیش کیا 
جاتا ھے ۔ کلام کی سادگی دینیانی مسائل کی ا جھنوں میں بھی 
باقی رھتی تھی بلکہ کپنا چاہئے که اس کے بیان کی سادگی کی 
بدولتی اکثر اوقات یہ ا ھنیں ساجهہ جانی تھیں ۔ یا کم 
از کم سننے والوں کو يہ حسوس ہوتا تھا کهہ یہ الجھنیں 
سلجھەگئیں اور اں کا یقین مستحکم بنیادوں پر قائم ھوگیا ۔ 
اس کے جماوں کا وزن اور ان کی روانی میں بھی جذاے کے 
اتار چڑھاؤ کا عکس صافنظر آتا ھے۔ بوسوے کے نزدیک مسیحی 
عقائد کی حقیقت بالکل واضح تھی اور ان سے زندگی کے 
تمام پرارؤں کی توجیپہ و تفہیم مکن توھی ۔ اس کے اففاوں کا 
ذخیرہ بہت وسیح تھا اور وه ان کے باموقع استعەال کے 
گر سے بخوبی وافف تھا۔ وە صاحب طرز خطبب اور ادیب 
تھا اور اس کی فکرو احساس میں شدت اور گہرائی تھی اور 
اظاہار مطااب پر اسے پوری قدرت حاصل تھی ۔ اس کا اخلاص 
غیر مشنبه ھے ۔ اس کے طرز کی بدولت سترھویں صدی کے کلاسیکی 
ادب میں زور بیان اور خطابت کی عظمت پیدا ہوئوہ۔ اس نے 
اپنی تقریروں اور تحریروں میں جن مسائل سے بحث کی وہ سترھویں 
صدی کے ساتھہ ھی ختم ہوگئے ۔ لیکن نفس مذھبپر اس نے 
جو اظہار خیال کیا ھے وہ آج بھی اپنی قدر و قیمت رکھتا ھے ۔ 


۹۷۹۰۳ فرانسیسی ادب 


فپنلوں ہ سن ١١٦۱ع‏ تا سنہ ١۱۷۱ع‏ : 
بر سوے کی طرح فوناوں ٥٥(‏ اہ 8)؛ بھی ایک مذھہی شخص تھا۔ 
سنہ ۱۷۸۷ع میں وہ ہورگوئیں کے ڈیوک کا استاد مقرر ھوا۔اس 
نے بھی بوسوے یی طرح انت شاگرد کے لئے متعدد کتاسں 
لکھیں - وہ مسیحی عقائد میں باطنی رنگ پیدا کرنا چاہتا تھا۔ اس 
زمانے کے ایک ہسپانوی صوفی مو نو اور ایک صوق خاتون 
میدام دے گوئیوں کے زیر اثر اس نے ایک کتاب د۰ اولیا کے 
مقولے ٭ (ا اد8 ا :5۷ا:150() لکھی جس میں اس نے باطلیت 
کو مسیجی بذھب کی روح قرار دبا ۔ ہوسوہے نے اس کناب 
کے ڈائع ہونے پر اس کی کھام کھلا مخالفت کی اور پاپائے روم 
نے بھی اس کی ملاەت کی ۔ اس نے ایک کتاب لڑکیوں کی نعلیم 
کے متعلق بھی لکھی جس میں اس نے بتایا کہ عورت کی تعلیم 
اس کی مخصوص ضروریات کے مطابق ہونی چاەئے که عقل 
اور فطرت کا یہی تقاضا ھے ۔ 
فنیلوں کے خیالات پر پاسکال کا بہت اثر تھا جس ئے 
ہ دل کے اسہاب ء بتائے تھے ء اس لئے کە وہ دل کی دنا کا 
رمز شناس تھا ۔ فنیلوں نے بھی عقائدکی ظامری پابندی کے بجائے 
قلہی واردات کو بڑی اھمیت دی اور اسی کو دین و مذھب کی نیاد 
بتایا جس کے بغیر مذھبی تجربہ سطحی اور غیر حقیقی رھتا ھے ۔ اس 
کی دوسری تصنیف × خطابت پر مکالمه > (٥تہ٥5160٭۷:‏ 0800 3[1:ط) 
ھے ۔ اس میں اس نے خطابت کی کوتاہیاں ایک ایک کر کے 
واضح کی ہیں ۔ اگرجه اس نے ہوسوے کا اس میں کہیں ذکر 
نہیں کیا لیکن جانتے والے جانتے تھے کہ اکثر مقامات پر اس کا 


فراشیسی ادب ٣‏ 


وت سز ای کر رت وا ای کی کی یی یا کی 
اکثر ان بن رھتی تھی ۔ اس کے نزدیک خطات ایک قسم 
کا فریب ہے ۔ اس کی نا پر جو عقیدت وجود میں آئے گئی 
وه کمزور ہوگی اس لے کہ اس کی بنباد ھی 
کمزور ھے ۔ 

فینلوں کے نردیک عقبدت کی بنباد یہ ھے کھ انسانی 
قلب ذات باری تعالی' کی حطوری اپنے اندر محسوس کرے اور 
اسے اس کے ساتهہ اتصال و ٴقرب نصبب ہو ۔ اگر یہ بات 
حاصل ھوگئی تو ظاھری مذھی رسوم اور عبادات کی ضرورت 
باقی نہیں رہتی ۔ اگر اسان : ے ابی حاصل کرلیا تو ا 
نے ساری :عمنیں بت کرایں ۔ اسے جہنم کی خوف سے 
نجان مل جائے گی اور وم خلوص و محہت کے تجریے سے 
سرفراز کیا جائے گا ۔ چونکہ یہ خیالات کیتوولک فرقے کے 
عقائد کے هغائر تھے اس لئے ہوسوے نے ان کی سحخالفت کی ۔ 
اس کا کہنا تھا کہ اگر انسان کو بغیر عبادت کے قرب الہی' 
نصیب هو سکتا ھے تو کلیسا کے ظاھری رسوم و شعائر غیر ضروری 
اور ہے معنی ٹہرتے ھیں اور اس طرح مسبحیت کی پوری عمارت 
ڈھے جانے کا اندیشه پیدا هو جاتا ھے ۔ 

فینلوں فرانسرسی اکیڈمی کار کن اور ایک صاحب طرز ا:شاپر داز 
تھا۔ اس نے اکیڈمی کے نام ایک خط میں ادب عاليہ کی نسبت 
اپنے خیالات ظاھر کئے ہیں۔ اس کے نزدیک آرٹ وه ھے 
جو دل کے تاروں کو چھیڑے۔ محض لفظی بازیگر ی اور 
تصنع سے آرٹ کی تخلیق نہیں ہوسکتی ۔ ادیب کا یہ فرض ھی 


۷ِ‌ قرائیسی ادب 


کە وہ جو کچھ بھی بیان کرے سادگیء صفائی اور سچائی 
کے ساتھ بیان کرے تاکہ دل عتاثر ہوں اس لتے آرٹ میں 
صرف آمد ہونی چاھئےء آورد آئی اور وه بے اثرھوا ۔ اس 
نے ایک افسانہ تے لے ماک (٥:ود5:5)‏ نام کا لکھاً جو ھومر سے 
ماخوذ تھا ۔ اِس میں اس نے قدیم یونان کی تخیلی تصویر کھینچی 
ھے ۔ اس کی ئثر میں صحت بیان کا پور! خیال رکھا گیا 
ھے ۔ اس کا طرز ھمیں بالکل جدید معلوم ھوتا ہے ۔ اگرچھ 
تالےماک کا کردار یونانی ھے ایکن اس سلساے ہیں اس نے 
شاھی کا جو نصور پیش کیا وہ مسیحی تعلیم پرمرنی ھے ۔ وہ کہتا ھے 
که بادشاہ کو مطلق اقتدار حاصل ھونا چاھئے لکن اس کے ساتھ 
اِس کے فرائض ہی ہیں جو اسے پورے کرنے چاھیں ۔ 
بادشاہ عوام کے لئے ھے' عوام بادشاہ کے لئے نہیں ہیں ۔ بادشاہ 
اگر واقعی اچھا حکمراں ھے تو ضرور ھے که وہ عوام کے ساتھ 
عو حر سی کا رو و کے ین مد شال کے ا 
کوشش کرے ء تعیشات کو ممنوع قرار دے اور زراعت کی ترقی 
کے لئے کوشاں ہو اس لئے کہ قوم کی دولت کا اصل ماخذ 
یہی ہے ۔ اس کو چاہئے کہ دوات کو لوگوں میں .ساوی طور 
پر تقسیم کرے۔ محصول انصاف کے ساتھ عائد کئے جائیں تاکھ 
عوام پر ان گا زیادہ بار نہ پڑے جسے وہ برداشت نہ کرسکیں۔ 
بادشاہ کو جنگ بازی سے نفرت کرنی چاھثئثے اس لاے 
کھ يه ایک ایا جرم ھے جسے انسانیت نہیں برداشت 
کے سکی نے 


ٹراسیسی دب ۷۰ 


لانا جیسا کە آئندہ صدی کے ادیب لائیں گے۔ لیکن اس 
نے اس کے فرائض یان کرتے ہوئے ب×ض ہائیں ایسی کہی 
میں جر انقلابی نوعیت رکھتی ہیں۔ ان سے یہ ضرور پتهہ چتا 
ھے که لوٹی چودھویں کے آخری زمانے میں لوگوں کا احساس 
کیا تھا جس کن تر جمانی فباوں نے نصیحت کے پیراے میں 
کی ھے ۔ اس کے علاوه اس نے لوئی چودھویں کو ایک خط 
ا ںہ ا و کک لات کا زا کا کو 
۰ء میں اس نے سیاسی اصلاحات کا ایک منصوبہ بھی تیار 
کیا جس میں ان کوتاہیوں اور ناانصافیوں کا ذکر تھا جن کی 
وج سے لوئی چودھویں کے آخری زمانے میں عوام کی حالت 
خراب ہوگئی تھی ۔ یہ منصوبہ اس نے اپنے شاگرد بور گوئیں 
کے ڈیوک کے لئے تیارکیا تھا اور اس کا مقصد یہ تھاکه اپنے 
شاگرد کو سیاسی حقائق سے هطاع کرعہ اس اہەں اس نے 
جو خیالات پیش کئے انہیں آئندہ مواتیکیو نے زیادہ واضح 
طور پر بیان کیا۔ فنلوں نے زراعت کی ترقیء دوات کی مساوی 
تقسیم اور محصولوں کے متعلق جو خیالات ظاھر کئے وہ 
آئندہ صدی میں انقلاہی ادیبوں کے یہاں ایک مستقل اصول اور 
نظام کے تحت پیش کئے گئے۔ اس کے یہاں ھمیں انقلانی 
تصورات کا پیش نامہ ملتا ہے جسے آئندہ صدی کے ادیب 
بڑے آب و تاب اور بلتد آھنگی کے ساتھ پبلک کے سامنے 
لائے اور انھوں نے ایسے معاشرے کا خواب دیکھا جو دنیا 
میں جنت کا نقشهہ جمادے گا۔ یہی وجهہ ھے کھ: اٹھارویں 


صدی میں ان سب ادیبوں کا مذاق اڑایا گیا جنھیں مذھبپ سے 


۹ك فراڈمیسی ادب 


ذراسا بھی لگاؤ تھا سوائے فینلوں کے ۔ ١اس‏ کی مچی انسان 
دوستی کی قدر کی کی اور انقلابی ادیوں نے اسے اپنا 
پیشرو خیال کیا ۔ 
جس طرح فینلوں کی شخصیت کے معلق کوئی رائے 

دینا دشوار ھے اسی طرح اس کے اسلوب تحریر کی اسبہت 
بھی کچھ کہنا مشکل ھے۔ اس کے طرز میں علمیت اور خطات 
سے احتراز کیاگیا ھے - اس کے بیان میں انتپائی سادگی؛ روانی اور 
نفاست ملتی ھے ۔ کہیں کہیں ھومر اور افلاطون کے طرز 
کی جھلک نظاز آجاتی ھے۔ اسلوب ببان میں شعریت ہے لیکن 
تصنع نامکو نہیں ۔ اس کی تمام تصانہف میں گفتگو کا انداز ھے ۔ 
اس کا طرز کلاسیکی تھا لیکن اس کے ساتھ اس کے خیالات میں 
مستقبل کی پیش قیاسی ملتی ھے۔ ادب کی رھنمائی کے لئے 
اس کا یہ مقولہ بنیادی حیثیت رکھتا ھے ۔ 

×زبان خبال کی خدمت کے لئے ھے اور 

خیال عداقت کی خدمت کے ٹے ے> 
لاروش فوکو ء ۳١٦۱ء‏ تا ۸۰٦۱ء‏ 





لاروش فو کو ( 10تصت نت ا٥اہ‏ 1 ) کا تعلق امراء کے اس 
طبقے سے تھا جس کے شادی بباہ کے تعلقات ٹاھی خاندن 
سے تھے ۔ نو جوانی میں وہ فوج میں ملازم ھوگیا اور تیرہ سال 
اس نے اسی حالت میں گذارے۔ رشیلیو کی وزارت کے زفانے 
میں اس نے سیاست میں حصہ لیا جس کے باعف اسے باستی 
(ہااا٢ہ٢)‏ کے قید خانے میں کچھ عرصے رھنا پڑا اور اس 
کے بعد وہ جلا وطن کردیا گیا۔ لیکن چند سال کے بعد اسے 


ٹرائیسی آەب ۷۷۷ 


فزآنں واہس آنے کی اجازت مل گئی۔ لوئی چودھویں کے اہالغی 
کے زمائے میں فروند کی جو خانہ جنگی ہوئی اس میں 
بھی لاروش فوکو نے حصه لیا۔ وه بری طرح زخمی ھوا اور 
اس کی بینائی بالکل جاتی رھی۔ تین سال اس نے اپنی جاگیر 
میں گذارے اور ١٥٦۱ء‏ میں اس نے پیرس میں مستقل سکونت 
اختیار کرلی۔ يە زمانہ پیرس میں دیوان خانوں (سالوں) کی ادبی 
محفاوں کا زمانہ تھا -۔ زندگی میں جو اسے ناکامیاں ہولیں ان 
کی وجہ سے اس میں مردم بیزاری پیدا ھوگئی تھی۔ مدام 
دے بلے اور عیدام دے لافایتں کے ادبی اثرات سے اس 
میں تخلیفی امنگ پیدا ھوگئی۔ مزاج کے اعتبار سے وہ کمآمیز 
تھا ۔ غیروں سے بہت دیر میں مانوس ہوتا تھا ظاھر ھے که ایسے 
آدمی کے بہت کم دوست ہوتے ہیں لیکن محفل میں گقتگو 
کرنے اور دوسروں کی باتیں سننے کا اسے بڑا شوق تھا۔ 
غالبا اہتائی: کی وجہ۔ سے وقت گنارنے کا یس ھی ایک 
مشغله اس کے لئے ممکن تھا۔ اسے خاص طورہر ادب سے 
لگاؤ رکھنے والی عورتوں کی ہاتیں سننے میں بڑا لطف آتا تھا۔ 
اس کی معذوری کے سہب سے عورتوں میں اسے خاص مقبەلیت حاصل 
تھی۔ وہ بھی اس کی گفتگو سننے کا اشتیاق ظاھر کیا کرتی تھیں۔ 
لوئی چودھویں کے زمانے میں سالوں کی گفتگو ایک فن لطبف 
بن گیا تھا اور لاروش فوکو اس فن میں ماھہر تھا ۔ ۱ 
اس کی سیرت کی نسبت اس کے ایک ھمعصر رتیز کے 
کارڈینل نے اس ‌طرح اظہار خیال کیا ھے۔ ٭ موسیولاروش فوکوکی سیرت 
میں چاھے کوئی وصف موجود ہو با نہ هو لیکن ایک کوتاھی ضرور 


۷۸ فراسیسی ادب 


موجود ھے اور وہ ھے قوت ارادی کی کمی ۔ اسے جنگ و جدال 
سے کبھی لگاؤ نہ تھا لیکن وہ عرصے تک سپاھی بنا رھا ۔ 
وہ کبھی بھی کامیاب درباری نہیں ھوسکتا تھا لیکن وہ ھمیشه یہ 
سوچتا رھا کە درباری کی حیثیت سے وہ بڑا سرخرو اور کامباب‌ھے ۔ 
وه مزاج کے اعتبار سے جتهہ باز نہیں تھا لیکن اکثر اس کا 
تن کسی نہ کسی جتھے سے رھاء ۔ 

مکن ھے اس کی سیرت کی یہ تصویر درست ہو اور اس میں 
قوت ارادی کی کمی رھی ھولیکن اسکے اعلیٴٗ درچے کے صاحب 
طرز انشا پرداز ہونے میں کوئی شبہ نہیں کیا جاسکتا ۔ اس کی 
پولی تعنیف ٭ یاد داشتیں (ئذ ٥تطط۸()‏ اور دوسری تصالف 
مقولے ٭ (ەەم ادہ5( :مل ھے جسے قہول عام نصیب ہوا۔: 
میدام دے ساہلے کے دیوان خانے (سلوں) میں قاعدہ تھا کهھ 
عر شخص کسی خاص موضوع بر خیالات قلم ند کرکے لاتا 
اور وهاں پڑھتا تھا ۔ پھر اس انداز میں بحثٹ و گفتگو ھوتی 
تھی کہ کسی کو ناگوار نہ گذرے ۔ بھر شخص کے جذہبات کا 
احترام کیا جاتا تھا ۔ چنانحہ لاروش فوکو نے اپنے ہ مقولے > 
پہلے اسی دیوان خانے میں پڑھے تھے ۔ اِن میں انتہائی اجمال سے 
کام لیا گیا تھا ۔۔ هر لفظ بڑے غورو خوض کے بعد چنا گیا 
اور زبان و یان کی صحت کا بڑا خیال رکھا گیا ۔ پوری 
کتاب میں‌بس پانچ سو جملے ھیں۔ هر جملہ ترشاترشایا ء گٹھا ھواء 
ایسا کە ایک لفظ اپنی نشست سے ادھر اُدھر ھوجائے تو جملهہ 
اپنی چول پر بٹھائے نہ بیٹھے ۔ یہ چھوٹی سی کتاب سالہا سال 


کی محات اور ریاضت کا نتیجه تھی۔اس میں مصنف نے اپنے عمر 


پراسسی اوس ۰ك 


بھر کے تجربوں اور مشاہدوں کو لأفاوں کا جامه پہنایا تھا ۔ 
اگرچہ مختلف افکار ایک دوسرھے سے غیر متعلق میں لیکن ان 
کی تہ میں غور سے دیکھا جائے و وحدت ملتی ھے ۔ 

لاروش فوکو کا فلسفهہ حبات یہ تھا کہ عمارسے عمل 
کا اصلى محرک اپنی ذات کا تحقق اور اس کا مکمل نشوونما ہے - 
باقی جو کچھہ ھے وہ سب فریب نفار ھے ۔ ان مةولوں کو 
پوھہ کر احساس ھوتا ھے کہ اگرچہ جو کچڑہ کہا گرا عے 
وہ انسانی فطرت پر ظلم ہے لیکن ان میں بڑی حد تک اصلیت 
اور سچائی موجود ہے ۔ ان مقولوں میں کلہیت کا اظہار کیا 
گیا ھے ۔ ایسا محسوس ہوتا ھے کہ مصنف نے عملى زندگی 
کے تلخ تجرہوں کے بعد انسانی فطرت کےمتعلق اپنی رائے قائم 
کی ھے۔ چند مقولے ملاحظہ طلب ہیں :۔۔۔ 

٣‏ ساری نیکیاں مفاد میں اس طرح. سے گم ھوجانی ہیں 
جیسے دریا سمندر میں گم ہوجاتا ہیں ٭ ۔ ٭ جو لوگ ابنی 
زندگی سے مطمثن ھوتے ہیں ان کے مزاج میں اعتدال اس 
سکون سے پیدا ہوتا ھے جو خوش بختی انھیں عطاکرنی ھے ہ۔ 

٭انعاف سے محبت در اصل اس خوف گا نتیجهہ ھے جو 
لوگوں کو نا انصافی برداشت کرنے کے باعثے پیدا هوتا ھے ء ۔ 
ہاگر ہم اپنے جذبات پر قابو پالیں :و اس کا مطلب یہ 
ھے که ھمارے جذبات کمزور تھے, نہ یہ کہ ھم میں ایساکرنے 
کی قوت تھی >' 

)١(‏ اسی مضمون کا عر کا شعر ھے ۔ 


ز نقص تۓنه لی داں ہمقل خویش مناز 
دت فریب گر از جا.ء سراب نغورد 


۸۰ فرانیسی ادب 


غرضکہ نیکی ء بدی کا بھیس بدل کر ھمارے سامنے آتی 
ھے ۔ ھمارے تمام اعمال کے اصلى محرک خود اپنا مفاد اور 
اپنی ذات کا نشوونما هوتا ھے ۔ اپنی ذات سے محبت ھمارے طبیعی 
اور اخلاقی وجود کی شرط اولین ھے ۔ ھمارے اخلاقی وجود 
کے لئے اس قانون کا عمل اسی طرح سے موثر ھے جیسے 
قانون کشش ثقل کا عمل ھمارے طبیعی اور جسمانی وجود کے 
قیمفے کال کی رت انان افعلفای کا اق غزناعے ورام 
سے معاشرے کا توازن قائم ہوتا اور تہذیب و تعذن کی محفل 
سجائی جاتی ھے ۔ لیکن کیا اس کا پہ مطاب ھے کھ ہم 
اپنی زندگی میں مجہور ھیں اور آزادی اور انتخاب کوئی چیز نہیں؟ 
لاروشفوکو کے یہاں جبربت کو ذرا مبالغے سے پیش کیا گیا 
ھے ۔ اس نے یہ محسرس نہیں کیا کەاگر سوائے خودغرضی 
اور خود نمائی گے قانون کے اور کی دوسرے ۔اصول 
اور محرک کا ھماری زندگی میں دخل نہیں ھے تو پھر معا؛اری زندگی 
گا توازن کیسے قائم ہوگیا؟ زکی جب !یثار کا غازہ لگاتی ھے تو 
اخلاقی زندگی کی آب و تاب جلوەہ گر ہوتی ھے ۔ اس حفیت 
سے انکار کرنا واقعات اور تجربے سے انکارکرنے کے مترادف 
ہوگا ۔ ہاں, یہ کہہ سکتے ھے کہ اس کی حیثیت بھی مطاق 
نہیں ھے اور ہو بھی کسی سکتی ھے جب کھ انان خود حدود اور 
مشروط ھے ھماری آزادی کی بھی حدود ھیں جس طرح ھمارے_ 
وجود کی حدود ہیں ۔ ان حدود کا اعتراف ھی حقیقی اخلاقی 
زندگی کا ضامن ھے ۔ کک ۱ 

لاروش فوکونے بدقسمتی سے زندگي کا صرف تاریک پہلو 


فراںیسی ادب ۸ 


:یکھا ۔ اس کے یہاں میں اخلاقی عمل کے لئے کوئی رھبری 
ہیں ملتی سوائے شک اور شبہ اور کلت گے۔ اس کے مقولوںکی 
به ایک خوبی ہے کہ وہ ھمیں اشارے سے کہتے ھی کهھ ھم اپنے 
آی سے خلوص برتیں اور اپنی ذات کو دھوکے میں نہ ڈالیں ۔ 
لاروش فوکو اندرونی ریاگاری کا پردہ چاگ کردیتا ھے اور حقیقت 
اپنے اصلى رنگ روں میں برھنہ ھمارے سامنے آجاتی ھے ۔ 
لاروش فوکو کو زندگی کی نامرادیوں نے ایک مابوس انسان 
بنا دیا تھا ۔ وہ خود اپنی ذات سے مایوس تھا ء اپنے ہم مشربوں 
سے مابوس تھا , دنیا سے ایوس تھا۔ وەکسی سے کسی قسم کی توقعات ‏ 
نہیں رکھتا تھا ۔ یہی وجه ھے کہ اس کے مقولوں میں ھمیں زندگی 
کی فیاضیء دریادلی ہمدردی اور تعاون کا کوئی سمل نہیں 
ملتا ۔ لاروش فوکو نے زندگی کے روشن اور تاریک دونوں 
پہلوؤں کو دیکھەکر اپنی تصویر نہیں کھینچی ٠‏ اس نے اسے 
صرف اس کے تاربک پٍلوے دیکھاء پہی وج ھے که اس کی تصویر 
کے رنگ شراؤق قن رق 
لاہرویرں, ١١۱۹ء‏ تا ١۹٦۱ء‏ 
اوت لابروبر (٠۶۷۶٥۶0اھ1)‏ کے ہوسوئے سے دوستانه تعاقات تھے۔ 
اسی کی سفارش پر وہ کوندے کے خاندان میں دیوگ دے 
پوربوں گا استاد مقرر ھواہ۔ جب دیوگ دے ہورہوں کی تعلیم 
ختم ھوئی تو اس کو استقل پنشن دے دی گی اور باقی عمر 
اسنے دیوک کے مصاحب اور ھم نشین کی حیثیت سے گذازی۔ 
یہاں اس کو هر قسم کے لوگوں سے ملنے کا موقع ملاہ جن 
درہاریوں کے ساتھ اسے اپنی زندگں پسر کرنی پڑی !ں اس 


م۲ فرائیسی ادب 


وہ اپنے آپ کو برتر محسوس کرتا تھا۔ جن کی اسے خوشامد 
اور ناز برداری کرئی پڑتی تھی ان کی سیرت کے خدوغال 
اسے بڑے مکروہ معلوم هوتے تھے۔ لیکن انھیں لوگوں سے 
واسطہ تھا اس لئے ان سے پاھنا پڑتا تھا۔ چنانچہ اس نے آخر 
وقت تک ان سے خوب نباھی۔ یہ ضرور ھے کہ ایسا کرنے 
میں اس نے ذلت موس کی ہوگی اور اسے غم و غمهہ کے 
گھونٹ انا پڑے ہوں‌گے۔ اس نے اپنی زندگی کے تجربیوں کو 
ایک کتاب میں پیش کیا جس کا نام اس نے ہداس صدی کے 
اخلاق باسیرتیں, (۔:ہہز5 1٥٥ 3۷۸۰۱٥۰۷٥۰ 1٥٥٥‏ 3ہ 0153۰٠٥۷-٥:‏ ۰٤ا)‏ 
رکھا۔ اس کتاب میں اسنے اپنے زمانے کا اخلاقی جائرہ لیا۔ 
سترھویں .صدی کے نصفب آخر میں اس قسم کی کنتاہیں 
فرانس میں بہت شائع ھورھی تھیں۔ ان میں سے بعض میں 
مذھبی نقطه نظر سے نیک کرداری کی تعلیم دی کی تھی اور 
بعض میں نیکی اور ردی کے اصول کا عقلی طور پرجائزہ لیا گیاتھا جیسے 
لاروش فوکو کی تصنیف جس کی نسبت اوہر ذکر آچکا ھے ۔ 
لاہرویر نے اپنی کتاب میں ایک ئی روش اختبار کی۔ اس نے 
انسانی روح کا اندرونی تجزیہ پیش کیا اور ان حرکوں کو 
سمجھنے کی کوشش کی جو معاشرے کے ختاف طبقوں کے 
افراد میں کار فرما نفار آتے دیں۔ لاروش نوکو صرف افکار .ٍٛش 
کرنے پر کفایت کرتاتھا ۔ اس کے برخلاف لاروبر کے پیش افار 
نفسیاتی تجزیہ تھا جس کی بنا پر انسانی زندگی کے نحرکات کی 
تشکیل کی جاسکتی ھے ۔ 


لاہروں کن نفسپائی تجزیہ کی ي4 میں جو افکار پوشیدہ میں 


ٹراشیسبی ادب ۸'۳ 


وم نہ تو تے ھیں اور نہ ان میں کوئی خاص گررائی ھے ۔ 
جس طرح سترھویں صدی کے بڑے بڑے ادیبوں نے انسانی 
جذبات کو کھنگالا تھا ؛ اس طرح کی لاہرویر کے یہاں ھمیں کوئی 
مثال زیں ملتی ۔ وہ روح کی گبرائیوں پر کوئی روشنی نہیں 
ڈالناء تاھم وہ خارجی تصوبر کھئی سں کال رکھتا مھے۔ 
دوسرے کلاسیکی ادیب انسان کے خیال اور اس کے جذبے 
کو زیادہ اھمیت دیتے تھیے, اس کے ہرخلاف وہ اس بات کا جائرہ 
لتا ھے کہ انسان کا عمل کہا ھے؛ اس کا لاس کیا ھے؛ وہ کیا 
کھا تا ہے . کن باتوں میں اسے لطف آتا هے اور وہ اپنے 
دوسرے ھم جنسوں کے ساتك کس قم گا برتاو کرتا ھے؟ 
کلاسیکی نفسیات کے جذبات اس کے یہاں حرکات و سکنات 
کی شکل اختبار کرلیتے ھیں جو مادی اور حسوس حالت میں 
ھمارے سامنے آنے ہیں۔ اس نے اپنے زمانے کے ختلف 
اشخاص کی جو لفی تصویریں کھینچی ہیں وہ فرضی کردار 
نہیں ھیں۔ اگرچھ اس نے ان کے نام بدل دیٹے میں لیکن وہ 
اہنے خدوخال اور خصوصیات کے اعتہار سے, پہچانے جاتے هیں۔ 
اس نے اپنے طرز بیان میں تنوع رتا ھے ۔کہیں طریيه کا انداز ھے؛ 
کہیں مکالمے کا ء کہیں حکلیت کا اور کہیں روایت کا۔ھر جملے سے 
ہے ساختگی اور رکھ رکھاو ظاھر هوتاھے ۔ ادائے مطالبِ میں سلیقے 
اور احتیاط کا پورا لحاظ رکھا ھے ۔ اس نے موائیر کی طرح 
انی تحریر میں حقیقت پسندی سے ام لیا۔ اس کے طرز اور 
اسلوبٹ سے لطف اندوز هونے کے لئے پوری توجہ صرف 
کرنا پڑتی ھے جب ہیں جاکر اس کی ذبان و بہان 


۸۰ ٹرائی ادب 


کی عفائی اور عصحت محسوس ہوتی ھے - لاہروٹر کی 
مات و بلافت میں کہیں کہیں تضع کی جھلک نظرآتی ھے ۔ 
اس کا وہ فطری انداز نہیں جو مواثیر کی خسوصیت تھی ۔ اس 
کے یہاں حقیقت پسندی ھے لیکن کہیں کہیں حقیقت کو بھی 
پرلی بنا دیا مے جسے بوجھنا دشوار ھوجاتا ہے جب تک کھ 
اس پرغور و خوض نہ گیا جائے ۔ 
لاہرویز کے یہاں کوئی ایسا نظام. نصورات نہیں جو اس 
کے تمام مثامدات پر حاوی ہو ۔ پھر بٹی ہم کہ سکتے 
میں کہ اس کا نقط نظر اخلاقی تھا ۔ اسی کسوئی پر وہ نمام 
حقائق کو کستا تھا ۔ وہ اس ائے لکھتا تھا تاکه لوگون کی 
معلومات میں اضافہ ھو۔ اس نے اپنی تصیف ل سیرتوں ٤‏ کے 
دیاچہ میں اپنے نقطٔ نظر کی اس طرح سے وضاحت 
کی ھے :۔ ےی ٗٔ 
× فلسفی اپنی ساری عمر لوگوں کے احوال کا مشاہدہ کرنے میں 
صرف کرتا ھے۔ اس کو ان کی زندگی میں جو برائیاں اور 
مضحکہ خیز بائیں نظر آتی ہیں انھیں وہ اپنی ذھنی جداوجد 
سے علحدہ نکال لتاھے۔ اگر وہ اپنے خرالات کو ایک خاص طرز 
میں پیش کرتا ھے تو اس کا مقصد نعائش نہیں بلکہ حقبقت 
کو نمایاں کرنا اور اپنے خیالات سے دوسروں کو منائز کرنا 
ھیے ۔ اس کے پیش نظر یہ ہوتا ہے کہ وہ ان کی زندگی کو بہتر 
بنانے میں کامیاہی حاص لکرے ۔ اسے نہ تعریف و توصیف کی پروا 
ہوتی هے اور نہ کسی معاوضے کی “۔ 
لاہرویر مسیحی مذھب کی صداقت کو ھانتا تھا اور اس 


فرادیسو اد ٴ٠‏ ۸ 


اِس کا ایمان تھا۔ اس کے غلاوہ زندگی کے ۔سائل کو وہ 
نماعی نقَعهُ نظر سے دیکھتا تھا۔ اور جماعتی زندگی 1 یک جہتی 
ضروری سمجھتا تھا۔ ہر فرد کو دوسروں کے حقوق اور 
وریات گا اعترام کرنا چاھئے ۔ همدردی کی بھی ضرورت 
ام اپنے پڑوسی کی خاطر اپنے عفاد کو قربان کرسکیں ۔ 
خود غرضی کی برائی کرتا ھے اور ہے غرضی اور دوسروں کی 
ائی کو معاشری زندگی کی سب سے بڑی نیکی قرار دیتا ھے ۔ فرد 
ہے مملکت کے متعلق جو فرائض ھیںء ان کی اھمیت اس نے 
ضح کی جنھیں پورا کرنا ھر شحص کے لئے واجی ھے ۔ 
ں نے دوستیء؛ محبت؛ رحم و گرم ؛ غریبوں سے همدردی ؛ 
فاداری, فیاضی اور دوسرے انسانی ارمْآن کو اعلای ‏ ودک 
کے لئے ضروری بتایا۔ انسان اگر چاہھے تو اپنی جدو جہد 
ےا ای اخلاقی کوتامیوں کودور کرسکتا ہے ۔ اجتماعی زندگی 
سی خرا:یاں انفرادی خرابیوں کا مجموعہ ہوتی ہیں ۔ اس لے 
سب‌سے بڑی ضرورت اس‌بات کی ھے کہ ھرشخص اپنی زندگ یکو 
سدھارے ؛ تو اس طرح پوری جماعت کی زندگی خود بخود بہتر 
ود ای نت تا ان ای و 
کہا۔ وہ فیاضی کا ذکر کرتے ہوئے لکھتا ھے ۔ 
داگر تم نے کسی کو کچھ دیا ھے اور تم اس کی 
طرف دیکھو گے تو تمہیں عجیب و غریب مرت ۔اصل 
ھوگی - ؛ 
ڈو سری جگھ کہتا ھے ۔ 
ہ٣‏ بعض اعلیٴ جذبات اور بعض شریفانہ اور بلند اعمال 





”۹ھ فراحیسر ادەب : ا ا 


ایسے ہوتے یں جو ھماری فطرت کی نیکی کا نتیجہ ہوتے میں 
نہ کہ ھماری ذھنی 7 کاء ۔ 

لاہرویرکی تصنیف ×سیرتوںہ کوبڑی کامیاہی حاصل‌هوئی اور اس 
کی زندگی ھی میں یکے بعد دیگرے ‏ اس کے نوایڈیشن شائع 
سے تم ابا ا اس نے ا کی او کا کر 
جامع بنانے کی کوشش کی ۔ اس نے جن لوگوں کی سبرتیں 
پیش کی ہیں ان میں معاشرے کے سب عناصر نظر آتے ہیں۔ 
بافقائہ اما دیزی عوتفا ا ے کے لوگا اہ ل کیا لکن 
اور غر یب ءوام ۔ 4ر ان کے علاوہ معاشری زلندگی کے و مستقل 
نمونے( ٹائپ) ہیں جیسے رباکار ء خود غرض' کنجوس, شیخی باز اور 
نام و نمود کے خواہش مندہ اسنے ان سبھوں کا پول کھولا ھے 
لیکن احتیاط اور اعتدال کے ساتھہ کہیں مبالفے سے کام نہیں 
لپا۔ کہیں زور بیان کی خاطر حقیقت کا دامن اپنے ہاتھ سے 
نہیں جانے دیا۔ وہ جن نتائج پر پہنچا ھے ان میں بھی اتھا 
پسندی سے احتراز کیا ھے۔ وہ انقلانی نہیں بلکہ مصلح تھا ۔ 
وہ اداروں کی پرائی کرتا ھے لیکن اداروں کی تہ میں جو 
اصول کار فرما هیں ان کی طرف سے آنکھ بند کر کے گذر 
جاتا ھے۔ غالبا اس کی وجه یہ تھی کہ وه قید و بند کی 
کھکیڑ میں اپنے کو مبتلا نہیں کرنا چاھتا تھاہ۔ اس سے قبل 
سترھویں صدی کے کسی ادیب نے سیاسی اہتری ؛ عدل وانماف : 
کی نارسائی. امراء کی عیاشی اور غریبوں کی بدحالیل کي 
طرف اتنی واضح طور پر توجھ نہیں دلائی ۔ بعض اوقات اس 
کے ہو می کائ احان سے و ان وا انتا ےک کڑنا 








فرانرسی ادب تّ۸" 


ھے کہ نالائق اور ہے مصرف لوگ برسر اقندار ھیں اور قاہل 
اور مستحق لوگ جوئیاں چٹخاتے پھرتے ہیں ۔ حکومت انہیر 
کرنی چاھئے جو اس کے اھل ہوںء اپنی فابلبت کے لحاظ سے 
اور ای سیرت کے لحاظ سے۔ اس کی احتجاج میں شخعی 
عنصر بھی ماف نظر آتا ھے۔ وہ خود ایکقابل شخص تھا لیکز 
اس نے اپنی ساری عمر شانتی ای کے دربار میں گم نامی میں 
سر کی۔ اسی لئے اس کے پیش نار ایسا معاشرہ تھا جس 
میں خاندان اور دولت کے ہجائے قاہلیت اور اھلیت کے معپاروں 
کو زیادہ اھمرت دی جائے گی۔ اس کے اس خواب کی تعبیر 
اٹھارویں صدی کے انقلابی فرانس میں ملےگی ۔ وہ غریہوں کا 
سچا بھی خواہ تھاء ان کی بدحالی دیکھ کر اسے دکھ ہوتا تھا۔ 
ایک جگہ کہتا ھے : ۱ 

اہ دنیا میں ایسی مصیہتیں ہیں جنریں ادیکھ کر دل کو دکھ" 
هونا ھے۔ بہت سے ایسے ہیں جنھیں پیٹ ہوبر کر کھانا نہیں 
ملتا۔ ایسے بھی ہیں جنھیں سردیوں میں تن ڈھانکنے کو کپڑا 
میسر نہیں آنا۔ ایسے بھی ہیں جو زندگی سے خرف 
کھاتے ہیںء۔ 

ایک اور جگہ اس نے زفیندار طبقے کی تصویر اس 
طرح کھینچی ھے :۔ ۱ 

٥وہ‏ دوکھوں خونخوار جائور نفار آرھے ہیں جن میں نر 
بھی هیں اور مادہ بھی ۔ وہ سارے ملک میں پھیاے ھوئے ھیں۔ 
ز_ ان کے رنگ سورج کی روٹنی سے جل کر سیاھی هائل 
رو ھوگئے ہیں۔ اوہ زین سے وابستہ ہیں۔ زەین کو کھودتے 


۸۸ فراسیسی ادب 


ہیں کریدتے ہیں جیسے کچھ ڈھونڈ رھے ہوں - وہ یه 
ھٹدھرمی سے براہر کئے جارھے ھیں۔ ان کے منه سے جو آواز 
نکلتی ھے وہ ایسی ھے جیسے کچھ لنظوں کو ادا گر رھے 
ہوں- وہ اپاہے پچھلے إاؤں پر کھڑے ہوتے ہیں تو وہ ۔انسانوں 
جیسے نظر آتے میں - نہیں وہ واقعی انسان نہیں ھیںےء - 


لاہرویر اپنے زمانے کے کلاسیکی ادیبوں میں رآسینٴ 


اور لافونتین کا بڑا مداح تھا اور ان کی طرح وہ بھی یونان 
اورروما کے ادب کو بطور نمونہ اپنے سامنے رکھتا تھا۔ اس کا 
قول تھا کہ اگر کوئی ادبب کمال حاصل کرنا چاہتا ھے تو وہ 
اسی وقت کن ھے جب‌کە وہ قدیم اساتذہ کی نقل کر کے ان سے 
بازی لے جانے کی کوشش کرے - وہ بھی قدماء کی عارح عقل اور 
فطرت کے حدود کا فائل تھا۔ اس کے نزدیک ادیب معلم 
اخلاق ھے - وہ محص تفنن طبع کے ئی خامہ فرسائی: آریں 
کرتا۔ لیکن لابرویر کے یہاں ایک کوتامی ھے - کلامیکی ادب 
میں نظم و ترتیب کا بڑا خیال رکھا جاتاتھا جس سے اس کی 
تحریر محروم ھے - اس نے اپنی کتاب ہسیرتوںہ کو سولہ ابواب میں 
تقسیم کیا جن میں کوئی نظم و ترتیب نہیں رکھی۔ اسی طرح 
جب وہ کسی کردار کی تصویر کشی کرتا ھے تو ایک خیال 


کو دوسرے خیال کے بعد اس طرح پیش کرتا ہے که اس. 


میں منطقی ربط نام کو نہیں ہوتا۔ اس کی تنقید میں بہ مقابلہ 
لاروش فوکو زیادہ گہرائی اور وسعت ھے اس لئے کەه وه ذاتی 
تجرہے پر می ھے۔ اس کی نظر سے کوئی چھوٹے سے چھوٹا 


واقعہ بھی نہیں ہچتا۔ عورتوں کے غازے اور سرخی لپ سے لے 


' آرائمیس اەب : ۸۹ 


گر حکومت کی بدعنوانیاں اور وہ جسانی اذیت جو ملزموں 
کو کسی بات کے قبول کرائے کے لئے دی جاتی تھی اس 
کی نظران سب پر تھی۔ اس نے ورسائی کے کلیسا میں 
عہادت کا منظر بیان کیا ھے جہاں لوگ بادشاہ کے نخت کی 
طرف اپنا رخ کرنے کےلئے عثشائے دبانی کی مید کی طرف بلا 
تامل پشت کرتے تھے - یہ تنقید کا بڑا ھی لطف انداز ھے ۔ 

لارویر کے یہاں ڈراما نگار کے آرٹ کی جھلک قدم 
قدم پر دکھائی دیتی ھے ۔ وہ اپنے کرداروں کے لئے خارجی 
تفصیلات,: حرکات و سکنات اور اندرولی کیفرت کے اظہار کے اے 
مرزوں لفظ تلاش کرلیتا ھے ۔ اس کا لفظوں کا خزانہ بہت وسیع تھا ۔ 
اس کی تحریر میں کہیں کہیں طنر کا عبالفه ھے لیک عام طور پر وہ 
ضبط سے کام لیتاھے۔ اس کے جماوں میں غیر معمولی تنوع ملتا 
ھے × کبھی وم دعوے ھی سے اہناکام نکالتا ھے :کی اس کا ثبوت 
بھی دیتا ھے۔ کہیں سوالیه جملے هیںء کہیں اقرار عے اور کہی 
انکار؛ کہیں مفروضہ ہے اور کہیں اشارہ وکنایہ۔ ان سب کے 
استعمال پر وہ پوری قدرت رکھتا تھا - اس تنوع کے باعث اس 
کے طرز تحریر میں ایک خاص شان بیدا ھوگئی ھے - خاص طور . 
پر جب وہ اپنا مطلب ختم کرنے والا ھوتا ھے تو اسے ڈەیلے 
ڈھالے جملے پر ختم نہیں کرتا بلکہ کسی ایسی بات پر ختم 
بر جا سن سر کا سو اک کے 
رو و 

٦‏ انسان 1 لئے تین واقعات اھم ہیں۔ پبدا ہوناء زندہ 
رھنا اور مرنا۔ جب وہ پہدا ہوتا ہے تو اس کو اس کا احساس 


مسا لا 


۰“‌ فراس الدب 


نہیں ہوتا- جب ےھ مرتا ھے تو اسے تکلیف ھوتی ھے ۔ جب وہ 
زندہ ھوتا ھے تو بھول جاتا ھے کہ وه زندہ ھےء 

لاہرویر نے انسانی فطرت کے متعلق جو لکھا ھے اس کا 
لب و لجہ مابوس کن ھے ۔ وہ کہتا ھے کہ اندان اپنں فغارت 
کے لحاظ سے گمزور اور ہے بس ھے ۔ وہ اپنے جذبات کا غلام 
ھے جو اسے کبھی ادھر لے جاتے ہیں اور کبھی اُدھر ۔ 
عقل کے دعووں کے باوجود وہ ڈانواڈول رھتا ھے ۔ معاشری 
زندگی کی ضروریات اس کے وجود کو اپنے اندر ضم کرلیتی 
ہیں اور اس کے پاس اتنا وقت بھی نہیں بچتا که اپنی روح کی: 
حفاظت کی جانب موجہ ہو ۔ ہاںء اخلاقی قدروں کی بدوات _ 
وہ اپنے وجود گی براہر تجدید کرتا رھتا ھے ۔ یپی اس کی 
زندگی کو بامعنی بناتقی ہیں ۔ 

لاپرویرکے اسلوب میں اعل فن کا اظہار ملتا ھے لہکن کہیں کہیں 
کچھ تضع بھی ھے اس کی نقل بڑی مشکل ھے - مواتسکیو نے نقل 
کی کوشش کی تھی لیکن وہ کامیاب نہ ھوسکا۔ خاص طور پر 
اس کے لطائف وظرائف اور طنز کی نقل مکن نہیں۔ کبوی وہ 
اپنے خپال کو پورا ظاھر نہیں کرتا, گنائیے کی ایک خفیف نی 
گکشش کفایت کرتیہے ۔ اس‌نے اپنی تصنیف ''سیرورء میں جو لفغلی 
تصویریں کھینچی ہیں انهھیں فرانسیسی کے کلاسرکی ادب میں 
ھمیشہ بلند مقام حاصل رھے گا۔ 


پانچواں باب : 


اٹھارویں صدی کا اصلاحی اور انقلابی ادب 


اٹھارویں صدی کا فرانسرسی ادب ٭ صرف فراس کے آئے 
بلک ساری مذب دنیا کے لئے غخاص افدرت رکڑتا ہے۔ اس 
1 وجہ سے فرانس میں جو معاشری اور یاسی انقلاب برہا 
ہوا اس نے لہ صرف ایک مالک کی سیاست و معاثرت کی 
گاہا پلٰ دی بلکە دنیا کے دوسر سے ملکوں کو بھی متاثر کیا ۔ 
اس زمانے میں فرانس کے ادیبوں نے اپنی ساری صلاحیتین اور 
تواناژاں انقلابی مقاصد کو حاصل کرنے کے لئے وتف کردیں 
جو انھیں عزیر تھے اور جن کی بدوات انھیں یةین تھا که اھل 
فرانس کی مصیبتیں ھمیشہ کے لئے دور ہوجائیں گی اور وہ 
مرفہ الحالل کی اچھی اور اطینان یغش زندگی بسر کر سکیں گے 
جو عقل اور فطرت کے مطابق عوگی ۔ 

فرانس میں سترہویں اور اٹھارویں صدی کے عام رجحانوں 
میں بڑا فرق حسوس ھوتا ھے۔ سترھویں صدی میں سیاست بادشاہ 
کی ذات سے وابسة تھی۔ شاہی کا خاص وفار اور بھرم تھا ۔ 
لوئی چودھویں کے عبد میں شاھی قومی زندگی کا نشان بن گئی 
تھی ۔ لیکن اٹھارویں صدی میں لوئی پندرھویں کے عبد حکومت, 


۳ ۱ فرائسیسی ادب 


میں اندرونی انظم وانسق کی ابتریٰ کے باتٹ لوگوں کے داوں 
میں شاھی کا احترام باقی نہیں رھا تھا ۔ بین الاقوامی سیاہت نے اس 
کے عقام کو اور بھی گرادیا۔ جنگ ھفت ۔اله کے بعد فرا:س 
کی سب وآبادیاں اس کے ہاتهہ سے نکل گئیں ۔ گناڈا اور 
ہندوستان دونوں جگھ انگریزوں نے فرانسیسیوں کو ہے دخل کر کے 
اپنی سلطنت کا ڈول ڈالا۔ مذھبی اعتہبار سے لوگ کیتھولک عقائد 
سے دلی اطمبنان اور روحانی سکون حاصل کرتے تھے ۔ اٹھارویں 
صدی میں یسوعیوں اور جان سینسٹ فرقے کی آپس کی ان بن کی 
وجہ سے اور پرواسشٹ فرقے پر جو ظلم و تشدد کہا گیا اس کے باعث 
خود مذھب بدنام ھوگیا ۔ پڑھے لکھے لوگ عامی اور ذھنی ترقی 
کی راہ میں اسے رکاوٹ خیال کرنے لگے۔ سنرھہویں صدی 
میں اھل کایسا میں بعض بڑے عالم فاضل لوگ گذرے تھے جنھوں 
نے اپنے مذھب کے وقار کو قائم رکھنے میں بڑی خدمتِ انجام 
دی ۔ اٹھارویں صدی میں‌ھذھب کے حامبوں میں کوئی جایلالقدر 
شخصیت نہیں نظر آتی ۔ تیجہ یہ نکلا کہ ذی علم طبقہ ہذهب 
سے یزار ہوگیا ۔ سترھویں صدی میں ادب کے ضەن میں 
کلاسیکی تحریک کو بڑا عروج حاصل ھوا ۔ اسٴ ادب میں ھیات 
اور حسن اور آرٹ پیش نظر تھے جو کسی دوسرے خارجی 
مقصد کے حضُول کا ذریعہ نە تھے بلکہ مقصود بالذات تھے ۔ اس 
کے برخلاف اٹھارویں صدی کا ادب مقصدی دب تھا جس میں 
ھلیت یا فن کاری کی کوئی خاص اھمیت نہیں‌تھی بلکہ وہ انسان کی 
اصلاح کا ذریعہ خیال کی جاتی تھی- فن‌کاری کی خوبی کا انعصار اس 
پر تھا کە وہ اس مقصد کو کتنے موثر طور پر حاصل کرسکتی تھی ۔ 


فرامیی اد ٣‏ 


اٹھارھویں صدی کے فرانسیسی ادب پر انگلسنان کے اثرات پڑنا 
شروع ھوگٹئےتھے ۔ اس کا یہ نتیجہ نکلا که اب فرانیسی ادیب 
کے سامنے اصلاحی اور فلسفیانہ مسائل رھنے لگے ۔ سترھویں 
صدی کے ادب میں فرد پیش انظر تھا اور اب جماعت اور 
جماعتی اداروں کی طرف توجہ دی جانے لگی ۔ 

فرانس کی تاریخ میں اٹھارویں صدی پوری کی پوری 
ہے پناہە عەل ت6 صدی ھے جس کا نف روج ۹ع کے 
اقلاب کی شکل میں نظر آتا ھے جس نے نہ صرف اھل فرانس 
بلکہ اھل یورپ کی زندگی کی کایا با دی۔ اس صدی کے 
ادیوں کے سامنے جو مقصد تھے ان کی رو مے آنھوں نے 
معاشری اور سائنامھک علوم' فاسة ے اور تنقید کی عارفف زبادہ توجھ 
دی ۔ادب‌میں ھثیت کی طرف کوئی خاص توجہ تونہیں کی آئی این 
چونکہ ان ادیوں کے پیش ٹ ار اصلاحی مقاصد توے اس لئے 
ضرور تھا کە وہ ایسی زبان استعەال کریں جس میں صفائی 
سادگی هو تاکهہ ان کے خیالات متودط طبقے کے لوگوں اور 
عوام الناس کے دل نۓیں ھوسکیں ۔ والئیر اور دیدرو چووٹے چووٹے 
جملے استعمال کرتے تھے جن میں تاثیر کو بڑدانے کے لئے 
فصاحت و بلاغت اور تشيه و استعارے کے ہجائے سادگی اور 
وضاحت کو برتا جانا تھاہ انھیں خوبیوں نے انھیں صاحب ارز 
انشا پرداز بنادیا۔ انھوں نے مونتین اور پاسکال کی سادگی کی 
روایات کو اور زیادہ دل نشیں کردیا۔ ان ادیوں کے یہاں جذہے 
کی کمی ضرور ھے لیکن بعد میں روسو نے اس کمی کو پورا 
کیا اور جذپے کے مقام کو ادب اور فلسفے دونوں میں ہلند کر دیا ۔ 


"٤‏ ٹرائیسی ادب 


لوئی چودھویں نے امراء کے علاوہ منتخب ادییوں اور : 
شاعروں کو اپنے دربار ہے وابستہ کر لیا تھا جو اپنے زمانے 
میں تہذیب اور شائستگی کا مرکز خبال: کیا جاتا تھا ۔ لیکن لوئی 
پندرھویں کو اس طرف توجہ کرنے کا موقع نہیں ملا اور نہ اس 
گے شیروں نے اس کی توجه ادھر مبذول کرانے کی کوئی 
ضرورت حسوس کی۔ جب شاھی دربار میں کوئی قدر افرائی نه 
موی تو اُٹھارویں عدی کے اھل عام و ادب پیرس کے دیوان 
خانوں ( سالوں) کی روئق بنے ۔ دیوان حانوں ( سالوں ) کا ادارہ 
جیسا کہ ہم پچھلے باب میں دیکبہ چکے ہیں سترھویں صدی 
ھی میں ترفی کرچکا تھا اور اس کی مقہوبت عام ہوچکی توی ۔ 
اٹھارویں صدی میں اندیوان خانوں کی رونق۔میں اور اضافہ هوا۔ 
اب ادی اؤر فی موشگافیوں کے بجائے صلی نصورات زیر بعث آنے 
لگے ۔: سترھویں صدی کے دیوان خائوں میں ادب اور ٹن کے 
ناس ین من سے :و بالکل بھتے ضارن مرنے ترے افرة کے 
سعاتھہ بیٹھہ کر ہم کلامی کو قابل فیٹر سمجھتے تھے اس ائے 
کھ روزمرہ معاشری زندگی میں عام طور ہر اندیں اس کا موقع نہیں 
لاہ کو بایان یں دی کے ادت ا رئش کارزن حون 
عزت نفس کا اح۔اس پیدا ھوچکا تھا۔ وہ خود اپنی قدرو قیەمت 
جاننے لگے تھے۔ انکں اب تلاش وجستجوھونےلگی تھی۔ انھیں اس لئے 
دغوت دی جاتی تھی کەوہ ادیب هونے کے علاوہ عام و فضل کی دوات 
سے بھی مالا مال تھے ۔ وہ ان تمام تصورات پر علی بحث 
کرسکتے تھے جو فرانس میں اٹھارویں صدی کی فا میں 


پھیلے ھوئے تھے “ چنانچہ اس زمانے میں دیوان خانوں کو 


ف اضیہی آدەی ۱ ۰“ 


×صاحب کمال لوگوں کا محکمە> کہا جاتا تھا ۔ ان میں فاسغرانہ 
تصورات پر مبادلهۂ خیال کیا جاتا تھا اور علمی سسائل کی تی 
ائی توجیرین اور تعبیریٰں پیش کی جاتی تھین۔ خاص طورپز 
انگریز یکر لاک کے شاف نے ای نے سی قراس یں ڑی 
مقبولیت حاصل کرلی تھی ۔ اٹھارویں صدی کے مشبور دیوان خانے 
(سالوں) یہ ھیں :-: دیوشس دے میں کا دیوان خالہ جس کی 
حلیسں سو میں ہوا کرنی تھیں۔ میدام دے لازر گا دیوان خانف)' 
میدام دےے ت اں ساں کا دیوان خان:ہ + میدام زبوفراں کا دیوان 
خانہ ؛ میدام لی ناز کا دیوان خانہء میدام دہی نے گا دیزان 
خانہ اور عیدام نیکر کا دبوان خانہ۔ اخرا:ذکر خاتون مذھبی' 
خیال کی تھیں۔ جب ان کی کسی دوست نے پوچھا کە آپ 
کے ہاں ملحد لوگ بھی بمجلس میں شریک ہوتے ہیں تو انھوں 
نے .بر جستھ جواب دیا ۔ ٭ ہاںء گیوں نہیں۔ یه بھی دوست میں 
لیکن ہدنصیب دوست ٤‏ ۔ ۱ 7ھ 

جس طرح فرانس میں سترھویں صدی کی کلاسیکی. 
تجریک دیکارت کے عفلى فاسفے سے مناثر ہوئی تھی اسی 
طرح اٹھارویں صدی کے ادب کی اصلاحی اور انقلابی 
تحریک پر انگریز فلغی لاک کے خالات کا اثر ھوا۔: 
دیگارٹ. کے طریق تحقیق کے مطابق جو قیاسی اور استخراجن 
تھا , منعاقی استدلال سے حقیقت تک پہنچنا یقینی خیال کیا جاتا 
تھا اِس پر سب سے پہلےٴ پاسکال نے اعتراض کیا .تھا کھ. 
عقلی استدلال اسی وقت اعتماد کے قابل ھے جبکہ وہ واقعات 


اور تجرتے کی تصدیق کرے ۔ بعد میں لاک نے اسی تصور پر 


٦‏ .0 قرائیسی اب 


اپنا پورا فلسفیانہ نظام قائم کردیا ۔ اس نے اپنے خالات اپنی 
تضیف ہانسانی تفبیم پر عقالە میں ظاہر کئے ۔ اس نے 
خلقی تصورات کے نظرئے کو مسترد کرکیے يہ بتایا کہ ہمیں 
اپنے علم کا ماخذ تجربے اور تاثر کو قرار دینا چاہئے ۔ 
دیکارت کی عقلیت اور لاک کی تجریت دونوں پر پیریس کے 
دیوان خانوں میں بحث رھتی تھی ۔ بعض نے یہ کوشش کی کہ 
ادب میں ان دونوں تصورات کے نظاموں کو ملا دینا چاھئے ناکه 
عملی زندگی پر یه امتزاج پوری طرح سے حاوی ھومکے ۔ 
یہ نیا فلسفہ کسی ایسے سیاسی یا معاشری نظام کو نہیں تسلیم 
کرتا جو پہلے سے خدا کی طرف سے ععین ہو بلک وہ 
تنقید پر مبنی ھے جسے عقل ثابت کرتی ھے اور تجربہ جس کی 
تعدیق کرتا ھے ۔ 

اٹھارویں صدی میں غعروشاعری کی قدر دانی کرنے والا 
کوئی بھی نہ تھا۔ اس لئے چند معمولی شاعروں کے علاوہ کوئی 
بڑی شخیصیتیں نہیں نظر آتیں ۔ شاعری سے انسانی روح کا اور 
عالم کا وجدانی علم حاصل ہونا ھے جو بجائے خود مقصود 
ہالذات ہوتا ھے ۔ لیکن چونکہ اس زمانے کے اھل فکر کو 
ایسے مسائل سے واسلہ تھا جن کا اظہار نظم کے مقابلے میں 
ىر می پٹر ا طریقے سے؛ ھونکا' تھا .اس لئے فی آقتر کو 
نظرانداز کرنا پڑا۔ یہ پُورا ادب معاشری فاسفے کے مانحت تھا۔ 
شعر و شاعری کی اس لئے بھی خالفت کی گئی کہ اس سے ان کے 
نردیک اظہار خیال میں رکاوٹ پیدا ھوتی تھی ۔ قافئے اور وزن کی 
پابندی سے غیر ضروری ا جھن کے سوا کچھ حاصل نه تھاہ یہ 


فرائسمیمی ادب ےگ 


اھل فکر چاہتے تھے کە ان کے خیالات جلد سے جلد زیادہ سے 
زیادہ لوگوں تک پہنچیں۔ اس لئے انھوں نے سیدھی سادی نٹثر کے 
ذریعے اس عتصد کو حاصل کرنے کی کوشش کی ۔ اس صدی 
کے شاعروں میں والایں لے براںء دے لبل اور ے نئے قابل 
ذکر هیںء ایکن ان میں سے کوئی بھی شاعری کی نفاست یا 
عظمت کا معترف نہ تھا۔ بعض تو اسے تضرم اوقات کا ذریعہ 
سمجھتے تھے ۔ اٹھارویں صدی میں روسو کے بعد جذبے کی 
حقیقت کو توتسلیم کیا گیا لیکن اس کی نزاکٹ اور بلندی 
جس سے شاعری عبارت ھے, بس بت ڈال دی کی آئدہ 
صدی میں رومانیت پہندوں نے شاعری کر اس کے کھوئے 
فوتے ختوق پھر سے تلوائے اور اس کو اس کے امیٰ مقام پر 
نائر کیا۔ 

اٹھارویں صدی میں یورپ کی دوسری زانوں سے اور 
خاص کر انگریزی سے فرانسیسی میں متعدد تصنیفوں کے ترجے 
غائع هوئے۔ بعض مشرقی کتابوں کا بھی ترجمہ ہوا ۔ اافللٰ 
ن فرانسیسی ترجمہ ۱۷۰۷ء میں شائع ھوامہ مشرقی مالکوں اور 
امریکہ کے رھنے والوں کے تفصیلی حالات اھل یورپ کو 
اب معلوم ھوچکے تھے ۔ فرانسیسی میں اس قسم کا ادب ھاتووں 
ہاتھ لیا جاتا تھا۔ مختلف قوموں کے عادات واطوار اور 
رسوم و رواج کے ۔تعلق فراسیسی ادیبوں کی واقفرت میں 
اضافہ ھوا اور ان ہیں نفار کین وسعت پدا ہوئی ۔ فوٹبنل 
70٥٤٥٥۱1 (‏ ) نے اپنی مختلف تصانیف میں فقوموں کی زندگی 
پر ماحول اور آب و ھوا کے اثر کی اھعبت کو واضحع کیا 


۸| فراشیسی ادب 


اور اس سے پہ نتیجہ اخذ کیا کہ جس طرح رسوم اور رواج 
کے تعین میں ماحول اثر انداز ہوتا ہے اسی طرح ہر قوم 
کی ادبی تخلیق اس کے خصوص حالات کا نیجہ ھوتی ھے۔ 
اھل یونان نے جس ادب اور آرٹ کی تخلیق کی تھی وہ ان کے 
حالات کا آثبنه دار تھا اور اھل فرانس ادب اہر آرٹ کے 
میدان میں جو تخلیق کرس کن ضرور ھے کھ اس میں ان کے 
مخصوص احوال کی کارفرمائی اور عکاسی ہو اس نے یہ بھی 
کہا کہ نقالی چاھے وہ کلاسیکی ادب ھی کی کیوں نہ ہو قومەی 
وجود کے خدو خیال کو مسنح کردے گی . فونتینل کا نفطه 
نظر سائٹفک تھا اور وہ دیکارت کی عقلبت سے مث تھا۔ اس 
نے کارنکن کن نظام شمسی پزسلیس اور عام فہم فرانسیسیٰ 
میں ایک کتاب شائع کی اور اس ضمن میں واضح کا که 
ھمازا کرۂ ارضی مکلن بسیط میں ایک نقطے کے برابر ھے اور 
انان جو اپنے آپ کو کائنات کا مرکز سمجھتا ھے , وه بڑے 
بھاری وھم میں عبتلا ھے ۔ یہ نقطه نظر سائنس کا تھا لیکن 
اُٹھارویں صدی کے ادب پر اس کا بڑا اثر نظر آتا ھے۔ 
فونٹینل کے علاوہ بیل (ہ!٥ہ:)‏ نے اپنی تاربخی اور تنقیدی لت 
( 0صو 0٥ ء٤ہدحنص: 31:50:٥002 -:۰٥ 0٥‏ ) غائع يی جس :1 
تعام اھم سیاسی اور معاشری مسائل پرسیر حاصل بحث کی۔ 
وہ عقلیت کا دلدادہ تھا اور اپنے زمانے میں فاسفی کہلاتا 
تھا جس کا مطلب یہ تھا کہ اس نے جارحانہ تفکیک کے 
مسلک کی اشاعت کی جو خاص طور پر کرتھولک فرقے کے 
عقائ پر نکتہ چینی کرتا تھا اور سائٹفک مساک کے عوافق 


ٹرائسی ادب ‫۱ ای 


تھا اس کی لفت کا اٹھارویں صدی کے شروع میں ادروں پر کائی 
ا عقوت ڑم سا ئل اون عطق کی روکی میں تقد 
کرتا ھے ۔ اس نے تمام دور إز گار توھمات اور عقائد کا بری 
طرح سے پول کھولا ہے ۔ اس کا طرز تحریر کلاسیکی طرز 
کی ضد هے۔ اس کی یبارت پیچدار اور طوالت سے 
خالی نہیں ۔ لیکن اس کی کتاب اس زمانے کے پڑھے لکھے 
لوگوں میں کافی مقبول ہوثی ۔ بیل نے مذھبی عقائد کو بھی عقل 
یں و کی و کا کی کر 
معاملات میں رواداری گا علمبردار تھا۔ اس کی عمر کا بیشتر 
حصہ جلاوطنی میں گذرا۔ لفت کا کام اس نے ھالینڈ میں ہایه 
تکمیل کو پپنچاہا۔ 

سترھویں صدی کے آخری زھانے میں فرانس میں قدیم 
ادب کے حامیوں اور جدت پسندەوں میں سخت اختلاف بیدا 
گیا اور اعلی' درجے کے ادیب دوگروھوں میں بق گئے ۔ 
سب سے پہلے پیرو ( ٥'٢‏ ہء٣)‏ نے ۱۱۸۷ء میں فرانسمی 
اکیڈمی میں ایک تحقیقاتی مضمون پڑھا؛ جس کا عنوان تھا * لوئی 
اعظم کی صدی ؛ہ۔ اس نے لوئی چودھویں کے عبہد حکومت کو 
آگٹس کے عہد حکمرانی سے مشابہ قرار دیا بلکہ بعض اعتبار 
سے اس کے ئزدیک لوئی چودھویں کے عبد کے کار نامے 
آگنٹن گے گار اون کو بہی عاف گر سرت ھی ان پز 
بڑی گرم بحٹ عوئی۔ قدامت کی تائید میں رامین, بوالوٴ, 
لاہرویر اور لافوتین جیسے عالی مقام ادیب تھے اور پیرو کے 
ساتھ فونٹپنل اور فرانسیسی اکیڈی کے دوسرے ارکان تھے ۔ 


۳۰۰ فرانسیسی ادب 


پیرو اور فوٹپنل نے جدید زمایے کی ترقیوں کی دھائی دی اور 
ثابت کیا که اھل روما کو علم و فن کی وہ بر کتیں کہاں حاصل 
تھیں جو لوئی چودھویں کے عبہد میں اھل فرانس کو حاصل 
ہوئیں ۔ جب یہ بحث بہت بڑھی تو فوئتینل نے اس موضوع پر 
ایک کتاب شائع کی ہ قدیم اور جدید ادیوں کا موزانەء 
جس میں اس نے موثر طور پر ثابت کیا کہ تصورات کی 
ترقی کے اعتبار سے قدماء بہت پیچھے تھے ۔ عام و فن 
کی جو ترقی اٹھارویں صدی تکٴ یورپ میں ھوچکی 
تھی اس کی عثال یونان اور روما میں نہین ملتی۔ قدیم 
ادب کے متعلق بھی اس کا خیال تھا که یہ اس زمانے کا ادب 
ھے جب که انسان کی عقل میں پختگی نہیں آئی تھی ۔ چنااچہ 
اس کا کہنا تھا کہ یونان اور روما کے ادب کو ترجمے کی 
شکل میں جب پڑھا جانا ھے تو ان خوبیوں میں تا کوئی خوبی 
نظر نہیں آتی جن کا ذکر ماھروں کے ان سنائی دیتا کت 
قدامت پسندی کے حامیوں کا یہ خیال تھا کہ جب نک قدیم 
ننکاروں لا افل حالہ من طال ہہ کا جاتہ ات گے میں 
و خوبی کا اندازہ نہیں لگایا جاسکتا۔ انھوں نے کہا کەہ ھومر 
کی الیڈ اور اوڈیسی میں جو علم و فن ملتا ھے وہ عالمگیر 
نوعیت رکھتا ھے اور اس سے اس ذھن و روح کی شرافت اور 
بلندی کا اظہار هوتا ھے جو اھل یونان کی خصوصیت تھی۔ 
اس پر جدت پسندوں کا اعترض يە تھا کهە کی تصیف کو 
جانچنے کے لئے یه دیکھنا ضروری ھے کہ وہ کس حدتک 
عقل اور فطرت کے مطابق ھے اور اس میں انسانی زندگی کے 


فراسیسی ادب ۱ ۲۰۱ 


لئے کیا نصورات ملتے ہیں ۔ رەگیا وزن اور قافیه اور آھنگ نو وہ 
کوئی عقلی معیار نہیں کہے جاسکتے ۔ لاموت ( مھا ) نے 
جو جدت کا حامی شاعر تھا+ ہومر کی پگڑی بری طرح سے 
اچھالی اور کہا کہ اسکے ۔ یہاں تو صرف بیانہ شاعری ملتی 
ہے جس میں معمول قسم کے خیالات کا اظہار کیا گیا ھے , 
نہ تشبيہ و استعارہ گی ندرت و نزراکت ھے اور نہ بلند افکار اور 
تصورات کی تصویر کی ۔ 

غرضکه قدامت پسندوں اور جدت پسندوں کے جھگڑے نے کافی 
ار را دی بلتون کو اغرآن تا اون یں امل ےر 
ھت ھے جس کے اصول اور قواعد ھمیشہ کے لئے مقرر کر 
دئے گئے ھیں۔ وہ عالمگیر ہیں اور ان میں تبدیل کی کوئی 
ضرورتِ نہیں ھے ۔ اس کے بر خلاف جدت پسند کہتے تھے 
کە هر زمانے کے احوال جدا گانہ هوا کرتے ہیں۔ ھر ععد 
میں ئے تصورات اور تی تکنیک جنم لیتی ہے جس کا اس 
زمانے کے ادب پر بھی اثر انداز ہونا لازمی ھے ۔ اس لئے 
ادب میں کوئی اصول اور قاعدے ھمیثه کے لے نہیں وضع 
ئے جاسکتے ۔ ھر زمانے کو یہ حق حاصل ھے کہ اپنی 
فررزناق ارہ اعرال کے وو نے سا ان عتا رش 
در اصل سوفوگلیڑ اور گورنئی یا یوری پید اور راسین کا موازنہ 
ھی فضول اور ہے محل ھے۔ ان میں سے ھر ایک اپنے زمانے 
کے لحاظ سے اپنی قدر و قیمت رکھتا ھے ۔ 

بالآنخر بڑی بحٹا بحثی. کے بعد جدت پسندوں کو کامیای 
ھوئی ۔ زمانے نے ان کا ساتھ دیا اور ان کا نقطۂ نظ قبول ھوا۔ 


۲۰٣۰۰۳‏ رانیم ادب 


چنانچہ لوئی چودھویں کے انتقال کے بعد (۱۷۱۰ء) یونان وروما 
کے قدیم ادب کو لوگ اس احترام سے نہیں دیکھتے تھے جس 
طرح پچھلىی صدی کے لوگ دیکھا: کرتے تھے ۔ قدماہ کی نقا یل 
سے بھی احتراز کیا گیا اور اٹھارویں صدی کے ادب نے انی 
راہ الگ نکالی جو سٹرھویں صدی کے ادب سے ختاف تھی۔ 
اب ادب میں عثرت سے زیادہ تصورات اوران کی افادیت کو 
زیادہ اھم سمجھا جانے لگا۔ انقلابی ادب نے تو کلاسیکی 
قواعد کو بالکل ھی نظر انداز کرکے نشرواشاعت ( پروپگڈے) 
کو اپنا مقمد قرار دیا۔ جدت پسندوں کو اپنی ذات پر اور اپنے 
مقاصد پر اعتماد تھا انھوں نے جس ادب کی تخلیق کی وہ 
افتضائے حال کے مطابق تھا اور اس سے ان ضرورتوں کی 
تکمیل ہوتی تھی جو ان کے پیش نار نھیں اور جنھیں وہ ھر 
چیز سے زیادہ اھمیت دیتے تھے ۔ آزاد خیال مفکر تو اس قسم 
کے ادب کی حمایت میں تھے ھی ء اسلئے که سائڈفک تنقید 
اور عقلیت کا رجحان اس طرف تھاء لیکن تعحب اس پر ھے 
که اھل کلیسا نے بھی جدت پسندی کی پرزور تائید کی۔ انویں 
یہ بات ناگوار تھی کہ قدیم کلاسرکی ادب کی آڑ ہیں تھ 
اھل کتاب کی تاریک خیالی اور ہے راہ روی کے تصورات کو پھلایا 
جارھا تھا اور اس طرح مسیحیت کا نصباامین جروح ہو رھاتھا۔ 
ان کا کہنا تھا کە یونان وروما کے سارے ادب میں کوئی ایک 
چیز بھی ایسی نہیں جسے انجیل مقدس کے عقابلے میں پیش کہا 
جاسکے ۔ لیکن انھوں نے یہ نہیں موس کیا کە جدت پسندی 
کا سیلاب بالاخر انھیں اپتے ساتھ بپالے جائے گا ۔ پر ک 


فرامہیں ادب --- ری 


بانس رھے گا اور نە ہانسری بجے گی ۔ جدید ادب نے اُس انقلاب 
کا راستہ صاف کر دیا جس نے کلیسا کو اپنی نفرت اورتخریب 
کا شانه بنایا ۔ 

جدت پسندی کی تحریک کا ایک نہایت اہم نتیجہ یہ ہر آمد 
ھوا که یونانی اور لاطینی کے مقابلے میں فرانسیسی زبان پر زیادہ 
اعتماد کا اظہار هونے لگا ۔ اٹھارویں صدی ہیں منوسط طبقے 
نے سارے مغری یورپ میں اور خاص طور پر انگاستان اور 
فرانس میں غیر معمولی اثر اور ر۔وخ حاصل کرلا تھا۔ ظاہر ھے 
کہ یہ طبقه ادعائے عام و فضیلت سے کوسوں دبر تھا اور قدءاء 
کے علوم اس کے نزدیک چیستاں سے زیادہ حیثیت نە رکھتے تھے ۔ 
ہر ملک میں اس طبقے نے اپنی قوەی زبان کی سر پرستی کی ۔ 
فرانس میں بھی متوسط طبقے کے لوگ اپنی زبان + انی نہذیب اور 
اپنی ادہی روایات کو قدیم ادبی روابات کے مقاباے میں بب طور 
پر سمجھتے تھے ۔ اس طبقے نے معاشرے میں جو اثر حاصل 
کیا وہ لبرل معیشت کا لازمی نتیجہ تھا یہ طبقہ نہ رف آزاد 
نجارت بلک آزادیی رائے کا علمبردار تھا۔ پہاے بل حکوەت 
نے فاسفیانہ اور اصلاحی خالات کو دبانے کی کوڈش کو لیکن 
متوسط طبقے کی رائے عامه نے اس کو مجہور کیا کە رواداری 
کی حکمت عملی اختیار کرے ۔ والثیرء دینرو اور روسو جیسے 
مشاھیر نے اسی رائے عامه سے پورا فائدہ اٹھایا ۔ حکومت کا 
اعتساب برابر قائم رھا لیکن اس کی سختی میں رائے عامہ کی 
وجہ سے کمی پیدا ہوٹی گئی ۔ متوسط طبقے کے مالکان مطابع نے 
لبرل خیالات کی اشاعت میں پورا تعاون عمل کیا ۔ فرانسیسی 


۲۰۰ فرانسسی ادب 


اکیڈمی کے ارکان کو چونکہ ایک طرح کی سرکاری حیئیت 
حاصل تھی اس لئے ان کی تید پر محکمۂ احتساب کوئی اقدام 
نہیں کرتا تھا ۔ چنانچہ اس زمانے کے آزاد عیال ادیبوں 
کی یہ کوشش رھتی تھی کہ وہ اکیڈمی کی پناہ حاصل کریں۔ 
والئیر نے دس سال اکیڈمی کار کن بنئے کی کوشش کی جب 
کہیں جاکر اسے کامیای ہوئی ۔ والمبیر اکیڈمی کا سکریٹری 
مقرر ہوا جو قاەوسیوں کے جماعت کے بانیوں میں سے تھا اور 
تشکیک کے فلسفے کو مانتاتھا۔ ۱ 

اٹھارویں صدی کی یہ بھی ایک خصوصرت ھے کہ ادیوں 
اور فلسفیوں نے اب معاشرے میں ایک خاص مقام حاصل کر لیا تھا ۔ 
یہ بات تسلیم کرلی گئی تھی که ہر تصور چاھے وہ ادہبی هو يأ 
علمی ؛ فون کا خزانہ ھے اس لئے وہ لوگ جو تصورات کو پیش 
کرتے اور اپنی بصیرت سے ان کے معنی گا تەین کرتے ہیںء 
عزت اور احترام کے ستحق ہیں ۔ وہ روحانی اقتدار کے ماک 
ہیں جو سیاسی اقتدار سے کم نہیں بلکہ اس سے ریادہ باند مقام 
رکھتا ھے ۔ انگلستان اور فرانس کے انقلاہوں ہیں پہی بنیادی فرق 
ٹ کہ انگلستان میں ٴ انقلاب کی ہاگ ڈور متوسط طبقے کے عملی 
دنا داروں کے ہاتھ میں رھی اور فرانس میں انقلاب کے محرک 
فلسفی اور ادیب تھے ؛ جس کی وجہ سے اس انقلا ب کی نظری حیثیت 
آخر تک بر قرار رھی۔انقلای ادبیوںںکے نصب المین کو دو لفغاوں میں 
بیان کرسکتے میں۔ عقل اور انسائیت ۔ وہ نشاة ثايه کے روحانی 
ورٹے کے جاندین تھے ۔ یہی روحانی ورثہ کولمیس کی مہم جوئی 
کا عرک تھا جیں کی بدوالت اس نے نی دنا دریافت کی ؛ اس 


فرسی ١دب‏ 9‌8َٔ"ٔ" 


ر کوپرٹنکس کی یہ دریافت مبنی تھی کہ زمین سورج کے 
گرد گھومتی ہے ؛ اسی نے لیوتھر کو آمادہ کیا تھا کھ 
اپائیت کے طاسم کا پردہ چاک کردے اور مذھبی اصلاح کا 
اول ڈالے: جس نے اھل مغرب کے زندگی کے نقطه نظر کو 
بکسریدل دیا< اں سبھوں کے پیش نظر علم اور صداقت کے 
صس‌المین تھے :اک انسانیت کو توھمات اور جہالت سے نجات 
لے اور وہ ترقیکی راہ پر گام زن ہوسکے ۔۔۔ اوئی چودھویں 
ىی وفات کے بعد فرانس کے اعل فکرونظر لم اور تشدد, 
ساد اور ابثرڑیء نو ھم اور جہالت کو معاشری زندگی میں ختم 
رنے کے متمنی تھے ۔ وہ اپنی تحریروں کے ذریعے فوم کی رائے 
نامہ کو بیدار کرنا چاہتے تھے ۔ اس مقصد میں :نھیں خاطرخواہ 
امبای هوٹی ۔ 

اٹھارویں صدی کے شروع کے بعض مصاف اصلاحی اور 
نقلاہی خیالات سے عتاثر نہیں معلوم ہوتے ۔ ان میں سین سموں 
! دممونڈ+ مند5 ), لے ساج (٥ع٥8‏ .1 ) ء ماری وو ( ۷۷۸۷٣‏ ۸۸۸ ) 
ور آہےہرے ووامت ( ٢ن2۲۶۷‏ ءناطھ ) قابل ذگر ھیں - سینس۔موں 
ے ھ یاد داشتین؛ ( دادہہ٥ہ08)‏ میں لوئی چودھویں کے 
خری زمانے اور لوئی پندرہویں کے ابتدائی زمانے کے درباریوں 
کے کردار کے مرقعے بڑی خوبی سے پیش کئے ہیں- مجموعی 
ظورپر اس کی تصویر گئی حقیقت پر ھبنی ھے لیکن کہیں 
نہیں ذانی پسند اور ناپسند کی جھلک آگئی ھے < امراہ کے 
طہقے کو اس نے جو اھمیت دی وم وقت کی راگنی 
علوم ہوتی۔ اس طبقے سے اس کی تو قعات دقانوسی رجسان 


ہیں 


: 1ک یا اہ اد و رر سوا رو 


۲'۰۲٦‏ زائیسی ادب 


پر دلالت کرتی ہیں۔ اس کا طرز تحریر ناھموار ھے ۔ اس 
نے ہثیت‌کی طرف بڑی لاپروائی برتی لیکن اس نے جو معلومات 
جمع گردی ہیں ان کی تاریخی اھمیت ھے اور اِن سے اس 
عہد کی روز مرہ کی نیدی وندگی انکوزن کے سامنے آجانی ھے ۔ 

لے ساج نے اپنے مشہور کردار گل ہلاس ( 8٭اظ 681 ) کے 
ذریعے ہمعصر فرائسیسی معاشرے کی حالت کا نقشہ کھینچا ھے۔ 
بس سز ری 5 تی ا بر کے ان سان و کو 
اپنی رائنے نہیں رکھتا تھا بلک دوسروں کے مشورے پر چاتا تھا۔نتیجہ 
یہ هواکه کوئی اس پر بھروسا نہیں کرتا تھا ایکن اس نے تجرہے سے 
سبتی سیکھا, آھستہ آہستہ اس نے اپنی سیرت ی کوتاہبوں پر قابو 
پا لیا ۔ اس کا بڑھاپا سکون و آسائش سے گزرا جیسا کە خود 
لے ساج اپنے لئے چاھتا تھا ۔ گل بلاس میں لے ساج نے تحریر 
کا جو انداز اختیار کیا اس میں زبان کی صفائی اور سادگی 
بدرجه کمال ملتی ھے لیکن ناو لکی حیثیت سے یہ نامکمل ھے ۔ 
۱ ماریوو ( ×ہ۷ :188 ) نے طريه کا نا انداز ایجاد کیا۔ 
اب تک کسی طریھہ کا انحصار محبت پر نہیں تھا اس لئے کھ 
محبت کبھی بھی مضحکہ خیز یاتفننآمید نہیں ہوسکتی بلکہ غم 
آگیں ہوتی ھے۔ موائیر کی طرییہ میں بھی عائق و معشوق 
دوسرے کرداروں کے عمل کے باصف ایک دوسرسے سے دور 
رکھے جاتے تھے ۔ .کبھی والدینء کبھی غیرمتوقع حوادٹ اور 
کبھی غلط فہمیاں انکی مطلبِ براری میں رخنہ انداز ہوتی تھیں۔ 
اور جب يہ رخنے دور ھوجاتے تھے تو وه ایک دوسرے کا 


قرب حاصل کرتے تھے ۔ محبت کے جذہے میں اگر واقعی 


فراسیسی ادب ۰ 


اس میں صداقت اور خاوص ھے. سنجیدہ ەواقع کے پہاو تو لکاتے ہیں 
مزاح اور تفنن کے نہیں نکاتے ۔ ماریوو نے اہنی طربه میں یہ 
شی بات پیدا کی کہ اس نے محبت کو طربیہ کا موضوع قراز 
دپا ٠‏ ہبائے اس کے کہ اپنے نقشے میں اسے جزوی حیثیت دیتا۔ 
اس کا لازمی نتیجہ یہ ھوا کہ اس کی طربيہ جذبانی ھوکر 
رہ گئی ۔ اس میں عاشق و معثوق کی عحرومی خود ان کے 
شبہات اور تردو کا ترجہ تزجی نہ کہ دومروں کی رخنه اندازی 
گا ۔ ماری وو کی طرییہ میں اس عہد کی تمدنی زندگی کی 
نفاست جاوہ فگن ھے ۔ اس کا سب سے مشہور ڈراما ٭ محبت اور 
اتفاق گا کھیل > ( 3:4:د1 د۵ ٤ء‏ ۳ 0٥د۸ٴا٥1‏ ٭[عا) هے سے 
مقبوایت حاصل ہوئی ۔ ۱ 

اہے پر ےووست ( 2۲:۷٥٢٢‏ ]۸ ) نے فرائسیسی زبان میں پہلا 
مکمل ناول لکھا جس کا نام مانوںلے کو ( ۶ت1 ۸ہ۵٥۸۸)‏ ھے ۔ اس 
میں بس عاشق اور معشوق کے دو کردار ھیں۔ دے گریو ( ×6 اعہ ) 
مانوں ( 3/٥٥٥‏ ) کے عشق میں مہنلا ھے اور اس کی خاطر اپنی 
دولت اور عرت تک کو قربان کر دیتا ھے ذاقیت گا جذہ دیوانگی 
کی شکل اختیار کر لیتا ھے جو قابل رحم ھے - جذب عشق کی ایسی 
سچی تصویرکشی فرانسیسی زبان میں اس سے پہلے نہیں ملتی۔ 
اہے پرے ووست نے اپنے اس ناول ەیں جذہے اور مہم جوئی کو ایک 
دوسرے میں بڑی خوبی سے سمو دیا۔ بعض نقادوں کا خیال ھےکه یہ 
اہے پرےووست کی آپ بیتی ہے ۔ اس قصےکی آڑ میں اس نے اپنے 
اس ذاتی تجریے کو بیان کیا جو انگلستاں کے قیام کے زمانے میں 
اسے پیش آیا تھا - اس ناول کا اثر بعد میں روسو اور غاتوبریاں 


۰۰۸ فراضیسی آدب 


کے یہاں صاف نظر آتا ھے ۔ موضوع کی رومانیت کے باوجود 
ایےپرےووست کا تحریر کا انداز صاف , سلجھا هوا اور ہے تصنم ھے ۔ 
ہومارشے (٥ذ )٥000 ۲٥٥‏ نے اپنی طربیه × نی گروکی شادی ٭ 
(٥۲ھ‏ جو1 1٥‏ ۴ع٥881ہ/(6])‏ میں اس عہد کے جاگیر داری نظام کا خاکہ 
پیش کیا ہے ۔ هر طرف عیش و عشرت کے منظر ھیں ۔ نفس پزوری 
کا بازار گرم ہے ۔ اس غیر حقیقی دنیا میں بس ایک شخص حقیقی 
نظر آتا ہے ء وہ ھے فی گرو + جو کونتالماویدا کا ملازم تھا + عقل مند 
دور اندیئر ہ معاملہ فہم ۔ اس پھولوں اور قہقہوں کی دنیا میں وہ یہ کہا 
سنائی دہتا ھے ۔ ہ حطور والا ١‏ آپ نے آخرکیا خدت انجام دی 
ہھےکه آپ کو یہ بر تری نصیب ہوئی۔ ہاں مجھے معلوم ھے که 
آپ نے پیدا ھونے کی زحمت برداشت کی ٭ ۔ یہ ڈراما انقلاب سے قبل 
کا ھے اس میں اعلیٰ درجے کا معاشری طنز ملتا ھے ۔ اسے پیرس میں 
سٹیج کیا گیا تو خود امراء کا طبقہ اس سے بہت مخطوظ ہوا ۔ ہومارشے 
کا دوسرا ڈراما ە سیویل کا حجام ٤‏ (٭(ا:٭؟ ۵٥‏ ۲ء 1٥ 2٥×5:‏ ) بھی 
بہت مقبول ھوا ۔ اب ہومارشے نے کلاسپیکی ڈراما کے اصول 
سنے ھٹ کر اپنے فن کی الگ راہ نکالی جو حقیقت سے زیادہ 
قریب تھی اور فرانسیسی زندگی کی اس میں عکاسی کی گئی تھی ۔ 
مونٹیسکیو ۰ٴ‌ ۱ء تا ٦۲ء‏ 
.. موضتکو کا راس کے اکا اڑا ضاقات سے عق وا 
اگر وہ چاھتا تو دربار میں رسوخ حاصل کرسکتا تھا لیکن اس 
کی طبیعتکا میلاں درباری زندگی سے کوسوں دور تھا ۔ شروع 
ھی سے اسے علم و ادبں سے لگاؤ تھا ۔ کچھ عرصے وہ عدالت 
کے ایک اعلیٰ مہدے پر فائز رھا لیکن اس کا زیادہ وقت علمی 


890۳91 


تحقیق گے کے وقف تھا- اس نے ہوردو کی سائنٹفک اکیڈمی میں 
متعدد علمی مقالے پھے جو قدر کی نظز سے دیکھے گئے ۔ اس ہے بعد 
۱۱ع میں اس نے اپنں کتاں ہ ایرانی خطوطء (دعد٥:ء<‏ ۰٥8۰م1)‏ 
عاتم کی۔ لابرویر کی طرح مونٹیسکیو نے بھی اپنے ملک کے 
رسوم اور رواج پر تتقید کا ایک انا ڈھونڈھا تھا ۔ یە دوایرانیوں 
کے خطوط میں جن کے نام رضا اور ایک ہیں۔ وہ پلی 
مرتمہ پیرس آئے اور یہاں کے حالات دیکھ کر انھوں نے ان 
خطوط میں انھیں بیان کیا۔ ایران کے رسوم اور رواج سے مفا مه 
کرتے ھوئے انھوں نے فرانسیسی زلدالی پر تقید کی اور 
بعض موقعوں, پر اس گا مذاق اڑایا۔ ان ایرانیوں نے اھل فرانس کی 
زند گی کے هر رخ کو بڑے غور سے دیکھا ۔ عورتوں کے ناز 
نخرے , یرس کی زندگی کی رنگرنگی ؛ تھڑء قبوے خائے, 
کلیسا ء :اف عمر کی عورتوں میں باھم رقابتیں ء رضم انھوں‌نے ہو 
معمول چیز کی نسبت اپنی رائے گا. اظہپار کیا ھے ہ ب×عض 
سنجدہ باتیں بھی ان خطوط میں ممرض بحٹ میں لائی گئی 
ہیں - مثلاً سباسی مسائل' شاھیء پوپء مذھب, اخلاق , ادب , 
دینیاتی مباحفء؛ خودکئی کی وارداتیں, طلاق کی رسمء 
حکومت کی مختلف قسبمیں, قوانین اور عدل و انصاف ۔ انٴ سب 
امور کی نسہت باتوں بانوں میں موتیسکیو نے اپنے خیالات کا 
اظہار کیا ھے ۔ ان مباحث سے پتہ چلتا ھے که مونٹیسکیو کے 
ذھن میں یه سائل پہلے سے موجود تھے جنھیں :بعد میں 
0 ا یر ہے ا ہے 
ایرانیوں کے خطوط کے جواب میں ان کے دوستوں نے 


رع ارات بھیجے ان سے ابران کی حالت کا اندازہ ھوتا 
ہے ۔ اس زمانے میں مشرقی ملکوں سے واقفیت حاصل کرنے 
کا اھل عقرب کو چسکا لگ چکا تھا ۔ خود فرانسیسی سیاحوں 
میں برتے ء نپورٹے اور شاردان نے مشرقی ملکوں کے حالات 
اپنے سفر ناھوں میں بیان کئے جنھیں لوگ مزے ہے لے کر 
پڑھتے تھے ۔ ایران سے جو خط بھیجے گئے ان میں 
وھاں کی رسوم کو اپنے انفاز میں يیان کیا گیا جو 
نیرت کے نے نا ھی کا ورسن کے تو اک کے 
دابرانی خطوطء کو پر انس میں غیر عدولی ول تام اصیب دوا۔ 
اس کی وجہ یہ تھی که جب مونٹرسکرو نے باہر والوں سے اپنے ملک 
کے رسم و رواج پر تنقید کروائی تو در اصل وہ بالکل ایک 
شی تیکنہک کو ہرت رھا تھا جو زیادہ موثر تھی ۔ چونکہ غیر 
ملکیوں کا نقطة نظر لازمی طور پر فرانسیسیوں کے نقطة نظر 
سے بالکل خلتف وگا اس لئے اس میں طنز اور تنقید کا الک 
پہلو موجود رھے گا۔ پور موٹیسکیو نے شروع 7 و ا 
دھیمے قسم کا طنز استعمال کیا اس,میں اس نے آرٹ کا کمال 
دکھا یا :ھے ۔ لاہرویر کی ارح وہ کہیں بی نفرت یا حقارت 
کا اظہمار نہیں کرتا ۔ وہ اپنی رائے اظہار میں اسی وقار اور 
سنجیدگی کو قائم رکھتا ھے جو اس زمانے میں پیرس کے 
دیوان خانوں کی خصوصیت تھی۔ مونٹیسکیو کی انقید مو:تین 
کی تنقید کی طرح گہری اور اندرونی ھے ۔ وہ يہ ثابت کرتی 
ہے کہ ھر تہذیب اخافی نوعیت رکھتی ھے ۔ وہ انفرادی ہرائیوں 
سے زیادہ اداروں کی کوتاھیوں کو واضح کرتا ھے ۔ ایرانی 


فرائھیسی ادب کک وی 


اھل فرانس گی زندگی کو معاشری اور سیاسی اداروں کے ساتھ 
وابسته دیکھتے تھے۔ وہ اس ننتیجے پر پہنجے کمھ فرانس 
کی ابتری کی وجە یہ تھی کە وهاں کی حکومت عقل کے مطابق 
نہیں چلائی جارھی تھی۔ اس طرح مونٹیسکیو ان حطوط کے 
پڑھنے والوں کو اپنے اس خیال کی عارف هائل_ کرنا ھے کە 
اگر عقل کے مطابق اداروں میں تبدیل کردی جائے تو خود 
بخود وہ تمام برائیاں دور هوجائیں گی جو زندگی کی راہ میں 
سنگ گراں بن گئی نھیں ۔ 

مونٹیسکرو کی دوسری مشبور تصنیف ٭ روما کی عظمت 
اور زوال کے اسباب ٭. (.86: ت9٥ |٥٢‏ ٣ن:‏ :ہ٥:۰۱0۷+۱8۶م١)‏ :مآ 
(٭موتادہء 0‏ دہ! ء۹۰ ۱ء :ہا جدہظ با 6:9٦-۳‏ 18ا06 ) ھے ۔ اس 
میں اس نے تاریخ کا ڈاغيانہ نقطة نار اختیار کیا ھے۔ اس 
سے پہلے بوسوے نے بھی روما کے عروج و زوال پر بحثش کی 
تھی لیکن اس کی تاریخی توجیە مذھبی تھی ۔ اس کے برلاف 
مونرسکیو نے فاری اور اخلاقی اسباب سے اپنے تاج اغذ 
کئے ۔ اس کے نزردیک قوموں کا عروج و زوال حعض اتفاق 
کی بنا پر نہیں ہوتا۔ چنانچہ وہ کہتا ھے ۔ 

٭ دنیا پر اتفاق کی نہیں بلکہ عالمگیر اسباب کی حکارانی 
ھے ۔ یہ اسہاب سیاسی ھوں یا اخلاقی: ہر ساطات میں ااں کی 
گارفرمائی جاری رعتی ہے ۔ انھیں سے سا نتوں کا آغاز ھوتا ھے ؛ 
انھیں سے وہ قائم رھتی ھیں اور انھیں کے باعث انھیں زوال کا دن 
دیکھنا پڑتا ھے ۔ تمام اتفاقات بھی انھیں اسباب کے تحت هوتے 
ہیں ۔ اگر اتفاق سے کوئی مملکت کسی ایک جنگ کے بعد 


۲۳ غرانسیسی دب 


تباہ و برباد ہوگئی تو اِس کی تہ میں کوئی ہب 'ہونا چاہئے 
جس کے باعثی وہ ایک جنگ کی بھی تاب نہ لاسکی ٤‏ ۔ 
موتیسکبو نے بتایا کہ روما کے عروج کے آسباب 
میں خود اھل روما کی سیرت اور ان کی تنظیمی صلاحیت کو 
پڑا دخل تھا۔ ان کا فوجی نظم و ضبط ہے ثال تھا۔ ان کے 
سیاسی دستور میں شہریوں کی آزادی اور حکومت کے اقندا: 
کو ایک دوسرے کے ساتھك ہم آھنگ کردیا گیا تھاء لیکن 
ان کی تمدنی خصوصیات کا توازن کچھ عرصے کے بعد بگڑ گیا۔ 
قوحات نے انھیں عیش پسند کردیا اور ان کے رسم و رواج 
ہے روح ھوگئے ۔ مختلف سیاسی جماعتوں کی باھمی رقاتوں نے 
خانہ جنگی کی شکل اختیار کرلی۔ فرج بجائے اس کے کە 
اپنے آپ کو قرم کے ماتحت تصور کرتی اپنے کو اعلی' افسروں 
کے ماتحت سمجھنے لگی جس کی وجہ سے آہستہ آھستہ اسکی 
وفاداری قوم کے ساتھ واہستہ نہیں رھی ۔ غپر ملکیوں کی تعداد 
بڑھ جانے کی وجہ سے فوج میں پہلے کا ما نظم و ضط بھی باقی 
نہیں رھا۔ ان حالات سے وحشی اقوام نے , جو ساطنت روما کی 
سرحدوں پر منڈلا رھی تھیں , فائدہ اٹھایا اور اس کا تختہ ال د.'۔ 
مونٹیسگیو کں تیسری اور سب سے اہم لصیف ہ رح قوا:ین ء 
(عاصآ ۵٥‏ ٤ذ‏ م88ع) ھے ۔ اس میں اس نے بتایا ھے کہ قانون 
ایک معاشری مظبر ھے جو عقل اور تجربے پر مبنی ہوا 
آ چاہئے ۔ اس کی تشکیل میں متعدد اسباب اور حرکات کام 
کرتے ہیں جن کی تحقیق کی جاسکتی ہے ۔ نانوں کی تمریف 
وہ ان لفظوں میں کرتا ھے ۔ 


خراشیس 8ب ۲۲۳" 


٭ قوانین وہ لازمی تعلقات میں جو آشیاء کے اقتطاء سے 
ماخوذ ہوتے ہیں > ۔ مونٹیسکیو سے قہل اغلاطون ء ارمطو, مرو 
اور سنیشٹھامس کے یہاں قانون کی اماہیت پر بحثد کی 
گئی تھی لیکن ان میں سے کسی نے بھی اس قدر گہرائی میں 
جاکر اس کی تفہیم و تعریف نہیں کو, ۔ ان ۔سھوں کی تعریفیں یا تو 
مابعدالطبیعی ہیں یا اخلاقی جو تجربدی حیلیت رکھتی ہیں۔ یا 
تو انھوں نے عینی نظام قوانین بنائے جنھیں تجربے سے کوئی 
واسعلہ نہیں تھاء با انھوں نے اپنے ١صمل‏ کے طابق اپنے زمانے 
کے رائج قوائین پر تنقید کی ۔ اس کے ہر خلاف عائتیسکیو کا 
طریقہ کار تجربی تھا ۔ وھ انی تصنیف کے دیاچے میں 
لکھتا ھے :۔ 

ہ میں نے مختلف قومو ںکے رسیم اور قوا:ین کی جانچ کی 
تو مجھے یقین ہوگیا کہ وہ محض خالی نہیں ہیں ۔ میں نے آپنے 
جو اصول بنائے وہ میرے ذاتی تعصب پر مبہنی نہیں ہیں 
بلکہ میں نے انھیں اشیاء کے لفتضاء سے اخذ کیا ھےم ۔ مختلف 
قوموں کے فوا۔ین ہیں جو اختلاف پایا جاتا ھے وه ضروری 
اور مفید ھے ۔ ھر قوم کے قوانین اس کے مخصوص اوال کے 
مطلبق ہونے چاہئیں اس لئے ان کی حیثیت اضاق رھے گی۔ 
ھر ملک کی آب و ھوا اور ماحول کا اثر وهاں کے قواین 
میں ملنا ضروری ھے ۔ اگر ایسا نہ ہو تو تعجب کا مقام ھے۔ 
قائون وضع گرتے وقت معاشری رسوم مذھبی اور معاشی حالت ء 
آبادی' تجارت اور صنعت و حرفت , ان سب باتوں کا لحاظارکھنا 
اے_ طروری ھے۔ھر ملک کے حالات سے اس امرکا تمین ہونا 


۲۱ فرانسیسی ادب 


چاہئے کہ وھاں دستوری آزادی کس حد تک ھو۔ اس عان میں 
اِس نے دستوری بادشاہت کو بہترین طریق حکوەت بتایا ھے ۔ 
وہ انگلستان کے سیاسی اور دستوری ۔عالات سے بحد متثاثر نھا 
اور وھاں کے غیر تحریری دستور کی اس نے بڑی تعریف کی 
ھے ۔ اس کے مقابلے میں فرائس کی سیاسی زندگی میں اسے 
تضاد نظر آتے ہیں جن سے ترقی کی راہ میں۔ رکاوٹ پیدا 
ہوتی ھے۔ اسی اآئے فرانس میں ہمبشہ امتبداد کے قائم ھونے 
کا خدشہ لگا رھتاہے جو رواداری اور روشن خرالی کا دشمن ھے ۔ 
مونتیسکیو اپنے عمعصر مفکروں کی. طرح انسانی وقار اور انسایت 
کے احترام کا قائل تھا ۔ اس کی تصانیف کی خود اس کی 
زندگی میں بڑی قدر ہوئی ۔ اعتدال پسند مصاح اس کے 
خیالات سے عتاثر ہوئے لیکن انتاپسندوں نے اس کے مقاباے 
میں روسو کی تعلیم و ھدایت کو قبول کیا۔ انقلاب پسندوں 
پر جتنا اثر روسو کا تھا اتنا مونٹیسکیو کا نہ تھا۔ لیکن اس 
میں شبہ نہیں که مونتیسکیو نے سب سے پہلے معاشری مظاھہر 
کو تاریخی اور معروضی انداز میں سمجھنے کی کوٹڈش کی 
اور پہ واضح کا کہ ہر قوم کے ادارے اس کے خاص 
جغرافی اور طبیعی احوال کا عکس ہوتے میں جن 0 مفر 
نکی ہیں۔ شافری تہ آزادی ہرارازے کرے۔ کے سے یں 
نے عاملہ: مقننہ اور عدليه کے اختیارات و تفریق پر بہت 
زور دیا ۔ امریکہ کے انقلاب پسندوں نے اس کے اس اصول 
٤‏ تسلیم کیا اور آج تک اس ملک کے جہوری نظام میں اس 
اصول پر عمل ہر رھا ھے۔ 


ٹر میس دب ۴ 


ات ای 

والتیر (::ھا[۷۵) کا اصلی نام فرانسوا آردے (۸۶+۷۱ ٭زہ۷٥٦:٥)‏ 
تھام۔ بعد میں اس نے صفت مقلوب کے بەوجب حرفوں کا 
ردوبدل کر کے اپنا نام والتبر رکھا اور اسی نام سے وه مشہور ھرا۔ 
وہ ایک متوسط خاندان سے تعلق رکھتا تھا۔ اس کے اکثر استاد 
بسرعی فرقے کے تھے جن کے خیالات کا اس ے اثر فبول گیا۔ وہ 
لاطینی زہاں اچھی طرح سے جانتا تھا۔ہ شرع ھی سے اسے 
شمروشاعری سے لگا تھا ۔ نوجوانی میں اس پر آراد خیال 
کا بھی اثر ہوا۔ وہ اپنے والد کی مرضی کے خلاف ایک 
ادیب کی حیثیت سے اپنی زندگی گنارنا چاہتا تھا ۔ وہ ٹاھی 
٦‏ احترام کرنا تھا اکن اس میں املاح 3 خوڑھل تھا ۔ ‏ ذہی 
عفیدے کے لحاظ سے وہ خدا کے وجود کا اقرار کرتا تھا 
لیکن وجی کا منکر تھا۔ وہ ذھبں تنظایم گا سخت مخااف تھا۔ 
اس نے اپنی ساری نوانائی اور صلاحیت مذھبی تەصب کوحخالفت 
اور رواداری کی موافقت میں صرف کی ۔ 

نوجوانی کے زمانے میں ء اس بہ کی بنا پر کہ لوئی 
نمی کے بد حکرت رز اس نے و ظم: اک ای: 
اسے باستی ( ٥ا‏ آاەەچ ) کے قید خانے میں ایک سال گذارنا 
پڑا۔ وھاں سے رھائی کے بعد اس کے بەض ڈراموں کی شہرت 
انی ہوئی کہ اس کو شاھی دربار سے پنشن مقرر کردی گئی۔ 
والتر مزاج 6 ہز تھا۔ کسی سے دب رر نہیں رہ سکتا تھا 
چاھے وہ کوئی کیوں نە هو۔ دیوگدے رواں ( 300۸ ٥ا‏ عم ) 


سے اس کی توتو میں‌میں ھوگئی ۔ دیوگ نے اسیے اپنے ۔آدەیوں 





۲'۹ فرائیسی اہب 


سے بری طرح ٹوا دیا۔ اس قسم کے واقعات, اٹھارویں صدی 
میں فرانس میں اکثر ھوتے رہتے تھے ۔ نہ صرف يہ بلکہ دیوک 
نے , جو ایک بااثر شخص تھاء والتیر کو پھر قید خانے میں 
اراتا ومان سے روا مرہت ھا اد تن مال کی ای 
انگلستان جلا وطن کرا دیا ۔ انگلسنان کے قیام سے والژتیر کو 
بہت فائدہ ہوا ۔ اسے اس ملک کے صاحب فکر لوگوں سے 
ملنے اور وهاں کے میاسی اور معاشی نظام کو قریب سے 
دیکھنے کا موقع ملا۔ انگاستان میں اس زمانے میں سائنس میں 
نپوٹن اور معاشری علوم میں لاک کے لہرل خیالات کا بڑ١‏ چرچا 
تھا ۔ والتبر نے انگلستان میں جو کچھ سیکھا اس کا اظہار اس 
نے ہ فلسفبانه خاوط؛ ( دںوذنادہ مازطط ‏ اما ) میں کیا 
ہے ۔ ان میں انگلستان کے اوگوں کے مذھبیں عقائد, سیاسی 
اور معاشی حالات اور علوم و فتون کی نسبت اپنے ناثرات بیان 
کیے ہیں۔ وہ انگریری معاشرے اور انگریزی سیاسی اداروں کا 
پڑا مداح تھا ۔ انگریز جن باتوں کو اچھا سمجھتے تھے انھیں 
وہ بھی اچھا سمجھتا تھا سوائے ایک استٹنا کے ' وہ شبکیئر 
کی شاعر انہ عظمت کا قائل نہیں تھا ۔ اس کے عقابلے میں وہ 
فرائس کے کلاسپکی ادیبوں کو اور ان میں بھی خاص طور پر 
راسین کو فوقیت دیتا تھا ۔ 
تین سال کی جلاوطنی کے بعد جب وہ پیرس لوٹا تو اس نے دیکھا 
که اس کے خالف اس کو چین سے نہیں بٹھنے دیںگے' اس لئے وہ 
انی اہک ممتقد میدام دیرشائلے کے یہاں سیری ( ::٥(‏ ) چلا گیا 
جو مش.قی فرائس میں اورین کے صوبے میں واقع تھا ۔ اب وہ 





فرائبی ادب : : ۷ 


پوس کی درباری سازشوں سے دور آئندہ پندرہ سال تک علمی اور 
ادہی کام میں مصروف رھا۔ وہ کبھی کبھی اپنۓ ڈراموں کی اداکاری 
دیکھنے کے لئے پیرس آنا جاتا رھتا تھا۔ اس کے علاوہ وہ کئی 
مرتبہ فرانسیسی اگیڈھی کے جلسوں میں شرکت کے لئے یرس گیا ۔ 
کئی سال سے وہ کوشان تھا کہ فرانسیسی اکیڈمی کا رکن منتخب 
هوجائے ۔ بالاخر ۱۷۸۹ع میں اس کی یہ تمنا پوری هوئی - اس نے 
اس موقع پر فرانسیسی زبان کی عالمگیریت پر ایک معرکتەلارا 
مقالهہ پڑھا جس کی دور دور دہوم عوگگئی۔ جرمنی کے 
حکمران فریڈرک دوم کے اصرار پر ,وہ کئی مرتبہ تھوڑے 
تھوڑے عرصے کے لئے بران بھی گیا۔ 

٥۵ء‏ میں لوئی چودھویں نے والژیر کی قدر افزائی 
کی اور اس کو درہاری مورخ مقرر کر دیاء جیسے پہلے کسی 
زمانے میں راسین اور بوالو اس خدمت پر مامور رہ چکے تھے اور 
جسے علمی دنیا میں اعلیٴ اعزاز تصور کیا جاتاتھا ۔ اس کے بعد بھی 
درباریوں سے اس کے جھگڑے براہر جاری رھے ۔ پھر فریڈرک 
دوم کی دعوت پر وہ برلن چلاگیا جہاں تین سال اس کا قیام 
رھا۔ فریڈرک دوم نے :اس کی بڑی خاطر مدارات کی اور 
پولنڈم کے محل میں اسکو قیام کے لئے جگہ دی گئی ۔ روزانہ 
شام کے کھانے پ_ والتیر کی بذلە سنجی بادشاہ اور اس کے اھل 
خاندان کے لئے خوش وقتی کا مشغلہ بن گئی تھی ۔ فریڈرک کو 
فرانسیسی زبان :میں شر کہنے کا بھی شوق تھا جن کی ۔املاح 
والتیر کے ذمے تھی - بقول والثیر : ٭مجھے اس کے میلے کپڑے 
دھونا پڑتے تھے ء ۔ ہرآن میں بھی والتیر چین سے نہیں بیٹھا۔ وہاں 


سمجاجھ آپب یک وی ریہ میا و ید ری مج سو 
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3 ہیں مجر اع 
۱ سر ہو 
ٹرانسیسی ا ۱ ہت 
,)۲۱۸ : فراسیسی آدب ا . 
٤‏ 


کی علمی اکیڈمی کے صدر موبرٹیس سے جو شہور ماھر ریاضی ٰ 


تھا, وہ ا جھ گیا ۔ اس نے انی خفگی کا اظہار اس طرح 
کیا کە اسکی ہجو میں ایک کتاب لکم ڈالی جسکا نام رکھا ہ ڈاکٹر 
کا کیا کی مجوقبیح > ( عناطۂ ×ہ×ا×ەظ جنہ دطالعاط)۔ تیج 
يہ ہوا کہ جرمنی کے دوسرے اھل علم سے بھی اس کی چٹخ 
گئی ۔ بادشاء لوگ تو کان کے کچے هوتے ھی یں - درباریوں 
نے والتیر کے غرور وٹکبر اور اس کی ھوس زر کے متعلق خوب 
دل کھول کر لگائی بجھائی کی ۔ چنانچه بادشاہ اس سے بدظن ہوگیا ۔ 
والئیر کو پوٹ۔ڈم 5 کے دربار سے بیس 7 تک پنشن ملتی تھی اور 


اس کا اوہر کا سارا خرچ بادشاہ کے ذھے تھا اس طرح پنشن کی _ 


پودی رقم بچتی تھی ۔ والابر نے 7 میں سے 3 کاو بار هی شروع 
کردیا۔ اس سلسلے میں اس پر کی نے ایک مقدمه دائر کردیا 


جسے اس کے خالفوں نے اِسے بدنام کرنے کے لے خوب اچھالا۔ ۱ 


فزیڈرک دوم کی سردمہری دیکھ کر والتیر صحت کی خرابی کا بہانہ 
کر کے برلن سے سوئٹزرلینڈ چلا آیا۔ راستے میں فرانکفورٹ کے 
مقام پر شاھی ایجنٹ نے اسے نظر بند کردیا۔ وجه يہ تھی کھ 
والتیر اپنے ساتھ فریڈرگ کی فرانسیسی شاعری کے مسودسے بئی 
ینا آیا تھا ۔ اس کا غالبا یہ خیال تھا کە انھیں عائع کر کے 
سارے یوزپ کے لئے مزاح و تفنن کا سامان یہم پہنچائے ۔ 
۱ لیکن اس کو سب مسودے واپس کرنے پڑے جب کیں جاکر 
اسے انا سفر جاری رکھنے کی اجازت ملی۔ جینوا سے 
قریب فرانس کی حدود کے اندر فرنی کے عقام ہز اس نے ایک 
پڑی جاگیر خریدی اور وهاں ایک عالیشان حل اپنے رھنے کے 





وہ ہب" ۲۹ 


کے تیر کرایا ۔ والتیر نے اپنی باقی زندگی یہیں سکون .اور 
آرام سے گذاری ۔ ‏ یہاں اس کا عامی اور ادی دربار جمنے لگا 
جہاں تمام یور کنے ادیب جمم ہوتے تھے جن میں امیر اور 
غریب سب ھی شامل تھے ۔ والیر اپنے ان مہمانوں کی بڑی خاطر 
مدارات کرتا تھا -۔ ب×عض دفعه ١ی‏ گے یاں پچاس پچاس مہمان 
ایک ھی وقت میں موجود رھتے تھے ۔ اس طرح اس نے ٠٢‏ سال 
تک اپا علمی اور آدی دربار جاری رکھا - روزانه تقریباً بیس خط 
اس کے یہاں سے یورپ کے مختاف حصوں کو بھیجے جاتے تھے 
جن میں سے بعض وہ خود اپنے ھاتھ سے لکھتا تھا اور مض 
دومروں سے لکھواتا تھا ۔ اب بھی اس کے دس ہزار خطوط 
موجود میں جن میں سے ببض بادشاہوں کے نام ٠‏ بعض شہزادوں کے 
ام. عض وزیروں کے نام اور بعض اھل علم اور ادیبوں کے نام ھیں ۔ 
اس کے هر خط کا انداز تحریر اپنے مخاطب کے مقام اور احوال 
جن مطابق ھے ۔ اس کے ان خطوں میں اس کی انثاپردازی 
اپنی . نکھری ہوئی فطری حالت میں نظار آتی ھے۔ اس کے 
علاوہ يہ خطوط معلومات کا خزانہ ھیں جن سے اس ژمانے کے 
ادی اور معاشری حالات پر روشنی پڑتی ھے ۔ 

گرشته ۸ سال سے والایر پییس نہیں گیا تھا۔ فرودی 
۸ء میں وہ اپنا ایک الەیہ ایریں (١ہ١٢)‏ دیکھنے کے لئے 
وماں گیا۔ سارا شہر اس کے استقبال کو ٹوٹ پڑا۔ جہاں 
ٹپرا تھا وھاں هر وقت ملا سا لگا رھتا تھا - فرائسیسی اکیڈھی_ 
نی اِس کو اپنا ناظم مقرر کیا۔ اسکے ایک جاسے میں اس نے 
صدارت کی اور اپنی تقریر کے دوران میں فرانسیس زبان کی 


0 ادپی : ۷ء" "و 
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ایک تی لغت :یار کرنے کی تجویر پیش کی اور وعدہ کیا کە 
حرف اے(ھ ) کی حدتک وہ غود اس کام کی تکمیل کرےگا ۔ 
جب وہ اپنا الميه ڈراما تیاتر فرانسیس ( موند 0د:ظ ٭ ا٭8٭ط٣)‏ 
میں دیکھنے کے لئے گیا تو تمام حاضرین احتراماً کھڑےے هوگئے ۔ 
اس کا مج۔مہ اسٹیج پر لاکر رکھا گیا جس کو اداکاروں نے 
پھول پتبوں کے تاج پہنائے ۔ واقعی اب وہ عزت و احترام کے تخت 
و تاج کا مستحق تھا۔ اس نے جس علمی اور ادی کام کا بیڑا اٹھایا 
تھا وہ تکمیل کو پہنچ رھا تھا اور اس کے خیالات کی مقبولیت میں 
دن دونا اضافہ ہورھا تھا۔ یرس میں جو اس کی قدر افرائی ھوئی 
اس سے اس کے جذبات بہت عتائر هوئے اور وہ یمار پڑ گیا 
اور ۳۰ می ۸ء کو اس کا وھیں انتقال ھوگیا ۔ اسے بشامہائن میں 
سیل ایر کے گرجا میں دفن کیا گیا ۔ انقلاب کے بعد ۱۷۹۱ع میں 
اس کی لاش کو سرکاری اعراز کے ساتھ پاتھی یوں ( ×ہہ٥‏ ٥٥ہ‏ ) کے. 
گنہد میں منتقل کردیا گیا جہاں فرانس کے دوسر سے مشاہیر دفن ھیں۔' 
والتیر کی تصانیف کی تعداد بہت زیادہ ھے۔ اس نے هر 
موضوع پر قلم اٹھایا۔ اس کی تصانیف کو شاعریء ڈراما: 
تاریخء اور قعص میں تقسیم کیا جاسکتا ھے ۔ 
شاعری )١(‏ لائریاد ( 08:8٥٥‏ 1)۔- یہ رزمیه انداز کی 
نظم ھے جس میں ھنری چرارم کی فتوحات بیان کی گئی ہیں ۔ 
اس میں ورجل کی ٥‏ :٥ظ‏ کا چربہ اتارنے کی کوشش کی ھے ۔ 
)٢(‏ ہ اسان کے متعلق مقالے > (ء ”ہ1751 سد سہہزا) ۔ 
اس میں انسانی مساوات ء آزادی, اعتدال؛ مسرت, فطرت ء نیکی 
اور رشک و حسد کے مضامیں نظم کئے ہیں ۔ 


کا رز و روک ۱ ہے ثُِ : 
وو ا و فرانجی اەپب ۲۲۱ 


)٣(‏ ٭ لسین کی مصیبت >۔ اس میں لسبن کے زارلے کے 
حالات نظم کئے ہیں ۔ 

)٤(‏ ٭ منظلوم خطوط > (ت:::م5) ۔ ختلف لوگوں کے نام 
ہیں جن میں پروشیا کے بادشاہء ما دام د:وشتلے , مادام دینی اور 
نرگو شامل ہیں ۔ 

)٥(‏ غخائی اور طنریہ شاعری ۔ غنائی شاعری میں ٭صداقت 
کا گیت > (١٭:::٢۷‏ د١‏ 04 ) اور طنزیہ شاعری میں ہ دنیادار کی 
حمایت > (دن4ة 0)٤ 34۸٥٥‏ صا) قابل ذکر میں ۔ 

ڈراما۔(١)‏ × ادیپ ء (ءم1٥٭0)‏ 

)٢(‏ ہزیر ء> (ہ2) 

(۳) ہ× الریر٭ (23ا۸) 
)٤(‏ ×د محمد ء (4دہطد٥)‏ 
)٥(‏ × میروپ > (٥تہ()‏ 
)٦(‏ <ناننء (۹ھنم5)- 

تاریخ۔(١)‏ ہ چارلسں بارھویں کی تاریخ 6٤‏ ۴:نہ:::18) 

)1× اکاعدطهہ 
(۲) ٭ لوؿ چودھویں کی صدی ء (1۷ :صا ٥‏ ءاہءہ:5) 
(۴) ٭ قوموں کی رسوم اور ان کی روح کے متعلق مقالهء 
( عدہ 375+1 ٥ء‏ ؛احووظ1*5 ۲ء ص+ە۸٥‏ یا صد ندعظ85]) 
عورخ کی حیثیت سے والیٹر کے یہاں ہمیں بعض ایسی 
بانیں ملتی هیں جو اس سے قبل کے مورخوں میں موجود نریں 
تھیں ۔ مثلػٌ يہ کہ وہ ماخذوں کو بڑی اھمیت دیتا تھا اور 


اصل دستاویزوں کی سند پر اپتے دعوے مبنی قرار دہتا تھا ۔ اٰس 


کر ٠‏ ویر او کت و و ہو یٹ بن 1 کا و امیا 
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نے قوم کے تصور کو تاریخ میں استعمال کیا اور اسے اھمیت دی ۔ 
چنانچہ اس کے یہاں قومی رسوم و رواج ء قومی ماابات اور قومی 
تجارت گا ذکر ملتا ھے ۔ اس نے تاریخ میں صرف بادشاھوں کے 
حالات ببان نہیں کئے بلکہ اس نے اجتماعی زندگی کے احوال 
کو اپنے پیش نظر رکھا اور فقون لطہفه اور صنعت و حرفت کی 
ترقی کو بڑی تفصیل سے بیان کیا ۔ اس کی سب تاربخیں سادہ 
زبان میں لکھی کی میں , خطابت کہیں چھوکر بھی نہیں گئی ۔ 

فلسفة :سے . 

)١(‏ × فلسفیانه خطوط ٭ (ہەونطمہەەائطط ٤۷:٤٤طل)‏ ۔ اس 

میں ا:گلستان کے تاثرات بیان کئے میں ۔ 

)٢(‏ رواداری کے متعلق ر ساله > (ےعصو :ہ٦۴“‏ دا دہ ۳ ؛ندہ5) 

(۴) ۰٘ نلسغفباۃ لنختء (هەونطجمدہانطہ >ہنحصدوتہ1تا) 
قعص :-۔ 

)١(‏ ھ زادگ یا تقدیرء (مصنائءط ج تہ ئاہ2) 

(۲) ×دمیکرو بگاء (فحچدددت۸5) 

(۴) ×لین ڑے نو ء (دٴ٭چہا:]) 

)٤(‏ ہ کاندید با رجات ء (سدنصت م110 دہ 11-6 مدہ) 

کاندید کا قصہ والیتر کا ادہبی شہ کار ھے ۔ نوجوان کاندید 
صا ایک تو ڈاک رکون تھا جن تی ات کاار 
کو بتایا کہ ھم جس دنیا میں زندگی بسر کرنے ہیں وہ بہنزین 
اور مکمل ترین دنیا ھے ۔ اس میں ھر چیز جیسی ہونی چاھئے 
ویسی ھی ھے ۔ استاد کی تعلیم فلسفی لائپٹز (تانصناذعما) کے 
اصول سے ماخوذ تھی جس نے کہا تھا کە مماری دنا کے 


خصقس مہ مومات ہہ 
ا و ا 


جھر ئا وپ 


احوال بہترین ہیں جو ممکن ہیں۔ تعلیم ختم کرنے کے بعد شاگرد نے 
جب حقیقی دنیا میں قدم رکھا تو اسے ہالکل دوسرا ھی نقشہ دکھائی 
دیا۔ اس نے دیکھا کہ هر طرف نیکی کے بجائے ہدی اور عیاری 
کا دور دورہ-ھے ۔ زندگی میں غم اور خوشی دونوں ملے هوثئے ھیں 
اور قدم قدم پر اتفاقات گا سامنا کرنا پڑنا ھے ۔ قصے کا اف 
بان کی سادگی اور پرکاری اور طنر کے اچھوتے پن میں ضمر ھے ۔ 
مختلف اشخاص مختلف ملکوں سے تعلق رکھتے ہیں اور ان کی 
خصوصیات جداگانہ ہیں ۔ پھر جنگ ھفت سال . لسہن کا زازله, 
ااگلستان کے کپتان پنگ کا عقدمهء ان سب واقعات سے قصے 
کی حقیقت پسندی میں اضافہ ھوگیا ھے ۔ خیال آرائی کو بھی 
زیب داستان بنایا گیا ھے ۔ مثلا الدوریدو کے ملک کا سفر' 
تخت و تاج سے حروم حکمرانوں کا وینس میں مل کر تناول طعام کر نا ۔ 
یہ کہنا غلط ھے که والتیر نے اس قصے کے ذریعے سے یاس پرستی ؛ 
کلبیت اور تشکیک کی تعلیم دی ۔ ہاںء اِس سے اس کا یہ مقصد 
ضرور تھا کە زندگی کے حقائق سے جیسے کہ وہ یں عہدہ برا 
ہنا چاھئے ۔ زندگی میں شیخ چلی کی منصوبھ ہندی ہے سود ھے - ھر 
اس نظام تصورات کو مسنزد کر دینا چاھئے جو قیاس پر مبنی 
اور تجربے سے ہے تعلق ہوا۔ وہ ھر شخص کو زندگی میں 
درو اق کی اض مد 

ہ×زندگی کو قابل برداشت بنانے کا ایک ھی ذریعہ ھے 
اور وه یہ ھے کە بغیر ہب بتائے هوئے محنت کرتے رھنا 
چاھئے > ۔ پھر کپتا ھے ۔ 

د ھمیں چاہئے که اپنے باغ کو براہر گوڑتے نراتے رھیںء٭ ۔ 


۲۲ ا 


فرانس میں اٹھارویں صدی کے اہل فکر کو اپنے علم پر 
اعتماد تھا - وه ائے:آپ کو ماض کے علم و فن کا وارٹ اور 
گزید سالک نارق موی 6مان او ظلرفار غال رت سے 
لیکن کسی علم میں تخصیص سے زیادہ عام معلومات کو 
اھمیت دی جان نی تھی خاص طور پر معاشری . سراسم ى اور مذھبی 
امور کے متعلق ۔ چنانچھ والتیر کا علم بھی گہرا نہیں؛ وسیٔع تھا۔ 
اس کے چند خیالات تھے جنھیں وہ طرح طرح سے مختلف 
روپوں میں ی ں کرتا تھا۔ اس کے یہاں عام تصورات کے 
دلکش مرقعے 0 آتے یں , بلند تصورات اس کے دستزس 
ہے باہر تھے ۔ اس میں فنی اور ٹٹفک تخیل کی کمی تھی , 
لئے اس نے اپنے ذھن کی جو حدود مقرر کرلیں تھیں وہ 
ان سے باھر کبھی قدم نہیں نکالنا چاهتا تھا ۔ وہ عقل کو ماتا 
تھا لیکن خود اسنے اپنی عادتوں ٠‏ رجحانوں اور نعصبات کو عقل کی 
کسوٹی پر پرکھنے اور سمجھنے کی کوشش نہیں کی ۔ مورخ کی 
حیثیت سے اسے حق اور صداقت کی تلاش رھی لیکن اپنے 
معین خیالات کی تبلیغ ( پروپگڈے ) کے جوش میں وہ حق اور 
صداقت کو بعض اوقات مجروح کر دیتا تھا ۔ مونٹبسکبو نے اس کی 
تاریخ نویسی کی نسبت بالکل درست کہا ھے ۔ھ والتیر کبھی بھی 
کوئی اچھی تاریخ نہیں لکھ سکے گا ۔ وہ اس راہب کے مثل 
هے جو کسی موضوع پر بھی لکھنے بیٹھتا ھے تو اپنے سلساے 
(ارڈر) کی نت اس کے پیش نظر ھوتی ھے ۔ والیتر بھی جب 
لکھتا ھے تو اپنی خانقاہ کے متعاق لکھتا ھےە ۔ 


والپتر کی ذھانت بلا کی ت ۔ اسے تی شی چیژوں کے 


فرائسیسی اذب ۲۲۰" 


متعلق معلومات حاصل کرنے کا بڑا شوق تھا ۔ اس کا ذھن ھمیثھ 
بیدار رھتا تھا ۔ اسسے زبان و بیان پر غیر معمول فدرت حاصل 
تھی۔ چھوٹے چھوٹے سبدھے سادے جملوں میں وہ اہم مەسائل 
بیان کردیتا تھا تہذیب و تمدن کی زسہت اس کے یراں کوئی 
خاص نظام فکر موجود نہیں . لیکن معاشری زندگی کے صلی 
پہلو اس کے پیش نظر رھتے تھے ۔ مثلاً عدل و انصاف اور 
رواداری کو اجتماعی زندگی کے لئے وہ اتنا ھی ضروری خیال 
کرتا تھا جتنا کہ اپنی فکر کے لئے منلق کو ۔ سیاست میں 
بھی اس نے کوئی خاص نظریہ نہیں یش کیا ۔ وہ ڈاھی کو 
مانتا تھا -۔ مونٹیسکیو کے برخلاف, جس نے انگلستان کی 
ہیی مان کو رو ات وافی خا کر ارائن کی 
لئے ترجیح دینا تھا اس لئے که وہ یہاں کے مخصوص احوال 
سے زیادہ بہت طور پر عہدہ برا ھوسکنی نھی ء بشرطکہ اس 
کی بعض کرتاھیاں دور کردی جائیں۔ مملکت کے نظرئے سے 
زیادہ اس کے یش نظر اچھا نظم وانسق تھا جس سے عام 
اوگوں کی مرفہ ا حا لی میں ترقی ہو ۔ وہ عوام الناس کو شبه 
کی لال سے دیککھت ا تھے ای کا کال تھا کہ غزام۔ میں ان 
صلاحیت ہیں ھے که وہ اپنی بھلائی کے لئے خود کچھە 
کوسکیں, اس لئے دوسروں کو ان کی بھلائی کے لئے کوشاں 
رھنا چاہئے ۔ خود والیٹر کا تعلق متوسط طبقے سے تھا ۔ اس 
ضمن میں اس کا نقطهُ نظر وھی ھے جس کی ایک متوسط 
طبقے کے فرد سے توقع کی جاسکتی ھے ۔ 


والیتز نے رسمی مذھب کو تہذیب و تمدن گا *شمن قرار 


۲ وف 


دیا ۔ اس کی تمام تصایف میں چاہے ان کا تعلق تاریخ سے 
ہو یا فلسفے سے ء شاعری سے ہو یا ڈرامے سےء وہ ٭ذھبی 
اداریں پر چوٹیں کرتا اور انھیں اپنے طنز کا نشانہ بناتا تھا ۔ 
وه خدا کے وجود کا قائل تھا , لیکن ایسے خدا کے وجود کو 
مانتا تھا جو انسانی معاملات میں کبھی 2 نہیں دیتا'۔ اس کے 
اردبیک ینا کا وجود ایک منطقی ضرورت ت6 تکمیل تھی 

ایک طرح کی تجرید کہپنا چاھئے ۔ وہ ایک .. زندہ 1 
قائم ااذات ہستی کو ہیں مانتا تھا جو حاضر و ناظر اور قادر 
مطلق ھے ۔ نہب کی وجه سے جو حخناف فرقوں میں 
تعصب پد: ہوتاھے اسے وم خدا کی مرضی کے خلاف 
سمجھتا تها ۔ہ بھ عبادت يا دعا کو فضول سمجھتا تھا 
ای لا کر ا و رک رو و کا و 
عر ملک اور هر زمانے میں رھا ھے اور معاشری زندگی 
اسی اخلاقی احساس پر مہنی رھی ہے ۔ معاشرے کا وجود اس کے 

و کرت ۰ سے اشن 4ےه آمان سی ہس تنا اور 
سنورتا ھے ۔ معاشرے کے اندر اخلاق جنم لیتا ھے , اس لئے 
ضروری ھے که ھم دوسرے انسانوں سے محبت کریں اور 
ا کے حقوق کا پورا خیال رکھیں ۔ معاشرے میں 
انان بگڑتا یں جیسا که ریسو کا خیال تھا بلکە 
نت ھے ۔ ععاشرے کو ترقی ھمارا نصبالمین ہونا 
چاھۂ 


بے م-- 


والتیر نے جن مدائل پر قام اٹھایا وہ کوئی علمی یا تجریدی 
مسائل نہیں ہیں بلکہ ان کا تعلق اس کے زمانے کے واقعات 


فرانمیسی اقب ۲۲۷ 


سے اون کہ اتے رفات کا رای ان کو ای 
چھوڑا ۔ اس کی تنقید اور طنز کے انشتر کسی کو نہیں چھوڑتے, 
نہ کسی کا احترام کرتے ہیں - ان کا کام تو س کچ و کےدناھے ۔ 
اپنے زمانے کے اداروں کی کوتاہیاں اس نے چن چن کر 
طاھر کیں اور اس طرح اس نے آئے والے انقلاب کے لئے غیر 
دانستہ طور پر رامتہ صاف کر دیا۔ اس نے صرف بھی نہیں گیا کە 
ماضی کی عمارت کو مسمار کرنے میں مدد دی بلکه اس کے 
ساتو وہ آزادی ؛حق اور ترقی کے اصول کا علمہ دار بنا حنھوں نے 
متنقبل کی تعمیر کے لے سسالے کا کام دیا۔ 

واائبر کا فرانسیسی زبان کے صاحب طرز ادہوں ہیں 
شمار ھوتا ھے ۔ اس نے موتن اور پاسکال کی ادىی روابات 
کو زندہ ھی نہیں کیا بلکہ انویں اور زیادہ ترقی دی ۔ ٹر میں 
× کانید “ اس کا شەکار ہے ۔ ڈراما میں اس کیہ ااميہ اع لیٴ 
مقام رکھتے ہیں۔ اس نے چھوٹے بڑے ٤٥‏ ڈرامے لکھے جن 
میں سے اکثر فرانس میں اسٹیج ہوئے اور اض پور کے دوسرے 
ملکوں میں بھی دکھائے گئے۔ اس کے ڈراموں میں نفسیاتی 
مشاہدے اور تیکٹیک کا تنوع موحود ھے ۔ اس نے ابنے ڈراموں میں 
ھمیشہ مقامی رنگ کو اجاگر کرنے کی کوشش کی لیکن اس 
میں ڈرامائی بصیرت کی کمی تھی ۔ اسے اپنے گرداروں گی دل 
کیفیات کا مطحی سا اندازہ ہوتا تھا, اس لئے اس کے فتی شعور 
میں گہرائی نہیں جس کی مثالیں موئثیر یا راسین کے یہاں 
ای من ع ای گے کزان لن کے غالات کے مع اور سے 
معلوم هوتے یں ۔ تماشا دیکھنے والوں کو برابر یہ احساس رھتا ھے 


)۲۲۸ فراسیمر ادب 


کہ خود واائیر !ِن کے سامنے بول رھا ھے ؛ٴ کردار نہیں ہول رھے 
ہیں ۔ کردار اگر بولتے ہیں تو انھیں اس کی اجازت نہیں 
کہ اہے غیالات ظاہر کریں بلکہ وہ وھی کہتے ہیں جو والتیر 
اپنی مصلحت کے تحت ان سے کہلوانا چاھتا ھے۔ اس طرح 
آزادی کا حمایتی ہونے کے ہاوجود والئیر اپنے کرداروں کی 
آزادی کو سلب کرلیتا ھے جو فتی اعتبار سے بڑی کوتاھی ھے ۔ 
راتی گے طارو غری ری اعت اود کانگی رصم 
موجود ہیں۔ اس کا ھر جمله عقلی اور منطقی تجزیہ پر مبنی 
معلوم ہوتا ھے ۔ اس کے یہاں بلاغت ٴ شاعرانہ لطافت اور رنگینی 
کی کمی ھے۔ تصوبر کشی بھی پھسپھسی سی ھے۔ در اصل 
اس میں اسا تخیل نہیں تھا کہ وہ ان حسی تجربوں کو, جن 
سے انسان زندگی مین دوچار ہوتا ھے جمالیاتی آب و رنگ میں 
"ت0 
نپی تلی اور غی عبھم ھوتی ھے ۔ کہیں گنجلک نہیں ھوتی ۔ کہیں 
ایچ یچ نہیں جس سے قدم قدم ہر زندگی میں واسطہ پڑتا ھے ۔ یہی 
وجە ھے که وه ٹیکسپیئر کی عظمت کو سمجھنے سے قاصررھا 
اس لئے کہ شیکسپیئر کاسارا آرٹ جذہے اور تخیل کاکھیل ھے جس 
کی اس کے یہاں کمی تھی۔ ۱ 
دیٹروء ۱۷۱۴ع تا ۸۰۶۰ء اور اھل قامویس 
7 طالب عامی کت کات و دیدرو ( 0146٥0٤‏ ) گا خیال 
تھا کە وہ قانون یا عاب کا پیشہ اختیار کرے گا لیس شروع ھی 
سے اسے زبان و ادب سے خاص لگاؤ تھا۔ چنانچھ اس نے انا 


خیال بدل دیا اور ادب ھی کا ھورھا ۔ نوجوانی کے زمانے میں 


فرانبسی ادبی ۱ ۲۲۲۹ 


تر جھوں سے ؛ ہمفلٹ لکھ لکھ کر اور بچوں کو گھر پر پھاکر وہ 
انی گذر بسر کرتا رھا۔ پھر اس نے ناول اور ڈرامے لکھے 
جن سے اسے شہرت حاصل ہوئی ۔ ٢۱۷۸ع‏ مین اک نز نے 
جس کا نام بریتوں تھا ء فرانسیسی زبان میں قاموس ( اسائکاو پیڈیا) 
مرتب گرنے کی اسے دعوت دی ۔ دیدوو کو ایڈیار اور دالمبیر 
( :ہ۰٥0 5'۸1٥‏ ) کو اس کا مدد گار عقرر کیا گیا۔ ہام بڑا 
ھی کٹھن تھا اور اس کے لے جو عمعاوطه مقرر هوا وہ بہت 
گق تھا۔ ائیں۔ آرقں عفت وعرقسں ہرامیات+ ععاظیات :اود 
فلسفے کے متعاق تمام نس رون کے رہم نکرائی رما یا ان 
خود مضمون لکھتا تھا ۔ سائنس اور ریاضیات وغیرہ 7-7 متعاق 
دالمہیر نگرانی کرتا تھاہ دیدرو اور دالمیر کی کوشش سے 
اس کام میں اس زمانے کے سب فرانسیسی ادیہوں اور :فکروں 
نے هاتھ بٹایا ۔ چنااچہ ان میں کوندیاک (مھاا:٥ہ0:)‏ )' دیاو ےاٹڑرس 
(641161۷۰:1۱۹)ء دواماک ( ط٥ا )0٥۲1١‏ گرم (دھنہ ) ' 
ترگو ( 1:8۴ )ء کی سنے (ہ*٭٭0)0) اور کرندورنے 
)00008:٥٥((‏ شامل توے ۔ وااتیرء ہوفوں مو سکرو اور روسو 
نے وی چند موضوعوں پر معءون لکھے ۔ دالہہیر نے قاەوس کے 
دپاچے میں ان مفاصد کا تفصیلی ذکر کیاہفے جو اس کے راب 
کرنے والوں کے سامنے تھے ۔ وہ کہتا ھے کہ عام لوگوں کو 
اننی فرصت نہیں کہ وہ مروجھ علوم و فنون کے متعاق ختاف 
کتابیں پڑھیں اس لئے اس کی ضرورت حسوس کی گئی که ان کی 

اسہت مختصر 7 پر مستند معاومات ایک جگہ جمع کردی . 


اکھ ھر ایک کو عاہی موضرعوں ار پڑھخے اور سمجھنے میں آسانی 


۲۳" فرانسیسی ادب 


ہو اور اس طرح ملک میں روشن خالىل پھیلے ۔ دیدرو نے 
مد میںجو کتابچہ شائع کیا اس میں بھی اسی قسم کے خیالات 
ظاھر کئے ہیں ۔ 

قاموس کی پہلی +وجلدیں ۱۷۲۱ع میں شائع هوئیں۔ اھل 
کلیسا نے بعض مضمونوں پر اعتراض گئے جن کی بناپر محکمۂ 
احتساب نے ان کی ضبطی کا حکم دے دیا۔ لیکن دیدرو ھمت نہیں 
ھارا۔ اس نے انا 3 برابر جاری رکھا اور وه باقی جلدوں کا 
مسودہ تبار کرتا رھ!۔ ارباب اقتدار میں بض اس کے ممدرد تھ*ے 
جن کی وجہ سے اس کے کام میں کوئی عملىی رکاوٹ ہیں پیدا 
ہوئی ۔ ۱۷۵۸ع تک اسی طرح کام چلتا رھا ۔ جو جلدیں تار 
ہو جاتیں آنھیں خفيہ اور پر پیوس کے کسی ؛طہع مرں چوروا 
کر کسی بیرونی مطہع 3 ٛم لکھ دیا جاتا ٠‏ ساتویں جلد چھوپ 
رھی تھی کم دیلوے تیس ( :٥٥ا٥ ٥'8:‏ ) کی کتاب روح 
(اہموظ('ا 1۰) کے خلاف عحکمۂ احتساب نے احکلم جاری 
کردئے اور اس کے جتنے نسخے چھے تھے سب کو نذر آنش 
کردیا گیا۔ دیلوےتیس قاموس کے لئے لکھتا تھا اور دیدرو سے 
اس کے بہت اچھے تعلقات تھے ۔ چنانچھ قاموس پر بوی احتساب کا 
عتاب ھوا اور اس کی جتنی جلدیں اب تک چھھی تھیں وہ ات کی 
سب ضبط کرلی گئیں ۔ دالمبیر ان حالات سے ایسا دل برداشتہ 
ہوا کھ اس نے قاموس کے کام سے ہے تعلقی کا اعلان کردیا۔ 
لیکن دیدرو اپنی جگمھ پر جمارھا_ اب وه اکیِلا ره گیا تھا 
لیکن اس کی ھمت اور حوصلے میں کوئی کی نہیں آئی۔ 
وہ ہم موضوع کا مطالعہ کرتا اور اس پر قاموس کے لاے خود 


فرانیسی لاب ۱ ۲۱ 


لکھتا تھاہ۔ اس دوران میں باھر کے ملکوں کے مطاح 
گ نام دے کر پیر ھی مرں خفيہ طور پر باقی جادیں چھ۴تی 
رھیں۔ ٦٦۱۷ع‏ میں سترھویں اور آخری جاد شائلع دوگی : آك 
کے علاوہ گبارہ جادیں نقعوں اور تصویروں کی تھیں جو 
الب کی وضاحت کے لے تھیں ۔ غرضکہ یہ کٹھن اور عبرآزما 
کام یس عال کی سخت محات کے ہد دیدرو ہے بابه اختتام کو 
پپتچایا ۔ یہ سارا کام اس نے بڑی داسوزی کے ساتھ انجام دبا ۔ 
اس کی عالىی حالت ھميیشه خراب رھی ۔ بالاحر اس نے فیصله 
گیا کە اپنا کتب خانہ فروخت کردے ۔ روس کی ملکه کھینرائں 
کو ' جو اس کی بڑی معتقد تھی؛ جب یہ معلوم ہوا تو اس 
نے کتب‌خانہ خرید کر اس کا معاوضه دیدرو کو ادا کردیا 
اور کتب‌خانہ اسی کے پاس رھنے دبا تاکە وہ اسے استعمال 
کر سکے ۔ نہ صرف يہ بلکہ اس کو کتب‌ خانہ کا مہتمم مقر 
کردیا جسکی اس کو ماہوار تنخواہ دی جانی تھی۔ اس طرح 
دیدرو کا آخری زمانہ سکھ چین سے گذرا۔ فرانس سے زیادہ 
اس کی قدرادانی یورپ کے دوسرے ملکوں میں ھوئیء خاص 
کر روس میں ۔ 

قاموس ( انسائکلو پیڈیا ) کی تیاری دیدرو کا سب سے بڑا علمی 
کارنامہ ہے ۔ اس کام سے وقت بچاکر وہ اپنے ادبی ذوق کی 
تسکین کیا کرتا تھا ۔ اس کا شەکار درامو کا بھتیجاء 
( ٥ہع‏ ے1 ٢۱٢۷۰٢‏ ) ھے اس میں اس نے مکالمے کا انداز: 
اختبار کیا اور ان لوگوں کی سیرت کا نقشثه کہینچا جو 
جہالت کے حامی اور علم کی روشنی کے خلاف تھے اور جن 


۴, !ہ أ 
۲۲۲۳ ارسیت و 


کے نزدیک دوات ھی کو خدا سمجھنا چاھتئے -۔ دبہدرو 
اپنی تصانیف کی طرف سے بیحد ہے پروا تھا۔ فرانس میں ہ٭ راموں 
گا بھتجاء کی اشاعت کا عجیب واقعہ ھے۔ ۱۸۰۰ع میں گوئٹے 
کو اس کتاب کا قلمی نسخہ کوں مل گیا تھا۔ اس نے اس کا 
جر من زنان میں ترجمە کیا ۔ کسی فرانسیسی ادیب نے جرمن سے 
فرانسرسی میں اس کا تر جمە کیا ۔اس ترجمے کے چھپنے پر اھل فرانس 
کو دیدروکی اس تصنیف کا علم ہوا ۔ بعد میں ‌کئی قلمی سخوں کا 
مقاہله کرکے اسے شائع کیا گیا ۔ اس کی تحریر کا اداز 
نہایت شگفتہ اور پر اثر تھا ۔ رومانیت پسندوں نے ہرامو 
کا بھتیجاء کو والتیر کے ہ کاندیدء پر فوقیت دی ۔ دیدرو 
ن3 دوسرا ناول ٥‏ :مدیر پرست اک ۲ ( ٣٥ادا:٥‏ ۵ ٥ا‏ ٭ و٥[‏ ) 
ھے۔ اس ئے متعدد ڈرامے بھی لکھے جن میں ھ خادان کا 
تہ ( ه(انستة7 1۷ ۲۶۷۴ 6.ا) اور وحرامی بچھ> (اوئ ں٥"‏ 8ظ ء.1) 
قابل دکر ہیں ۔ ان ڈراموں کی یہ خصوصیت ہے کہ ان میں 
فصاحت وہلاغت اور جوش بیان نمایاں ھے ۔ 

دیدرو پر انگریز مصنفوں کا کافی اثر تھا+ خاص کر ھرر او۔ 
رچرڈسن گا۔ اس کے بیان کا جوش اور گرمی اسے کلاسیکی 
ادیبوں سے ممتاز کرتی ھے ۔ ۱ 

مذھب کے معاملے میں دیدرو ماحد تھا ۔ والتیر کے یہاں ۔ 
خدا کا تصور ملتا ھے؛ اگرچہ اس کا خدا انسانی معاملات میں 
دخل نہیں دیتا ۔ لیکن دیلزو سرے سے خدا کا فائل ھی 
نہیں تھا ۔ اس کے خیال میں عالم میں بس ایک حقیقت کی 


کارفرمائی ھے اور وہ مادہ ھے جس کی صورزتیں بدلتی دھتی 


فراسیسی ادەب ۲۰۳۳۲۳" 


ھیں ۔ وہ رسمی اخلاق کو بوی نہیں عانتا تھا بلکہ جبات کو 
باعل مین کی ای کین کزایز 
وم عقل اور فطرت کا پرستار تھا۔ عقل ھی کی بدوات تمام 
انمانی معاملات میں نظم و ترتیب پیدا هونی ھے۔ انسان شی 
خوبیاں فطرت کا علیہ ہیں اور اس کی بررائیاں سوسائثی نے 
بیدا کی ھیں جو مذھب کی ایحاد ھے۔ طہفوں کے مختلف 
مراتب؛ قوت و اقتدار گ؟مزوروں پر ظلم اور زیادتیء دوات 
اور مفلسی , یہ سب اخلاق کی ایجاد ہیں ۔ خیر کیا ھے ؟ جس 
کام میں لوگوں کی بھلائی ہوء جو ان کے لے عفید ہو 
وھی خیر ھے ۔ انسانوں کو جس سے تکلیف پہنچتی ہے ء وہ 
شر ھے ۔ وہ انسان کی فطری توانائی کو سراہتا ھے ۔ ہ رامو 
کا بھنیجاء میں وہ انفرادیت کا راگ اس طرح الاپتا ھے :۔ 
× اصل مسئلہ یہ ھے کہ ھم اپنا اپنا نحقق کریں ۔ تم تم ہو 
اور میں میں ھوں ۔ هر ایک جدھر وہ جاسکتا ھے جائے . ۔ 
یہ وھی اصول ھے جو دیدرو کے همعصر ×فطرت راجیوں:, 
اشامت ا اس ین بن کا ادن سس سے 
مملکت میں معاشی عمل کی پوری آزادی ہونی چاھئے۔ 
یہ اصول ھ لیسے فیر لیسے آلے > (. الله ەوتها صن :ءوەنھا) 
کہلاتا ھے ۔ اس کا لفظی ترجمه ھے ھ کرنے دو اور جانے دو۔ 
یعنی فرد کو معاشی زندگی میں پوری آزادی ملنی چاھتے اور 
مملکت کو چاہئے کہ جہاں تک ھوسکے معاشی امورمیں مداخات 
نہ کرے۔ 


دیدرو کی تحریر میں وہ صحت اور توازن .تو نہیں جو 


۲۳ فرامیی ادب 


والتیر کیتحریر کی خصوصیت عے لیکن اس میں زندگی کا جوش اور 
عواوله ھے ۔ وء فطرت سے زیادھ قریب معارم ھوتا ھے ۔ والتبر 
کی تحریر کی طرح اس کے جملے ترشے ترشائے نہیں هونے ۔ 
اس کا طرز نگارش بہت کچھ روسو کے طرز سے ھاتا ھے ۔ 
جب وہ رامو کی سیرت ببان کرتا ھے تو اس کا ابولہجه, 
حر کات و سکنات, چہرے کا بناوٹی اندازء اٹھنے ٹون کا 
طریقه سب هماری آنکھوں کے سامنے آجانے هھے۔ وه فطرت 
3 احترام کرنا ھےء خاص کر اپنی فطرت گا ۔ اس کی تمناھے 
کہ اپنے وجود کا اظہار کرے ۔ اس کا انفرادیت کا تصور اسے 
کاسبکی ادیبوں سے جدا کرتا ھے اور ان رحجانوں کی 


نماد می کرتا ھے جر انقلاب کے بعل فرائسیس 


اآدب میں عام 
ہوگنے تھے اور خود اس کے ہەمعصر روسو کے یہاں 
نمایاں طور پر موجود تھے ۔ آرٹٹٰ کے پیش نظر زندگی اور 
انسانی عمل کی مختلف صورتِں رھنی چاہیں اور انھیں کا اظہار 
اس کا مقصود ہونا چاھئے - ان عورتوں میں جتنی زیادہانفرادیت 
ھوگی اتنی ھی زیادہ عمل کی شدت :مایاں ھوگی اور اسی مناسبت 
ہے ای کی اتاق شر تفرگ دی افتء فی کی 
رومانیت اور حقیةت نگاری دونوں کا نقیب ھے ۔ اس نے اور 
اس کے شاگرد ہومارشے نے ڈراما کے کلاسیکی تصور کی 


قاب مامثیت کردی اور اسے بت سی غیر ضروری پاہدوں سے 
آزاد کیا -. 
ژاں ڑاک روسوء ۱۷۱۳ع تا ۱۷۷۸ع 


روسو 3 تعلق ورانس گے ایک پروٹسٹنٹ خاند ان سے تھا 





ایس ادی --- ۲۳۰ 


جو ١٢٥٥۱ع‏ میں مذھبی ظلم و تشدد کے باعثف جنیوا میں آکر آباد 
ھرگیا تھا اور وھاں کے شہربت کے حقوق حاصل کرلڑے تھے ۔ 
روسو کے پیدا هونے کے بعد اس کی والدہ کا انتقال ہو گیا اور 
,× کے باپ نے اس کی ابتدائی تریت کی جو خود بھی 
َ فکرا تھا۔ بیشہ تو اس کا گھڑی سازی تھا لیکن تصے 
کہانیاں پڑھنے کا بیحد شوقین تھا ۔ رات رات بھر قصوں کی 
کتاہیں پڑھتا اور ٭اں زاک روسو کو بھی سناتا ۔ چنانچھ روسوکو 
قصہ گوئں کا شوق ورئے سں ملا۔ ۱۷۲۲ع میں روسو کا باپ 
کسی سے جھگڑا کرکے جنیوا سے جلاگیا تو روسو کی 
نگہداشثت اس کے چچا کے سبرد هوئی۔ اس نے روسو کو 
ارک گر کرتے والع کے یاں کام کرت پر پر کوو یا2 
تھوڑے ھی دن کے بعد روسو اس کام سے بیزار ہوگیا۔ ایک 
روز ہجائے کام پر جانے کے وم جنیوا کے باھر کوھسار کا 
نظارہ کرنے کے لئے چلاگیا ۔ دن بھر ادھر ادھر پورتا رھا 
اور جی بھرکے فطری مناظر کا لطف اٹھاتا رھا۔ہ رات کو 
جب واپس لوٹا تو شہر کے دروازے بند ھوچکے تھے -۔ روسو 
نے اسے یک ثشگون سمجھا کهہ نہ اب چچا کے یہاں جانا 
چاہئے اور نہ کندہ کرنے والے کی دوکان پر ۔ وہ ایک کیتھولک 
گاؤں میں پہنچا۔ وهھاں کے بادری نے اسے پناہ دی اور اسے 
کیتھولک فرقے میں شریک ہوجانے کی دعوت دی ۔ اس ئے 
مت آمادگی ظا کی تو پادریٰ, نے آروننو کو مادام اد وزاں 
کے پاں. پھیمرادیا جو انیسی میں رھتی تھی اور کیٹھولک عقائد 


کی تبلیغ میں پیش پیش هی - اس نے روسو کو تورن کی 


۲۲ فرانسیسی ادب 


خانقاء بھجوادیا جہاں وه چار مہيینے رھا۔ پھر وهھاں سے 
مادام وراں کے پاس آگیا ۔ اسے اب آوارہ گردی میں لطف 
آنے آگاتھا ۔ وہ کچھ ۔دتوں کے لئے شہر کے موسیقی کے استاد کی 
حیثیت سے لوران چلاگیا۔ کچھ دن لیسوں میں موسیودے مابلے 
کے یہاں بچوں کو بڑھانے پر مقرر ہوگیا۔ استاد کی حیثیت سے 
وہ زیادہ کامیاب نە تھا۔ گھوم پھر کر پھر عادام دے وراں 
ے تو اکآجرد ات نار سے سر سی تد سفالہ وافرغان 
بہ دوسال اس نے مطالعہ میں صرف کئے ۔ جب پڑھنے پر آتاتھا 
تو دن ران ایک کردیتا تھا۔ گھومنے جاتا تھا نو کئی کئی 
دن پیدل گھرھتا تھا اور فطرت کے نظارے سے قلب ونظر 
کی سیری ۔اصل کرتاھا۔ شارت کے قبام کے دوران میں اسے 
تھا پھرنے کی عادت پڑگئی جو عمر بھر قائم رھی۔ ان دو عالوں 
یں از نے لاق سی سکرال اوں شر انس ات رر 
جو کچھ بھی پڑھنے کے لائق چیزیں تھیں وہ اس نے پڑھ ڈالیں ۔ 
۲ء میں وہ پیرس پہنچ گیا ۔ 

پیرس میں گذر بسر کے لئے وہ موسیقی کے تختوں کی 
ۃلیں کیا کرتا تھا ۔ اس نے موسیقی کی علامتوں کو اعداد کے 
ذریعے سے ظاھر کرنے کے لئے قاعدے بنائے تھے جنھیں‌اس نے پیرس 
میں دواج دینے کی کوشش کی ۔ وہ آپرا کی موسیقی بھی مرتب 
کرتاتھا ۔ غرضکہ پیرس میں اس کا پپلا تعارف موسیقی کے 
حلقوں میں هوا اور پھر اس کے بعد آدی حلقوں میں بھی وہ 
آنے جانے لگا۔ دیدرو, ماریوو اور فونتینل سے اس کے تعلقات 
قائم ھوگئے ۔ دپدرو نے اپنی قاموس کے لئے اس سے موسیقی 


فرایسی آدب ۴۳۷ 


کے مختلف موضوعوں پر مضاەین لکھوائے ۔ میدام دیوہاں نے 
اس کو اپنا سکریٹری غقرر کرلیا۔ اس زمانے میں دیدرو کو 
ایک ہمفلٹف لکھنے کے الرام میں تین مہسے کے لئے ویں ہین 
کے جا خانے بھی دیاگیا تھا۔ روسو کو جب یہ معلوم ہوا 
تو وہ اس سے ملنے کی غرض سے جیل خانے گیا-۔ جب جارھا 
تھا تو راستے میں اسنے اخبار ه لےمرگور ( ٭٭::ءت4(٢١1)‏ میں 
پڑھا کە دیژوں کی اکیڈمی نے ایک انعدمی مضمون کا اتلان کیا 
ھے جس کا عنوان تھا ۔ ,, آی علوم و ففون سے رسوم کو پاکیزہ 
کرنے میں مدد ماتی ھے با نہیں؟ > اس عنوان کو پڑھنے کے 
بعد وہ نزدیک کے ایک درخت کے نیچے بیٹھ گیا اور اس پر 
فور کرنے لگا تو اس کے دەماغ میں مختلف فلسفیاہ اور 
اخلاقی تصورات چکر کاٹنےلگے ۔ اسے ایسا محسوس ھوا جیسے اس کے 
دماغ میں ایک دم سے روش بدا ھوگئی ھے - دیدرو سے 
مانے کے بعد وہ گھر واپس چلاآیا اور اس نے اہنا مقاله 
لکھك کر دیژڑوں کی اکیڈمی کو ویج دیا ۔ اس کے عقالیے ہر 
۰ئ میں اس کو انعام ملا اور اس کی شہرت سارے فرانس 
میں پھیل گئی ۔ 

کچھ عرصے مادام دیوناں کے سکریٹری کی حیثتے سے 
گار گذار رہ کے وه اس خدمت سے مستعفی ھوگیا ۔ اب اس 
نے ایک بوسیدہ سامکان کرایہ پرلے لیا تھا ۔ موسیفٹی کے تختوں 
کی نقل سے وہ اپنی گذر اوقات گرتا تھا -۔ اس کے علاوہ 
آپرا بھں لکھتا تھا۔ ۰١۱۷۵ع‏ میں دیڑوں کی اکیڈمی نے ایک 
اور انعامی معضمون 6 اعلان کیا جس کا عنران بھا :--۔ < انسانوں 


۲۳۸ فراسیسی اەب 


میں عدم مساأاوات کی ابتداء ۔ روسونے اس عنوأن پر بھی ایک 
مضمون لکھ کر بھیجا لیکن اس دفعہ اس کو اعام نہ مل سکا۔ 
بعد میں یه مضمون کتب فروڈوں نے چھاپا تو اسے بھی بڑی مقبولت 
حاصل ھوئی۔ ان دونوں مطمونوں سے جن کے کئی کئی ایڈیش 
ٹائع ہوئی, روسو کی کافی شہرت ہە گی ۔ کہا جاتا ھے که 
روسو کی اس شہرت سے والتیر کو اس سے حسد پیدا 
ھوگا تھا۔ 

٦۱ع‏ میں مادام دے پینے نے جو روسو کی بڑی معتقد تھی 
پیریس سے کچھ فاصلے پر اموں موں رانسی کے جنگل میں روسو 
کو رھنے کے لئے ایک مکان پیش کیا جس کا نام ٭غانفاہ 
(میدااہ٥ط1)‏ رکھا۔ یه مقام روسو کو بیحد پسد آیا۔ یہاں 
اسے فطرت کا فرب ' سکون اور ہے فکری حاصل تھی ۔ چانچه 
اس نے اپنی مشہور تصانیف ھ امیل “ ( 011 1:7 ) اور × لانوول 
ایلوایس ہ !٭ :ز0 !16ط ٥ال (۷٢٥٢‏ ضا) یہیں لکھنا شروع کیں ۔ سال بھر 
کے قرہب مادام دے پپنے کے مکان میں رھنے کے بعد اس 
نے یہاں سے کچھ فاصلے پر ایک اور چھوٹا سا مکان کرائے پر 
لے لیا جہاں تقریباً پانچ سال رھا۔ اپنی کتاب < معاھدۂ عمرانی٭ 
( عزہ٥ہة ۵٤‏ ۳ا:) عا) اس نے یہیں ھرتب کی اور امیل اور 
دلانوول ایلویس* کی تکمیل وی بہیں ووئی - غرضکه روسو نے 
اپنی تینوں مشہور تصانیف موںموں رانسی کے جنگل میں فطرت کے 
نظاروں کے قریب رہ کر مرتب کیں جہاں اسے تہائی اور سکون 
حاصل تھا۔ یه پاچ چھ سال روسو کا ادبی تخلیق کازمانە ھے ۔ 
یہاں سے اکھڑنے کے بعفے سات آٹھ سال وہ کہیں جم کر نم بیٹھ" 


فراسیسی ادب ۱ ۲۲۰۹ 


سکا ۔ کچھ عرصے ایک عقام پر دھاء کچھ دنوں دوسرےمقام پر ۔ 
ھیوم کی دعوت پر وہ کچھ دنوں کے لے انگاستان بھی گیا 
لیکن وہاں ھیوم کی اور اس کی اچھی نہیں پٹی۔ اس کی کتاب 
نے پور کے سارے اھل کلیسا اور اھل فک کو اس 
کا دشمن بنا دیا تھا ۔ نہ اسے جرعنی میں چین ملا اور نہ 
سولزرلینڈ میں ۔ جہاں جاتا تھا وہاں اسے مردود قرار دیاچاناتھا 
اور اس پر لعنت ملامت 0 جائی تھی اوہ پتھر پھ :کے جاتے تھے ۔ 
غرضکہ وہ گھومتا گھامتا ۱۷۷۰ع میں پھر پیرس وازس آگیا اور 
اس نے ایک چھوٹے سے بوسیدہ مکان میں ایک کمرہ کرائے پر 
لے لا اور آئندہ آٹھ سال مرے دم تک وھیں رھا۔ یہاں اس نے 
انی مشہور تصنیف هہ اعترافات ٭ (ہ٥٥ذہہ٥60)‏ مرٴب کی اور 
ایک رسالہ لکھا جس کا نام تھا × تنہا گھومنے والےکی ادھیژ .ن ٭ 
۱ ہزدازاہ5 ء۰٢٥٢٥٥٣‏ 10 ٥ء‏ 3:1) ۔ بە دونوں کتاہیں اس کے 
مرنے کے بعد شائع ہوئیں ۔ 

گزشتہ: وین سالوں :میں فزائن کے سادے فتہوڑ ادن 
جن مین اھل قامویس کی جماعت شامل تھی ' روسو کے دشمەن 
ہو گئے تھے ؛ اس لے کہ ان کے نزدیک وہ ان کے تەام 
گے کرائے کو می میں ملانا چاہتا تھا ۔ والتیر کو اگر اپنی 
زندگی ھی میں کسی سے مات کہانی پڑی تو وه روسو 
تھا جس کی مقہولیت براہر بڑھ رھی تھی ۔ جن باتوں کے . اس 
زمانے کے فلسفی ادیب گن گاتے تھے ؛ روسو ان پر لعنت بھیجتا تھا ۔ 
اس نے اپنے مضمونوں اور اپنی تصانیف میں تذیب و تمدن؛ 


علوم و فنون اور نامنباد ترقی اور روشن خیالل سب کا پول کھول کر 


7 فرااسرسی ادب 


رکھ دیا اور بتایا کہ یہ سب دھوکے ہیں ۔ شروع شروع میں 
فاسفی ادیب سمجھتے تھے کە ان کے اور روسو کے خیالات 
میں کوئی بنیادی فرق نہیں ھے ۔ وہ کہتے تھے کھ انان 
کی سرضشت نیک ھے ء دروسو بھی یہی کہتا تھا۔ وہ کہپتے تھے 
کہ معاشرے میں خرابیاں ہیں جنہیں دور کہا چاھئے ' روسو 
بھی یہی کہتا تھا ۔ اس میں اور فلسفی ادیوں میں کھلم کھلا 
اختلاف اس وقت پیدا ھوا جب اس کا :اول ٭ لانوول ایلویس ٭> 
شائع ھوا ۔ اس کے شائع هونے سے قبل اس نے دالمبیر 
(اى ہت 0*۸ ) کو ایک خط لکھا تھا جس میں اس کے 
اس خیال سے سخت اختلاف کیا تھا کہ شہر جنیوا میں ایک 
تھڈ قائم کرنا ضروری ھے ۔ روسونے اہنے خط میں تفصیل سے 
یه نات ات کی کھ تھیٹر تماشابینوں کے ذوق کے عوافق ‌هوتا ھے ء 
اس ائے اس کا اەکان بہت کم ھے کە اس کے ذریعے سے کسی 
قسم کی اغلاقی اصلاح ھوسکے - طریبيه ہمیں ھماری برائیوں پر نہیں 
بلکہ ھماری نیکیوں پر ھنساتا ھے اور إلمیہ میں عشن اور عاشقی 
کے واظن ہت بطات کن تی کے ات این از جا 
ھے ۔ خود اداکاروں کے اخلاق کبھەی پاکیزہ نہیں دیکھنے میں 
اآئے ۔ وہ اکثر اوقات اخلاقی پستی میں مبتلا ھوتے میں - ان 
کی زندگی کا نمونہ لوگوں کے اخلاق کو بگاڑےگا نہ کهھ 
انھیں سنوارےگا۔ روسو نے دالمیر کو عدورہ دیا کہ ضرورت 
تو اس امم کی ہے که تھیٹر کی وبا کی خود پپرس میں روک 
و کان را یت میں وا رکال کر کی ان نا 


کے زھریلے اثرات کو وهاں بھی پھیلایا جائے ۔ سوئزرلینڈ کے 


فراسیسی ادب : ۲ 


لوگ سادہ مزاج ہیں ۔ ان کی تفریحات بھی سادھ اور فطری 
مں - ان َے اوک گاہے اور لوک ا 


ا 


ان کے تے 
کانی ہیں -۔ جنیوا میں تھیٹر فا کرنے کا مطاب ہوگا ک 


وہاں 5ے لکوت گی نکی کی ساگی اور پاکیزگی 


اہ و برباد ھوجائے جو اخلاقی لحاظ مے 7 مان هوگا۔ 


2 


ےَّ 
32 
بس 


اک و دس ت ان ات 


3 


میں بیکی کا مداق اڑایا تھا۔ اخلاقی لحاط سے ابہ آگ سے 


ےت 


٦مم‏ یزار (۶م۳۱ :ا:1 111) 


ٹھرانا سے ۔ پپاڑی علافوں میں جہاں لوگ پرسکون ذھبی اور 
اخلاقی زندگی کو پسند کرتے ہیں ء تھیٹر نے رواح سے ان کی 
اھ رھ 2 1 

زادائی کڈی قدرین درھم و برھم ہو جائں ٹی۔ اس سے پہاے 


مواثیر کی طریہ کے خلاف ہوسوئے ہے بھی آواز بلند کی تھی 


کہ ے4 ہدکاری اور بد'طواری ۔سکھانے 5 مذدرسهہ ھے >> 


روسو نے اپنی تصنیف ھ نوول ایلوایس 6 (0 :11811 ٭۱۷٥دن٥)‏ 


سے پیر اھے 


میں بڑ سے دلکش انداز میں یش کا (١)۔‏ فلسفی ادیموں 
کی آزاد خیالی کے ساتھ اخلاقی بندھنیں ایک ایک کرکے 


ڑدے یی رج و ول ہے 
ڈھیل ھونا سرو ع ھو ٹئٔی اویں اور سی بدا می زادگی !وی اٰس 


)١(‏ ١س‏ کا نام ھ نوول ایلوایس در اس لئے رکھا که پہلے بھی بارھویں صدی 
کے شروع میں ایک اور ایلواپں ا:11 ) گذر چکی ھے جو کلبسائی عبددار۔ 
فلیر کی یٹی تھی جسے اپنے ا۔تاد ابےلار (وو11) سے محبت ھوگئی تھی ۔ 
×:نوول ا یلواپس ہ کےمفی ہیں شی ابلوایس ۔ اس میں روسو نے ابلوایسں کا فص 


بیان کیا ھے جسے اپنے استاد سی پرو ( پوںم رز روزوع) سے محیتب عو گئی تھی 


۲۲ فراسیسی ادب 


موضوع بن گیا تھا اس لئے که محبت تو داشتہ سے کی جانئی ھے ۔ 
بھی تو اس لئے ھرتی ھے کە وهہ بچے جنے اور گھر بار کا 
انتظام درست رکھے ۔ روسو نے اس کے خلاف آواز اٹھائی ۔ 
اس نےھ نوول ابلوابہس > میں ژو لی ( 4ا10 ) کا کردار پیش کیا جسے 
اپنے استاد سیںپرو ( ۶٢×‏ :نہ8 ) سے ہے پناہ محہت ہوگئی 
تھی اور وہ اِس کے ساتھ شادی کرنا چاہتی تھی ء لیکر ژوی 
کا باپ ایک معمول آدمی کو اپنی لڑکی نہیں دینا چاهتا نھا 
اس لئے که ایس' کرنے میں اس کے خاندان کی ہتک تھی ۔ 
نے بالآخر اپنی لڑکی کی شادی موسیودے ول مار (۵۶:ہ۱۷۰۱ )٥۷۰ ٥٥‏ 
کے ساتشك کردی جو ایک صاحب حثیت شخص تھا۔ ژول 
نے ببوی اور ماں کی حیثیت سے اپنے فراض بڑی خوی مے 
ادا کئے . لیکن اس کو سینپرو کے سان جو محبت رہ چکی تھی 
اس کی یاد اس کےدل سے ہو نہ ھوسکی۔ اس کے شوھر نے 
سیں‌پرو کو بچوں کی تعلیم کے لئے بلا لیا اور اپنے. گھر میں اس کے 
رھنے کا انتظام کردیا ۔اب ژولی کی محبت نے نیا رنگ اختیار کیا ۔ 
وہ سیں‌پرو کو مختاف اخلاقی مسائل پر خەاوط لکھتی رھی جن 
کے جواب وہ لکھ بھیجتا تھا ۔ اس طرح پورا ناول خعاوں کی 
شکل میں ھے ۔ رو۔ونے یہ ابت کیا ھے کہ مذھب اور اخلاق 
کی بدولت دونوں اس کٹون آزمائش میں پورے اترے۔ ژول 
ا رو کی ما وناداری مین مر وه ا تاوز 
سور تو اھ کردا کا ان کن فراع اس سو اناد 
گیا گیا تھا وہ درست تھا ۔ ژولی کا ایک بچہ ہانی میں گرگیا 
جسے بچانے کے لئے اس ے پانی میں کود کر اپنی جان‌خطرے 


فرانسبسی ادب ۲۲۴ 


میں ڈال دی۔ اور بالآخر اسی سے ےه نمونیا میں بٹلا ھوکر 
فوت ہوکئی ۔ 

روسو نے اپنے اس ہے مثل ناول میں جذبے اور اخلاق کو 
جس ادار میں یش کیا ھے وہ اپنے بنیادی خیالات اور طرز تار 
کے اعتار سے بالکل نیا تھا۔ یہاں جذبہ زدگی کے صرف 
ایک بہلو کو زہیں ظاھر کرتا بلکە وہ خود ھص_ ود زندگی ہن 
جاتا ھے ۔ ایسا معدوم موتا ھے که روسو نے اپنی ساری پرانی 
نازون گی شی لی اس ارت مین رگ کو می پا وھ خزد 
جیسی خانگی زندگی کا خواهاں تھا جو اے تصہب ىہ ھہوسکی, 
اس کو اس نے اپنے تخیل کے ذرینعے سے طاھر کیا ۔ وہ 
اس ناول میں ایسی پاکاز زندگی کا خواب دیکروتا مہ جو 
یرس آئی احلاقی غیر ذمہ داریوں سے بالکل جداگانہ حیلیت 
رکھتی تھی ۔ اس میں جذبہ اور حقیقت اُغوش در آغوش ہیں ۔ 
آئندہ صدی کی رومانیت اور حقیةت نگاری دونوں کو اس 
سے فیضان اور تخلِفی تحریک ملے گی ۔ کانی کے پس 
منطر میں فطرت کے دلرہا مناظر کی جلوہ گری صاف نظر آنی ھے ۔ 
اسی نے بعد میں رومانیت پسندوں کے یہاں نضغمے گی صورت 
احدار کرلی گوبا کہ خارجی فطرت انسان کے دل کی ھم راز 
بن کی ھو۔ کہیں کہیں پییس کی پر تکاف اور مضوعی زندگی 
بر طنز کیا ھے ۔ فرانسیسی زبان میں اب تک کسی نے جذباتی 
تجربوں کو اس تیکھے پن سے نہیں پیش کیا تھا ۔ پاکبازی اور 
اخلاقی ذمہ داری کا احساس ماضی کی دلفریب یادوں کو نہ فراموش 


کرتے ہوئے بھی ء قدم نہیں ڈگمگانے دیتا۔ محت کی اذیی 


٤‏ فرانسیسی ادب 


فرائض کی تکمیل میں مائم نہیں ہوتی۔ یہ عشزو حبت کی ۷" کإ 
نی نفسیات تھی جو روسو نے پیش کی۔ 

روسو کو پیر یروس کے جس آزاد خبال اور غیر دمەدار معاشرے ۔.ے 
واسطہ پزا اس میں ٴادی شدہ لوگوں کے ا حساس فرض کا مذاق اڑاب 
جاتا تھا ۔روو نے اس ناول میں میاں وی کے ناڑگ تعلقات کا اخلافی 
حیثیت سے تجزیە کیا ۔ اس نے بتایا ھیے کہ جب تک دونوں میں اینار 
اور وفاداری کا جذبه بە هو اس وقت تک خاندای گی اسزار نہیں جو 
پیک تی ات :گی :اس آگای ری خاقاات سے کین گی 
عورت کو ہلے کی مرد سے حجہت رہ چکی ھے ‏ حجسں 1 
ساتھك اس کی شادی نہیں ھوسکی تو بھی یه مکن ھے کهھ وہ 
اہنے شوھر کے ساتھ وفادار رھے اور اہئی حہت کے او سیدہ گھنڈر 
بر تی عمارت بنائے ۔ اس کا شوھر اس سے سچی حبت کرے 
اور وه اپنے شوھر اور اپنے بچوں 81 خاھار در قسم کے ایثار 
کو قیار رھے تو اس سے بزھکر زندگی کا لعاف مکن نہیں - 
روسو نے اس قصے کے ذریعے سے معاشری اخلاق کا سبق دیا 
اور اس کے پس منظر میں دبھاتی زندگی کی سادگی کو دکھایا 
ھے: جہاں شہروں کی س ی نفسا نفسی نہیں ەوتی اور نە عیش و عشرت 
اور جنگ دمکگ سے انسانکی آنکھیں خیرہ ھوتی ھیں- موسیو دےولء ار 
کے تعلقات اپنے پڑوسیوں؛ اپنے نوکروں اور اپنے دوستوں 
سے بڑی خوبی سے پیش کئے گئے ہیں ۔ نہ کہیں ناوٹ مے اور 
نہ کہیں نضع ھے۔ رس کی زندگی کے مقابلے میں اس معاشر ے 
میں ھمدندردی ھے؛ نکی ھے إور انسانیت ھے ۔ روسو ت5 طرز 


آ یر میں لوگوں نے آی۔ا خلوص اور دردمندی حسوس کی کهھ 


فراسیسی ادب ٥‏ 


جوا 


گن فاسفی !درب کی تحریروں میں اب یک >سوس ہیل کی )2 7 
“َ‫ و ۔ 
ھزاروں پڑھے لکھے آواگ < نوول ایلایس ٭ کو پاھتے وقت 


َ‫ : ا 7 اھ ٠‏ ۰ھ 
ارو قطار روے لگنے تھے ۔روسو کی حشت ایک رحای فائد 


“۸ 8 


ٹی ا اٰاس 7 والتبر کا مد مقاىل سح ھ نے 4 ١س‏ ہے 


۰ ۹000 خ ۶| ۰ 7 : 
کن دذویول رد فی ڈو ملف زاوروں سے ۔ یکھلے تھے ۔ 


۰٦ 
2 


:. : . ۰ 3 : 
3 نفو۔ ایل ایس َ۹' ) 6× 10٦1ا ٢٣۶٣‏ ہ۸ : ات 3 نع ےہ ہے 
۰ ۳ ٰ2 : : 
کے بعا۔ ان ۱ گوں بے لئے ج” اہی “یی مماھەی ممے دور 
۶ َ‫ 


گازں گھیڑوں میں گذ مر 5 ہے تھے : ۲ ہس 


رز 7 ای ایا 


یی ‫٠‏ 
نف نر اجاگر - گیا جو ان کے حرالل سے غم آھنگ 
تھا اور جس کی انھیں عرصے سے تلاش تھی . والتی, اور 
دوسر ے فلسفی آدیوں 7 تصازیف سے ان نے مل ک پیاس 
نہیں بجھتی تھی ٴ چاھے دماغ کی پیاس بجھ جائے ۔ انھوں نے 
دیکھا ک وک صرف علم وفن اور عیش و مسرت سے 
بامعنی نہیں بنتو بلکہ اخلاق؛ عقیدت اور اذھ ہیی ڈیو کی" کو 
فراەانی بنیئر سکٹے ہیں۔ عقل اور ذانی مفاد کے علاوہ بھی 
زنداگی کے دوسرے محرک هی ۔ اس ناول کے پہھنے والوں کو پیلی 
٭رتبھ جذ بے کی مسرت کا اسان ورای من درد گی گنگ وی 
بھی ارر خلوص کی پاکیزگی بھی , فرض کی تکمیل کا انھماک بھی تھا 
اور بت کے اداب کی بصیرت ھی ۔ ی٭ ناول ان ناولوں سے 
:ااکل الگ ھے جو 'ستک فرانسیسی زبان میں شائع ھوئے تھے ۔ 
س کی نفسیات کی طرح اس کا طرزانشا بھی بالکل انوکھا تھا ۔ 
ہ معاھدۂ معاشری م (لوزہہ۶ ١ئ‏ اما)عا) میں روسر نے 


معاشرے اور مملکت کے متعا ا پنے خرالات ظاھر کے میں ۔ 


ف۰ 


٦‏ فرائمیسی اەب 


دیژوں کی اکیڈمی کے لئے اس نے عدم ساوات پر جو 
مفاله لکھا تھا اس میں اس نے معاشرے اور عملکت کی 
نسبت بعض نئے خیالات پرش کئے لیکن ان خیالات میں ابھی پختگی 
نہیں آئی تھی ۔ <معاعدۂ معاشری.؛ میں اس نے ثابت کیا که 
معاثری زندگی کے لئے ضروری ھے کہ سب لوگ انی 
مرضی سے قانون و قواعد کی پابندی کریں۔ وہ اپنی کتاب 
اس نظرئے سے شروع کرتا ھے کہ لوگوں نے جب اپنے 
انفرادی ارادے کر اجتماعی ارادے میں ایک ععاھدے کے 
ذریعے ضم کر دیا تو اس کا یہ مطلب نہیں ھے کہ وہ اپنی 
آزادی سے دستبردار ہو گئے, اس لئے کہ اقتدار مشی۔ امہ 
میں ھمبشہ مر کوز رھےگا اور اسکا مقصد عام مفاد کی ترقی اور نشوونما 
ہوگا ۔حکومت کو چاھے وہ شاھی ہوء اشرافیہ ہو یا جمہوریہ هو ؛ 
مشبتعامہ کا اظہار کرنا چاہئے ۔ فطری حالت کی معصومیت 
انسانوں کے لئے مکن نہیں لیکن یہ کن ھے کہ انسان اب 
بھی تمدن کی بہت ساری مضرتوں سے بچ جائے , اگر واقعی 
وہ بچنا چاھتا ھے ۔ معامدے کا تصور اٹھارویں صدی میں 
یورپ میں عام ھوگیا تھا ۔ لاک کے تصورات کے عمقابلے 
میں روسو کا کہنا تھا کہ معاشری نظم و ضبط قائم کرنے : 
کے لئے هر ایک نے اپنی آزادی کے حقوق کسی ایک شخص 
کے حوالے نہیں کئے بلکہ جماعت کے حوالے کئے جسکا 
اظپار مشیت عامه کے ذریعے سے ہوتا ھے۔ فرد کو یه 
حق حاصل ھے که مشیت عامہ کے تعین میں اثر انداز هو 
لیکں ایک دفعہ جب اسی کا تعین هوگیا تو پھر اس کو اس کی 


ترانیسی ادب ں۲ 


اطاعت کرنی چاھئے ۔ عشبت عامہ کا اظپار براہ راست ھونا 
چاہئے نەه که نماندوں کے توسط سے ۔ اس میں روىو کے 
ٍٍش نظر سوئزرلینڈ کی چھوٹی چھوٹی ملکتیں نھیں ۔ بڑی مماکنوں میں 
بمائندگی کے اصول پر غل کرتے کے علاوہ کوئی 
چارہ نہیں ۔ 

دمعامدہ معاشثری؛ میں روسو کے پیش نظر یه تھا 
وہ سیاست میں بھی انسانوں کو فطاری حاات کے قرب 
لے جائے تناک عدل و آصاف کن ہو ۔ ععامدے کی پابندی 
کی بجائے خود اپنی ذات کی اطاعت کربر۔ ؛اس لئے که 
دمیت عامہ میں وہ خود بھی شریک ہیں۔ مونیسکیو نے 
×روح قوانین ء میں حکومتوں کا تقابلی مطالمہ کر کے بعض علمی اصول 
اخذ کئے تھے۔ اس کے برخلاف روسو نے عام اصول 
سے حکومتوں کے لے قواعد اخذ کے ۔ روسو کی ژندکی 
سد ماد سائریء کر اس کی ام ضف اب سا 
گیا لیکن انقلاب فرانس کے بعد اس کو روسو کا شەکار قرار دیا 
گیا اور اس کے خیالات کی قدر افرائی ھوئی۔ 

روسو کو اس کا پوری طرح سے احساس تھا کهە جب 
تک فرد کی اصلاح نہ ہو جماعت کی اصلاح کن ہیں۔ 
چنانچه اس نے اپنی تصیف ٭ اميل > (ەائم:ظ ۷ا) میں بچے 
کی تعلیم و تربیت کے اصول مرتب کئے ۔ اس میںر اس کی ان 
آرزووں کو بھی دخل ھے جن کے مطابق وه خود اپنا بچپن 
گذارنا چاھتا تھا اور جو اس کے لئے کن نە ہوسکاہ روسو 


5 یاہ معتی ھیں ک انسان جن دوا۔ر سے کی اطاعت 


۲۸ ٹرانسیسی آدب 


نے اس پر زور دیا کە بچے کی تعلیم و تربیت فطرت کے 
مطابق ہونی چاھے ۔ وہ بار بار کپتا ھے کہ انسان نیک ناد 
پیدا هوا ھے ' تہذیب و تمدن اس کی زندگی کو خراب کرنے 
هیں۔ چے کو سکھانے پڑھانے سے زیادہ اس کو برے اثرات 
سے بچانا ضروری ھے ۔ بچے کو !بندا ھی سے اچھانی اور برائی ہیں 
رتا چاکے۔ انان نک بد ھوتاىے ساٹ را سے بد راد تاہے۔ 
دس سال کے بعد بچے کو اس کا ٭وقع ملا چاھئے که وه 
فطرت کا مشاہدہ کرے۔ مذھب اور علارمو فقون کی تعلیم 
بندرہ سال کی عمر کے بعد دی جانی چائثے۔ رو۔و کو 
انے فطری طریبق تعلم پر پورا بھروسا تہ وہ کتانوں سے 
زیادء تجررے اور مشاهدے پر زور دیتا تھا ۔ اس کے ھمعصروںل نے 
اس کے تعلیمی خیالات کو ناقابل عمل نایا لیکن بعد میں اس 
کے نظریوں کی قدر افرائی هوئی۔ پستالوزی سے لے کر مادام 
مونتسوری تک بچے کی ابتدائی تعلیم کی :لسبت جس کس 
نے بھی اصلاحی خبالات پیش کئی, ان میں روسو کا ار 
کے کن رت ون ط لآ یب اس نے نر کن نے 
تعلیم کے ادارے کا نام اس کے نام پر رکھا گیا ھے۔ 

روسونے د اعترافات “ (یصماف/مدن) میں اپنے بچپن سے 
لیکر بڑھاپے تک کے تفصیل حالات لکھے هیں اس کا خیال تھا 
کە انسان ٹیک ناد پیدا ہوا ھے لیکن معاشرہ اسیہ ہد بنا دیتا 
ھے۔ چنانچھ وه انی نسبت بھی ہبی کہتا ھے کہ میں 
بھی نیک ناد تھا لیک معاشری خالات نے مجی٤ے‏ برائیوں میں 


مہتلا گردیا ۔ دوسری تصانیف میں روسو ئے اپنی ذات کو 


فرامیسی ادب ۲۹ 


ہمیشہ پیچھے رکھا لیکن ہ اعترافات “ میں اس کی نات 
پورے شدومد کے ساتھ ظاھر ہوگئی ۔ ایسا ععاوم ہونا ھے 
گویا کە وه اپنی ذات کو ھرگزی حیثیت دے رھا ھے ۔ اس کو 
اپنی اس تصرف پر فخر تھا۔ چنانچەہ اس کے پہلے صفحے ھی 
پر اس نے لکھا ہے کہ اب تک ایسی کتاب نہیں لکھی گئی 
اور آئندہ بھی اس کی نقل ممکن نہیں ہوگی ۔ اس میں اس نے اپنی 
زندگی کے حالات پوست کندہ بیان کر دئے ہیں۔ کہیں کوئی 
بات لگی لیٹی نہیں رکھی -۔ وہ اپنی بداعمالیوں اور آوارگیوں 
لا کے کن پک کر ہن اعوصسات جا دو 
کہ معاشری حالات کا یہی افقتضا تھاہ۔ اس نے جو اپنی تصویر 
کھینچی ھے اس میں نکی اور بدی دونوں ہل جلی ہیں ۔ 
وہ اپنی سیرت کی کوتاہیوں اور ناھمواریوں کا ذکر کرتے ھوئے 
اعتراف کرتا ھے کہ رائی کو اس نے ہمیثہ برائی سمجھا اور 
اخلاق کا نصبالعین کبھی بھی اس کی آنکھوں سے اوجھل نہیں 
ہوا ۔ اس نے اس کتاب میں جو کچھ بھی لکھا ھے وہ اپنے 
میں ڈوب کر لکھا ھے ۔ ادبی لحاظ سے اس تصیِف کا مرتہ 
بہت بلند ھے ۔ 

٭ تھا گھومنے والے کی ادھیزبن> (دا ٥۷۱ء3‏ 
1٤٥‏ 80 ٣٢٠٢٥ہ٢۲۱۲۷)‏ روس 1 آخری تصنیف ھے جو مکمل 
نہ ہو پائی ۔ اس میں اس نے ان اذیتوں کو بیان کیا عے جو 
اسے اپنے دشمنوں کے ہاتھوں اٹھانا پڑیں۔ اس میں موت, 
اسان ضمیر؛ شر اور باطل اور اسی قم کے دوسرے 
موضوعوں پر بڑے ھی جذباتی انداز میں اظہار خیال کیا ھے ۔ 


بعض جگہ نثر میں شاعری کی ہے ۔ اپنی تہائی کے احساس 
کو اس طرح بیان کرتا ہھے۔ ٭ میں پیرس کن بھری بستی میں 
اپنے کو جتنا تنا پاتا ھوں اتنا رابنسن اپنے جزیرے میں تنا 
نہ ہوگاہ۔ ہ اعترافات> کی طرح اس میں بھی اپنی ذات 
ھی کو تمام واقعات کا مرکر بنایا ہے ۔ تحریر کا یہ شخصی 
انداز اٹھارویں صدی میں بالکل ئی چیز تھی ۔ آئندہ صدی کے 
رومانیت پسند اس انداز کو اپنا کر اور زیادہ نمایاں کرنے 
کی کوشش کریں گے اور روسو سے روحانی فٍض حال 
کریں۔ گب ۱ 

اگرچه روسو نے فکر و فن کے مختلف موضوعوں پر 
اظہار خیال کیا لیکن اس کے افکار کی تہ میں لطیفے وحدت 
اور ھم آھنگی موجود رھی ۔ اس کے چند بنیادی خیال ہیں 
جنھیں اس نے طرح طرح سے پیش کیا۔ فطرت نے 
انان کو نیک پیدا کیا؛ معاشرے نے اسے بد کردیا۔ فطرت 
نے انسان کو آزاد بیدا کیا ؛' معاشرے نے ١اس‏ کی آزادی 
ساب کرکے اسے غلام بنا دیا۔ فطرت چاھتی ھے کہ |نسان 
خوش رھے لیکن معاشرے نے اسے امستقل طور پر ۂمگین 
کر دیا ۔ معاشرے کی سب سے بڑی خرابی اس کی عدم 
مساوات ھے ۔ ملکبت ساری براوں آ جڑ ھے جس کی وجہ 
سے انسانوں میں مساوات باقی نہیں رھتی ۔ معاشرىے نے جو 
خرابیاں پیدا کی ھیں انہیں صحیح تعلیم کے ذریعے سے دور 
کیا جاسکتا ھے ۔ صحح تعلیم وھی ہوگی جس میں فطرت کو 
اقسانی یرت کے ائے۔ ک5ا موقح ملے ۔ کتاہوں سے زیادہ 


فو انسیسی ادب ۲۹ 


مشاہدے اور تجربے کی ضرورت ھے تاکه بچے کی سیرت 
فطری اصول پر تشکیل پائے اور اس میں فیصلہ کرنے کی وت 
بیدا ھوہ 

اٹھارویں صدی کے فلسفی ادیبوں کے ہاںد عقل اور 
تجزئے پر بہت ڈور گرا گیا تھات روس نے اتی زندگی۔ کی 
اھميت واضح کی۔ اس کے نزدیک جبات اور جذہہ حقیقت 
سے زیادہ نردیک ہیں جن سے انسان وه صداقتیں اور ءسرتیں 
حاصل کرسکتا ھے جو عقل اور زیرکی کے ذریعے سے مکن 
نہیں ھیں ۔ روسو فرانسیسی ادب کو عملی تجربد کی بھول بھیلوں 
سے نکال کر فصاحت و بلاغت اور غائیت کی پرفریب 
وادیوں کی طرف لے گیا ۔ وہ ادیب ھونے کهہ علاوہ اعلىیٰ 
درجے کا خطیب بھی تھا۔ کہاجاتا ھے بوسوے کے بعد 
فرانس میں اتناٴ بڑا خطیب نہیں پیدا ھوا۔ اس کی تفریر میں 
منطقی کڑیاں ایک دوسرے میں بندھی ہونی تھیں اور ھر جملھ 
دوسرے جملے کے ساتھ پیوست هوتا تھا۔ لیکن یہ منطق جن 
تائج کی طرف دہیری کرتی تھی ان میں علمی اسثدلال کی 
خشکی اور خنکی کے بجائے جذہہ و وجدان کی گومی اور تائیر 
ہوتی تھی ۔ یہ نتائج انسانی ممدردی اور عقیدت و محہت سے بھرپور 
موتے تھے _ جلبہ استدلال پر اپا رنگ جماتا اور اس طرح 
دلنشینی کا سامان بہم پہنچاتا تھا -۔ اس کا نظام خیال جس کی 
حمابت میں وہ منطفی استدلال پیش کرتا ہے عالمگیر عقایت کے 
ہجائے خودی کے احساس پر مہنی ھے جس سے وہ اپنا مواد مستعار 
لپتا ھے ۔ ھم اس کے نظام خیال کو اس کے جذبات کی 


٢‏ فرانسیسی ادب 


آواز بازگشت کہ سکتے ہیں ۔ اس کی خودی میں انسانی تقدیر 
کے سارسے سسائل اور انسانی دل کی ساری بےچینیاں سمٹف 
کر آگئی ہیں ۔ اس کا ناول ہ نول ایاوایس > (ے::ہا:17 ٭((٥0۷٦7)‏ 
اپنی حقیقت نگاری کے باوجود غناثبت میں ڈوبا ہوا ھے۔ اس 
میں نفسیانی تجزئے سے زیادہ جذباتی انار چڑھاؤ کو اھمیت 
ھے جس میں حقیقت جذب ہوگئی ہے ۔ اس جذباتی اتار چڑھاؤ 
کے ساتھ فطرت کا نگ بدلنا رھتا ھے۔ یہ کہنا درست 
هوگا: کہ زوسو ئے ٴحت سے پل ادت من افغاقت کو رناء 
اسی طرح × اعترافات ‏ ( دكەند: ص٥٥‏ ) جو اس کی زندگی 
کی داستان ھے' حقیقت نگاری کے باوجود غایثت اور 
شەریت میں شراہور ھے ۔ یہ نثر کی شاعری کا اعلیٴ ترین نمونہ 
ھے جس میں شروع سے آخر تک خارجی اور ذھنی حقائق کی 
وھی حیثیت ھے جو ءمدہ قسم کی غنائی شاعری میں پائی جاتی ھے ۔ 
ایسا محسوس ہوتا ھے جیسے خودی سستقل طور پر حقیقت 
کی قلب ماہیت کررھی ہے اور اس کا جلوۂ صدرنگ ہی شی 
شانوں میں ظہور پذیر ھورھا ھے ۔ ٠‏ 

فرانسیسی ادب میں ویسے تو فطرت کا ذکر ھہمیں نشاة ثانیه 
کے بعد سے برابر ملتا ھے لیکن روسو نے اسے بلند مرتبہ . پر 
پہنچایا اور اسے ایسا اعلی مقام عطا کیا که آج تک وہ وھیں 
براجمان ھے ۔ اس نے فطرت کے ساتھ انسانوں کا جذباتی 
تعلق قائم کر دیا جسے اس کا زبردست کارنامہ کہنا چاہئے۔ اب 
فطرت محض انسانی عمل کے پسںمنظر کا کام نہیں دیتی بلکہ 
مقصود بالذات بن گئی ۔ اب وہ مطالعہ اور شاعری کا موضوع 


فراضسی ادب -- ۳‌"؟ 


ار پائی اور اھل ذوق نے اسے نی بصیرتوں کا ماخذ فرار دیا۔ 
سو ڈے بعد ادب: میں نفسیاتی تجرئے کے ساتھك قطرت کی 
ویر کشی لازمی قرار پائی ۔ روسو کے طرز آحریر کی ب4 
صوصیت ھے که فلسفی ادیبوں کے طرز کے خلاف اس کے 
اں حرارت و حرکت کا احساس ہوتا ھے۔ اس ارح اُٰس نے 
ہد آدپ۔ گے لئے رامٹةہ صاف کردیاا جس میں جخاریت اوز 
خلت کا امتراج ملتا دے ۔ رومانی غائیت کا١‏ جس کے موضوع 
ودی ' خدا اور فطرت ھیںء وھی بانی ھے ۔ اس کے تصورات 
منطق اور جذبہء تجرید اور ادراگ ؛ خطات اور شاعریء 
سفه اور مصوری سب کی لطیف کارفرمائی موجود ھے-ہ وہ 
ہد جدید کے مختاف رحجانوں کا منہم نک ون سے ان 
سے خوثہ چہنی کی اور فرانسرسی رومانیت پسند اور حقیقت پسند 
ونوں اسے اپنا امام مانتے ہیں ۔ جرمنی کے مشہور فلسفی کاكغ 
ے اس کی عظەت کے گن گائے ہیں۔ ایک موقع ہر 
ں نے روسو کے متعلق اظہپار خیال کرتے هوئے کہا:۔ 

ایک زمانہ تھا جب کہ میں غرور سے کہتا تھا که انسانیت 
نی عزت علم سے ھے اور مجھے جاھل لوگوں سے نفرت تھی ۔ 
وسو نے میری آنکھیں کھول دیں ۔ یہ برتری کا فریب دینے والا 
حساس جاتا رھا اور مجھے محسوس ہوا کە اصل میں عزت و احترام کا 
ستحی !نسان ھے؛ ۔ 

روسو کا اثر اٹھارویں اور انیسویں صدی ھی تک مدود 
بس رھا ۔ روماں رولاں کا خیال ھے کہ بیسویں صدی کی 


مت شعوری نفسیات کا ماخذ بھی روسو ہے ۔ ٹاٹائے نے 


۱٢‏ فراسیسس ادب 


اس کو اپنا امام مانا ھے ۔ اس کی اخلاقی اصلاح کی تحریک 
اور ایاسنیا پولیانا میں اس نے جو اپنا مدرسه قائم کا تھا وہ 
روسو کی تعلیم اور خیالات کی زیر اثر تھا ۔ نوجوانی کے 
زمانے میں روسو کی تصوبر وہ عقبدناً اپنی گردن میں ڈالے 
رکھتا تھا۔ آخری زھانے تک اس پر یہ اثر قائم رھا۔ چنانچہ 
وہ کہتا ہے 

ہ روسو کی تصانیف کا میرے دل پر اس قدر اثر ھے 
کہ بعض وقت یہ خیال ہوتا ھے کہ گوبا میں خود ان کا 
مصنف ہوں> ۔ یہ واقعہ ھے کہ ٹالسٹائے نے اپنی تصانیف میں 
روسو کے خیالات کی بیسویں صدی میں ترجمانی کی۔ 
اٰس طرح مختلف زمانوں میں روسو کے اثر گا ایک نیا انداز 
رھا ھے جں سے اس کی شخصیت کی وسعت اور گہرائی کا 
تہ چلتا ھے ۔ 

روسو کا ایک ھی دوست تھا۔ برنارداں دے سین پیار 
( ز۱ من50 ۵۰ ٭<(۲۵و تت0 ) جو اس گا ہم خیال تھا۔ اس کا 
پیشہ انجینیری تھا لیکن اسے ادب کا ذوق تها۔ رومو نے جر 
فطرت کا نا تصور پیش کیا +ٴ اس سے وہ متاثر تھا" و: 
کہتا تھا کہ فطرت انسان کے دل سے فکاملہ کرتی ھے جب 
سمجھنا چاہئے _ اس نے اپنے خیالات اپنے ناول ه پال اخور ہو * 
:٥(‏ 815ء۷ ٠٥‏ ۶۵۷1) میں پیش کئے ۔ اس کے یہاں فطرت لی 
تصویر کشی اعلیٰ درجے کی ھے۔ اس نے روسو کے خیالات 
کو مقبول بنانے میں بڑی مدد دی۔ 


فراسیسی ادب ۰۵ 


ت اور صحافت 

روسو کے بعد جو انقلابی خطیب گذرے آن میں بعض 
تھے حو اپنی تقریر کے جادو سے عوام کو جس 
٠‏ چاھتے تھے لے جاتے تھے ۔ اس فں کی ترقی زمائے کے 
ت کا تقاضا تھا۔ اں خطیوں میں داتوں (صدمەط ) : 
ںا انت ( 007 ٥ط٥ھ‏ )ء, انارو ١‏ دعاك:ا) ورگ نو 
د۴8۵ ۷) ً میرابو ( دص ناۃ ن4ا ) اور مادام دے رولاں 
ذکر ہیں ۔ 

انقلاب سے پہلے فرانس میں جو ارات شائع ھوتے تھے 
لمی ىا ادبی وعیت کے تھے ۔ انقلاب کے بعد سیامی 
امے کثرت سے شائع هونے لگے ۔ انسانی حفوق کے اتلان 
تروے اطم گی ازاتی بل فرص لے موا گا“ آغار 
ئے دے پرو وانس (ء ,۷ء۶ ے1 :ذ٣‏ نہ") تھا اور مارا 
۸8) کا اخبار دعوام کا دوست .؛ (دامت ۵ :صھ٢)‏ 
مقبول تھا اس زمانے کا سب سے مشرور صحاؤ 
مولاں ( تہنانتہ0۱۸) تھا جو لے ویوکوردیلئے 
نا٥۵:ہ00) ٥×‏ ۷ء,() کا مدیر تھا۔ یہ اپنے زمانے کا بڑا بااثر 
ر تھا _ انقلاب کے بعد زولین گے زھانے میں اخباروں کی 
ی بڑی حدتک سلب کرلی گئی اوران کی تعداد بھی گھٹ 
۔ لیکن جو روزانە اور ماھوار اخبار اور رسائل نکلتے رھے 
میں کافی معلومات ہوتی تھیں - ان میں ادہی ء اخلاقی ؛ تجارتی 
معاشی معاملات کی نت عمدہ مضمون شائع ھوا کرتے تھے۔ 
اب کے بعد اخباروں نے دیوان خانوں (سالوں) کی جگہ 


ہصہف نلمسم 


حم رہ جمد 


۲٢‏ فراسیس ادب 


لےلی۔ انقلابی, قائدوں کے حکم سے تمام سااوں بند کر دئے گئے 
تھے اور وہ بارہ سال تک بند رھے ۔ زولین نے پھر ان کی اجازت 
سی۔ ایکن اب رائے عامه کی تشکیِل اخباروں کے حصے میں 
آچکی تھی, چاھے ود ادب اور نوٹر کے متعلق ھی کیوں نہو۔ 
جو معاشری انقلاب سیاسی انقلاب کے بعد ھوا اس کا بہ لازمی 
افتسا ھا که اخباروں کن اھمیت روز بروز بڑھیے۔ امراء کے 
طرقے کے ختم هو جائے کے بعد متو سط ماقھے 31 زیر بڑھا اور 
عوام بھی صدیوں کی نبند سے بیدار هوئے ئ پولین نے اس 
بیداری کو اپنے شاھی مقاصد کے لئے استعمال کیا۔ اخبار 
خار جی حققت کا آئينعدار هونا ھے؛ وہ جلدی می لکھا 
جانا ھے اور حلدی ھی مس بڑھا جاتا ھے ۔ زولین کے عہد میں 
اخبار طرح طرح سے ان امور کو عوام کے دامنے پیش کرتے 
ہے سی یک فاتعانہ عزائم سے ہمآھنگ تھے تاکہ اس 
طرح رائے عامہ حراکٹ میں رھے ۔ لوگوں کی فکر کا انداز 
وھی تھا جس کا إخباروں میں اظہپار ہوتا تھا ۔ پندرہ سال تک 
خطیموں ک5 


ى ساری خطابت اور لاغت ہےائر رھی ۔ فرانس میں 
صرف ایک خطیب رہ گیا تھا اور وہ خود پولین تھا ۔ وہ دوسروں 
کی تق یر سننے گا عادی نہ تھاء اس ائے کہ وہ خود اپنی آواز: 
سننا پسند کرتا ھا ۔ اس میں شہه نہیں کہ وہ انقلاب کا آخری 
خطیب تھا ۔ اس کی تفریر مختصر ہوئی تھی ؛ جملے چھولے چھوٹے ‏ 
موزوںء منطقی کڑیوں میں ہروئے ہوئے اور موثر ہوتے تھے . 
ھر نازک موقع پر اس نے اپنی تقریر سے کام نکالا اور فوج 
کا حوصلہ بڑھایا۔ وہ اپنی تقریر کے جادو سے پوری فوج کو 


فرایسی دب -- ك۲۰۱۷ 


سحور کر دیتا تھا۔ سینٹ پیلینا کے جزیرے میں نیدی کی 
حثت سے اس نے جو یاد داشتین ( :ہ0٥۷‏ ) لکھوائیں ان کا 
انداز بھی خطیبانہ ہے- اس کی تقریر اور تحریر دونوں میں :لند 
خیالات نہیں ملتے۔ اس کے موضوع قومی عزت و ناموس ؛ ناموری, 
عظمت اور اجتماعی مفاد ہوا کرتے تھے ۔ ان سے باہر وہ 
کھی نہیں نکاتا۔ اگر وہ کبھی نکلتا ہے تو اپنے دشمن کی 
گراوٹ اور اپ باندی کا مقابله کرنے کے لئے ۔ اس کی فتوحات 
یی بدولت فرانس ٍ3 تقریباً سارے یورپ: کے ساتھ گہرا 
نماق قائم ہوگیا اور اس عہوری دور کے لئے راسته صاف ہوگیا 
جں میں فکر و فن کے اعتبار سے بڑے دور رس امکانات 
پوشیدہ تھے ۔ فرانس کے ادیبوں نے یورپ کو دریافت 
کیا اور اس کی بدوات خود اپنے وجود کی گررائیوں کو 
ہے نقاب کیا ۔ 


چھٹا باب 


رومانیت 


فرانسیسی ادب کی تاریخ 7 روسو نے رومانیتے کی 
بنا ڈا ی۔ اس کے یہاں وه سب عناصر موجود تھے جو بعد 
میں رومایت کی خصوصیت سمجھے گئے' یعنی انفرادیت 
پسندی, آزادی, فطرت اور اسان سے حبت اور جذہے کی قدر 
افرائی۔ اس نے ادبی تخلیق میں لامحدودیت کے تصور سے 
ہام لیا؟ اس لئے کہ وہ رندگی کو ہے پایاں اور ممکنات سے 
بھر پور سمجھتا تھاء جسے اگر فطری ربیت نصیب ہو جائے تو 
اس کے جوھر نکھر آئیں ۔ اھل قاموس اور والتیر کے خلاف وہ 
انان کو کائنات کا مرکز سمجھتا تھا جس میں ہے انتہا امکان 
چھپے ہوئے ہیں ۔ اگر معاشرے اور ملکت کی فطری اصول 
پر ننظیم کی جائے جس میں فرد کی آزادی بر قرار رہ سکے 
تو فرد اپنے ہوشیدہ امکانوں کو سملىی جامہ پہنا سکے گا اور 
اس طرح. پوری انسانیت کی ترقی مکن ہوگی-۔ روسو نے 
امید آفرینی اور اڑاقی پر زور دیا ۔ اس کی طیعت کا یه 
اقتضا تھا که و, زندگی کے بندھے ٹکے اداروں کو بدلے اور 
انقلاب کی دعوت دے جو اس کی ہر تصنیف میں مضر 
تھا ۔ يہ آرادی ہے قید نہیں تھی بلکہ اپنا علیحدہ نیا نظام بنانا 


فرانسبمی ادب ۲۰۹ 


تی تھی جس کے اندر رہ کر وہ پنپ سکے۔ ادب میں 
بہ آزادی برتی جانی ہے تو ادیب اپنے نفس گرم سے 
گو جاندار بنا دبتا ھے۔ انسانی ذھن محدود ھے لیکن 
کے ذریعے غیر محدود اور ہے پایاں تصوروں کی تخلیق 
کا :ای آئی۔ فی تا ہایکا یڑ روتو کا متقمد 
سپکی ادب کے خلاف انقلاب پیدا کرنا تھا تاکهہ ادی 
ق نقالىی نہ رھے بلکه اہج 3 نتیجہ ھوجائے جو تضعم سے 
ا ھوہ اس نے کلاسیکی سکون ء ہے تعلقی اور خارجبت کی 
زندگی کی ھنگامہ زائیوں اور اندرونی تعلق خاطر کی 
ں ادب گا رخ پھیردیا۔ اب ادیب خارجی حقیفیت کی 
پر کشی کرت هوئے بھی اپنے سے ہم کلام رھنے لگے 
اس طرح دروں وبروں گا فرق وامتیازمٹ گیا ۔ 

روسو کے یہاں فطرت اور انساں سی محبت کا پیغام 
ھے جسے انسویں صدی کے رومانی ادیبوں نے انا 
الین ار درا تا اش امیر کے یا و آنانت گا 
ترام موجود تھا لیکن یہ عقل کے تابع تھا ۔ اس میں جذبے 
, گرمی نام کو بھی نہیں ۔ روسونے جذبے کے مقام کو عقل 
, مقام نے بھی اونچا قرار دیا۔ اس کے نزدیک انسانیت کے 
د کا مداوا دل کی تہذیب میں مضمر ھے نہ کہ دماغ کی۔ 
نے مذھب و اخلاق کو بھی جڈذیے کے ۔اتھ وٴبستہ کردیا 
س کی ۔نیاد منطقی تجزیہ نہیں بلکھ یقین ھے۔ ععلاوم ہوتا 
ے کہ روسو کے بعض ہععصر اس کے خیالات سے متاثر تھے ۔ 
نام دے دیفاں ( 08904 46 )٥.‏ اس زمانے کی مشہور خاتوانا 


۰ فرانسیسی ادب 


نہیں حن کے دیوان خانے ( سالوں) میں مونٹیسکیو ء ترگو اور 
فونٹینل جیسے فاضل ادیب آیا کرتے تھے ۔ وہ خود اعلیٴ درجے کا 
ذوق رکھتی تھیں ۔ شروع میں وہ اہل قاءوس اور والتیر کے مداحوں 
میں نہیں ابکن آخری عمر میں ان کے خیالات پر روسو کا 
اثر نما یاں ھے ۔ ان کے خطوط بڑی تعداد میں موجود ہیں 
ہق من تھا سرقی و لازمامان ‏ ظامن کی افضےہ اکا 
جنگ 1 ہیں که انسانی ہزاری جذہے گی حروەی کانتیجهہ ھے۔ 
يہ :ہزاری اٹھارویں صدی میں اھل فرائس کی زندگی میں 
عام ہوگئی تھی۔ اس کا یہ علاج تجویز کیا ھے۔ہ سمحبت 
کرو ۔ رو۔ خوب گز گڑا کے رو۔ زندگی کا لطف محبت 
اور غم میں مضمر ھے ؛ ۔ اس زمانے کی ایک اور خانوں 
ہیں میدھوزیل دےے اسبی اس ( ءدمعھمنج:م[ ے٥‏ ٭ اا4 ), ان کے 
یہاں بھی دیوان خانے کی ادبی محفل جما کرتی تھی۔ ان 
گا ول ت یا کہ دنا میں صرف جذہبہ ھی ایک چیز ھے جو 
عقل کے مطابق ہے ۔ جذبے کی تشفی صرف نا محدود 
00 

اس قسم کے خیالات اٹھارویں صدی میں فرائس میں 
ماتے ہیں جنہیں ھم رومانیت کا بیج کہ سگٹۓ هیں ؛ جو بعدٴ 
میں نشو و نما پاکرتناور درخت بن گیا ۔ ان رومانی خیالات کی 
تخہریری روسو نے کی ۔ بعض طبائع ئے ان خیالات کو قبول کیا ۔ 
انقلاب کے بعد یہ خیالات عام موگئے اور انیسویں صدی کے 
ابتدائی پچاس سالوں میں رومانیت فرانس میں سب سے 
اھم ادی تحریک بن گئی۔ کلاسیکی روایات اس معاشرے 


فرائسبسی ادب ۲۹۱ 


کے ساتكو جس نے انھیں جنم دیا تھاء ختم ہوگئیں۔ ادب کو 
آزادی نصیب ھوئی اس لئے کە رومازت کی تحربک نے 
کلاسیکی اصول اور قواعد کو دربابرد کردیا۔ بجائے قدیم 
ہونان و روما کے رومانیت نے قرون وسطی سے روحانی تاثر 
و فیضاں حاصل کیا۔ مذھب کو پھرسے اپنا کھویا ھوا وقار 
ملا۔ رومانیت کے فروغ دینے میں ان ادیوں کا بھی ہاتو عے 
جو انقلاب کے بعد ھجرت کرکے جرەنی اور انگاستان چلے 
گئے تھے ۔ ان دونوں ملکوں میں رومانیت اس زھمانے میں اپنے 
شباب پر تھی ۔ اھوں نے ان ملکوں کے ادب کا اثر قبول 
کیا اور رومانی خیالات کو فرانس میں پھیلایا۔ شیکسپئیر کے 
ڈگراموں اور گوٹلے کے فاوسٹ اور ورتھر اور شار کے ڈراموں 
کے فرانسیسی ترجموں کی بہت عرصے تک بڑی مانگ دھی 
اور ان کی تہ میں فن کاری کے جن اصول کی ارفرمائی 
تھی وه اھستہ آہستہ فرائسیسی ادیوں کو اپنی طرف مائل 
کرنۓ لگ ے 

انقلاب نے امراء کے طبقے کا خاتمہ کردیا تھا اور 
متوسط طبقے کی بنیادیں ھلا دی تھیں ۔ عوام !اب آنکھ سے آنکھ 
ملاکر بات کرنے لگے تھے ۔ انقلاب سے پہلے فرانس میں ایک 
عام یزاری کی کیفیت تو تھی ہی ء انقلاب کے بعد بھی 
نا مرادی کا احساس بڑھتا گیا۔ واقعه یہ ھے که اھل فرانس 
نے انقلاب سے جو توقعات واہستہ کی تھیں وہ پوری نہ ہوئیں۔ 
دہشت و تشدد گا دور ختم ہوا تو زولین کے عہد کی جنگوں 
نے پوری قوم کو پراگندگی اور انتشار میں متلا کر دیا ۔ 


٢۳‏ فرانمیسی ادب 


نولین کے زوال اور عود شاھی کے بعد حالات معمول پر 
آئے ۔ پەسکون اور آونڈ کی شکست اور ذات کے بعد ملی اس لئے 
حساس طہانم کی خلش غم اور بڑھ کرت دولأت اور ؛ثروت 
ابر اقتدار کی بے نباىس آنکھوں کے سامنے تھی۔ لوگوں کا 
رجحان منہب کی طرف بڑھ اء اس لئے کہ ان حالات میں 
خدا کا باد آنا فطری ھے ۔ خدا؛ روح اور موتء یہ مسائل 
تھے جن کی طرف حساس طبائع خود بخرد متوجہ ہوگئیں ۔ 
يہ سب مسائل ایسے تھے جو رومانیت کے تصور میں اجھی 
طرح کھٹے تھے ۔ فطرت اور انانیت سے محبت کے ساتھ 
دل کی دینا کو سنوارتے کی بھی فکر ھوئی۔ اس ذھنی 
اور بدہاتی فضا میں رومانیت کی تحریک فرانس میں پروان 
چڑھی اور غائی ادب کو نشو و نما پانے گا موقع ملا۔ سترھویں 
اور اٹھارویں صدی میںیا تو کلا۔یکی اصول و روایات کی طرف 
توجہ کی گئی اور یا معاشری اور سیاسی مسائل کو ادب کا 
٭وضوع نایا گر لیکن غنائی شاعری بالکل بس پست ڈال 
دی گی تھی ۔ رومانیت 1 بدولت فرانسیسی ادب کی ٭ کوتامی 
دور عوگئی ؛ رومانیت کو کلاسپکی ادب کی ضد کہنا غلط ھے ء 
وہ در اصل اس کی تکمیل ھے ۔ رومانی ادیب غیر دانستہ ٴ 
طور پر بعض کلاسیکی روایات سے وابسته رھے ۔ خاص طور 
ار مادام دے استیل اور شاتو بریاں' جنھوں نے فرانس میں 
با قاعدہ رومانیت کی ابتدا کی ء کبھی بھی ماضی سے بالکل ہے تعلق 
نہیں ھو؟ے ۔ لیکن مجحموعی طور پر ہم کہ سکتے ہیں کہ جس 


طرج ۱۷۸۹ع کے انقلاب نے سیاسی اور معاشری زندگی کی 


فرائیی !دب ۲٣‏ 


ایا پل دی اسی طرح رومانیت کی تحریک نے فرانسیسی ادب کو 


نے تصورات سے آشنا :کیا جو کلاسپکی تصورات سے مختلف ھے ۔ 
مادام دے استیل ء 7ٴعَُأ,"ء"۳"ئ" 

عادام دس استیلء ( ۸1ا5 35٥۸۰ ٥‏ ) کا اصلی ‏ ام 
جرمین نیکر تھا۔ وہ پیرس کے مشہور بنکر آیکر (جتاہ:< ) 
کی لی تھی جو انقلاب سے پہلے لوئی سولھویں کا وزبر مال 
رہ چکا تھا۔ بعد میں اس کی شادی اسٹبل ہو سٹین کے ساتھ 
ہوئی جو فرانس میں سویڈن کا سفیر تھا۔ مادام دے استبل 
کی ابھی دس سال کی بھی عمر نہیں ہوئی تھی کہ وہ اپنی 
نان! کے سااون ہیں فریک فرتے لی ۶سس یق ئن ضا کے 
بڑے بڑے ادیب اور ھن کار آیا کرتے تھے ۔ اس مارح بچین ھی 
سے اسے بڑے لوگوں اور اونچے خیالات سے سابقه پڑا۔ وہ 
علم مجلس کی ماہر اور گفتگو کرنے کے فن میں اسناد تھی۔ 
بائیس سال کی عمر میں انقلاب سے ایک سال پہلے اس نے 
جم گیا کات لک سان جن از کے الات 
کی بڑی تعریف کی۔ اس کے دماغ پراس زمانے میں والتبر چھایا 
ھوا تھا اور دل پر روسو۔ یہ ذھنی کشمکش اس کے یہاں: 
آخر تک نظر آتی ھے ۔ وم ابنے کو روسو کا خوشهہ چین 
بتاتی ھے لیکن اس کی تمام تصانیف میں جو اسلوب بیان 
عے وہ عفلی تجرئے کا رنگ کے هوئے ھے۔ انقلاب کے 
وقت وہ اپنے والد کے همراہ جنیوا چلی گئی۔ ۱۷۹۷ع میں وہ 
پوس واپس آئی اور بڑی آن بان سے دیوان خانے کی ہلسیں 
منعقد کرنے 01 اس کی دو تصایف ھہ ادب ٥٥٥(٤‏ ۵ت1.11عا) 


اور < اأمانيه > (٭۱۸چ8دتا[۸/ا) سے نپواین اس سے ذرا کھلٹک گیا۔ 
بہ دونوں کتابیں قدامت ہسندی اور انقلانی خیالات کا عجیب 
و غریے مجحموعه ہیں۔ ×ادبء میں اس نے بتایا که ادب 
پر معاشری احوال کس طرح اثر انداز ہونے ہیں اور پھر خود 
ادب گس طرح معاشرت میں تہدیلیاں پیدا کرنے کا آلہ کار بن 
سے س مال اھ فاتو کاری سے سو وق 
برای ایپ سے لن کر اتھاروں دی کے ادف گی ان نے 
ہتصرہ کرتے ہوئے ثابت کیا کە اس عرصے میں ترقی کا رحجان براہر 
ملتا ھے چنانچہ روما کا ادب ء یونانی ادب کے مقابلنے میں 
ترقی یافتہ تھا اور قرون وسطیٰ کا ادب روما کے ادب کے مقابلے 
میں اونچا درجهہ رکھتا تھا ۔ دراصل يە دعوی' ثابت کرنا بہت مشکل 
ھے, خصوصاً ایسی حالت میں جب کهھ مادام دے استیل نے جو 
ثہرت پیش کیا ھے وہ قطمی نہیں معلوم ہوتا۔ پولین کو اس 
کتاب میں جو چیز ناگوار ہوئی وہ آزادی کی ستائش تھی 
جس کے بغیر اعلیٴ درجے کے ادب کی تخلیق نہیں ہوسکتی ۔ 
ای طرح دوسری کتاب ہ المانيہء میں مادام دے استیل 
نے جرمن لوگوں کے فلسفے ؛ ادب اور شاعری پر بحث کرتے 
ھوئے جرمن قوم کی بڑی تعریف کی تھی ۔ خاص طور پر : 
جرھن ڈراما اور . شاعری کو نپھل فرانس کے لئے باور 
نصبالعین پیش گیا تھا۔ جنیوا کے قیام, کے دوران میں 
اس نے جرمنی اور ألی کا سفر کیا اور اس نے گوئئے سے 
بھی علاقات کی اور مشہور ادیب شلیگل کو اپتنے ساتھ جنیوا 


)0۰ صا‎ ],::6۲3٤06 )٥0۰14۲۶۵۵ 1٥0ھ0٤ کاب کا پور نام 5م؟‎ )١( 
ے۸۷۰ذ ۲۶۰مممدط‎ ٢ع‎ ]0:1:1٦0:10ػ(‎ 


فراضیسی ادب ۲۰ 


میں لاکر رکھا' ۔ نپولینں کے حکم سے اس کتاب کا ایڈیش 
جلوا دیا گیا تھا اس لئے کہ اس کی اشاعت فرانسیسی سباسی 
مفاد کے خلاف تھی ۔ 

جرمن قوم کی ستائش کی اس نے کئی مجوہ یش 
کی ہیں ۔ اول تو یہ کہ جرمن لوگ جذباتی ہوتے ہیں ۔ ان 
کی روح شاعرانہ روح ہے ۔ ہر شخص کو موسیقی کا شوق 
ہوتا ھےء معموی مزدور سے لے کر اعلٴ سرکاری عبدہ دار 
تک ۔ جرمنی کا رومانی ادب جذبات سے ملو ھے اور ا١س‏ 
میں غیر معمولی قوت اور خاوص ملتا ھے جس‌سے فرا:سیسی ‌ادب 
وم ھے ۔ جرمنوں میں شاعری میں ا شار اور 
لیسنگ ہیں ء اسی طرح فلسفے میں کان ھے جس نے جدید 
طفے کو بالکلٰ ھی کے زاویة نگاہ سے پیش کیا 
اور جس کی ٹکر کا فلسفی یورپ کے کسی +ھوسرے ملک 
میں موحود نریں ۔ غرضکہ مادام دے استیل کا مقصد اس تصنیف 
سے یہ تھا کہ اھل فرانس کے سامنے اپنی پڑوسی قوم کی 
ادبی اور فاسفیانہ ترقی کا حال پیش کرے جو سیاسی اعتبار 
ہے راہ کی 'ابطاری قبول کن کی یت خرن این 
کے اوصاف اس کو خود اپنی سیرت سے بہت قریب اظر 
آتے تھے ۔ ذھنی اعتبار سے وه اپنے میں اور جرمن ادیوں 
میں ایک طرح کا ربط و تعلق حسوس کرنی تھی۔وەہ چاھتی 
تھی کہ فرانسیسی ادب جرمن ادب سے قوت اور تازگی 
مفاؤ ات ناک ا کن کن یو سو تا غرت رات ات 
اٰس طرح فرانسیسی ادیوں کے خیالات میں کی جولانی 


۲:٦‏ فراسیسن ادب 


آجائے گی . ان کا تخیل جذہے کی گرمی سے تی زندگی 
پائےگا اور ان کی روح میں تی تڑپ پیدا ھوجائے گی ۔ 
مادام دے استیل نے دو نارل لکھے ۔ ٭ دلفینء٭ 
( مصنطجادا ) اور ٭× کوریں ٭ ( مسجن: تن )۔ ان دونوں میں 
اس نے عورت کی زندگی جذہاتی انذار میں پیش کی ھے ۔ اگر 
کوئی عورت علم و ادب یا کسی فن میں کمال پیدا کرسے تو 
اس کے لئے خانگی زندگی کی مسرت بڑی دشوار هو جاتی ھے ۔ 
معاشرہ اسے سمجھنے سے قاصررھتا ھے ۔ ان دونوں ناولوں میں جذ ہے 
اور انفرادی آزادی کو حق ہجابت ثاہت کیا ھے ۔ دونوں ناولوں میں 
ادبی بین الاقوامیت پہلی مرتبہ پیش کی گئی اور بڑے جوش و خروش 
کے ساتھ پیش کی کین مادام دے استیل جدید یورپ گی 
پل عورت عے جس نے حقوق نسواں کا جھنڈا بلاد کبا۔ ان 
الین می عیے کے خاظان من عبط سے گار بد لا 
خلوص اور جوش کے ساتھ اخلاقی تنہائی کا احداس بھی نمایاں 
ھے ۔ دونوں ناول بڑے مقبول ہوئے لیکن یہ مقرولیت 
بالکل عارضی ثابت ہوئی ۔ 
مادام دے استیل کو صاحب طرز ادیب نہیں کھ سکتے ۔ 
اس کی تحریر ناقص اور اس کا لففاوں کا ذخیرمە عدود تھا۔ 
اٹ پھر کے وھی لفظ برتے جاتے تھے جس کے باعث ادہی 
لططف باقی نہیں رھتا ٠‏ اس کا طرز يآن وھی ھی جو گفتگو کا 
انداز هوتا ھے ۔ دوسروں سے گفتگو میں وہ جو کچھ سنتی تھی و؛ 
لکھ لیا کرتی تھی۔ پھر ان سب خیالات کو ذھنی وحدت دےکر 
بیان کردیتی تھی۔ چنانچہ یہ کہنا درست ھے کە وہ جس طرہ 


فراسیسی ادب ۱ ۲۸۷ 


دوسروں کو گفتگو کرتے سنتی تھی اسی طرح لکھتی تھی ۔ چونکھ 
مختلف لوگ اپنی گفتگو کے دوران میں ختاف اور بعض اوقات 
متصاد خیالات پیش کرتے تھے ء اس لئے اس کی تحریروں میں بھی 
ان تضادوں نے راہ پائی ۔ وہ قومی ادب کے بجائے پیورپین ادب 
کا خواب دیکھتی رھی ۔ اس کا خیال تھا کە رومانیت نے چونکه 
عالمگیر حیثیت اختیار کرلی ھے اس لئے اس تحریک کے عام 
هونے سے پورپین !دب کی تخلیق میں مدد ملے یت جرەن 
ای کی و و دا 7 او کے ا ہے را ان کر 
فرانس میں مقہوابت حاصل ھوئی۔ ببت دنون تک فرانس کے ادیب 
جرمنی کو شعرو نغمہ اور خواب و خال کی دنا سمجھتے رھے ۔ 
لیکن ۱۸۷۰ع میں فرانس اور جرمنی کی جنگ کے اد انویں اپنی 
رائے پر نطر انی کرنی پڑی۔ مادام دے استیل کی حیثرت 
تاریخی ھے۔ اس نے رومانیت کی نی ادبی :حررک کے اثر 
کو فرانس میں سب سے پلے عحسوس گیا۔ وه روسو اور 
اس کے بعد آنے والے رومائی ادیبوں کے درمیان ایک نشان 
منزل ھے ۔ 


شاتو بریانء ۸ء تا ۱۸ء 





شاتو ہریاں ( 1۵۵۸0 :اعت ) کا بچین برٹنی میں سین مالو 
کے ساحلىی مقام میں گذرا۔ وہ اس علاقے کے ایک امیر خاندان 
میں پیدا ہوا تھا۔ اس کی ابتدائی تعلیم باقاعدہ نہ ھوسکی ۔وہ 
ماھی گیروں کے بچوں کے عاتھ کھیلتا اور اپنے وقت کا بڑا 
حصہ سمندر کے اس پاس بسر کرتا تھا۔ اسی لئے اس کو سمندر 
سے محبت تھی ۔ ۔سمندر سے اس کا یہ جذباتی تعاق عمر بھر باقی 


۲۸ فرائسیسی !دب 


رھا۔ سین مالو کی آزادی اور فطری زندگی نے اس کی سیرت 
پر گہرے نقش چھوڑے ۔ نوجوانی میں کچھ دن اس نے فوج میں 
کام کیا ۔ انقلاب کے بعد وہ امریکہ چلا گیا ۔ وہاں سے واپس 
آکر وہ مہاجروں کی جماعت میں شریک ھوگیا جن کی فوجی جوڑہیں 
فرااس کی مشرقی سرحد پر انقلاب کے بعد ہوتی رھتی تھیں۔ 
شاتو بریاں ایک لڑائی میں زخمی ھوگیا اور اس نے انگاستان جاکر 
نام گی۔ ۱۸۰۰ع میں پولین نے اسے فرانس واپس آنے کی 
اجازت دے دی۔ ۱۸۰۱ع میں اس نے اپنیٰ کناب انالا (ھ:۸) 
غائع کی جس کے بعد اس کا ادی مقام مسلم ہوگیا ۔ ۰۲ء 
میں اس نے یونانء فلسطینء ترکی ؛ مصر اور اسپین کا سفر ػیا۔ 
اس کی ۔وسری تصنیف ‏ مسیحیت کی روح > ( ال 06016 1 
))٦٦83۰8( 51‏ ہاتھوں ھاتھ لی گئی ۔ اس کتأب کے ذریعی سے اس 
نے اس کام کو آگے بڑھانے کی کوشش کی جو روسو نے شروع 
کیا نھا ۔ فلسفی ادیبوں اور ان کے بعد انقلابیوں نے مذھب کے 
خلاف جو عام فضا ملک میں پیدا کردی تھی اس کو دور کرنے 
میں اس کتاب سے بڑی مدد ملی ۔ پولین کو هانوبریاں کے 
مذھبی خبالات سے اتفاق تھا اور وم خود چاھتا تھا کە مسحیت 
کا جو اثر زائل ھوچکا تھا وہ پھر سے قائم ھوجائے ۔ دیوک دانگیاں 
کے ہے رحمانه قتل کے بعد ء جس کی ذمەداری ہولین پر عائد ہوتی 
تھی , شاتو بریاں نپولین سے بدظن ھوگیا اور اخبار ہ مرکیور> 
(٥-ہ:+:31)‏ میں اس نے اس کے خلاف مطامین شائع کرائے۔ 
نہواین نے اس کو ملانے کی بہت کوشش کی اور ۱۸۱۱ع میں اس 
کو فرانسیسی اکیڈمی کا رکن منتخب کروایا لیکن شاتو بریاں 





فرانسیسی ادب ۲٣۹‏ 


اصول کا پکا تھا۔ اکیڈھی کی استقبا لی تقریب میں ئے رکن کو 
جو خطہ دینا ہوتا ھےء اسے دینے سے شانتوبریاں نے انکار 
کردیا ۔ عودشاھی کے بعد اس نے بوربن خاندان کی تائید کی۔ 
تھوڑے تھوڑے عرصے کے لے وہ لندن اور برلن میں فرانس کے 
سفیر کی حیثیت سے بھی کار گذار رھا۔ ۱۸۲۸ع میں وہ روم میں 
سفبر تھا ۔ چارلس دھم کے زوال پر ۱۸۳۰ع میں وه سیاست 
سے ھمسشہ کے لئے سبکدوش ہوگیا اور اپی باقی عمر ادبی 
مساعی میں صرف کے مادام دے رپکاہئے 5 دیران خانے 
( سالوں ) کی رونق اسی کے دم سے تھی ۔ اس کی دوسری اھم 
تصائیف يہ ہیں ۔ ہ١‏ تاریخی مقالے ء :دم زصماخنۃطا ا۸۷٦5‏ وعصا) 
٭ ادب پر ایک مضمون >(.-1160030۰1۰ ھا سد ناحتا )م ×<شہد 
(ہ۸۸۲۷١‏ تعا)ء ×هپریس سے یو شلم تک کا مفر> 
(رو ؛اددبہ:ء رد ئص:ط عل ہ :ز۶۸ ءھ01٢1٢])‏ اورهتذ کرہء رت 1ہتت1گ 59آ اے 
ری قاق خائی کے اق اف یی تععا زین فرع 
پر فروخت کردی تھی کم وه اس کے مرنے کے بعد اسے 
شائع کرے گا ۔ چنانچہ یہی ھوا ۔ ۱۸۰۸ع میں اس کے انتقال کے 
بعد یہ کتاب شائع ہوئی۔ اس سے اس کی دوسری تصاِف کے 
ماخذوں کا حال معلوم ھوتا ھے اور ھمعصر تاریخ پر روشنی پڑتی 
ھے ۔ مختلف ملکوں کے سفر کے دوران میں اس نے جو کچھ 
دیکھا اس کی بڑی دلکش تصویر پیش کی ہے ۔ اس میں شاعری 
اور حطمقت نگاری دونوں کو پڑے سابقے سے ھم آمیز کیا ھے ۔ 


( کتاب نَٰ پورا نام ھے ۔ (-نا ۱۱٥٥٤٢۷-۳‏ 9ء۸۰( ہ) .1 تذکرہ 
پابے مابمد قیرء ۔ 


٦ 


۲۰۰ فرانسیسی ادب 


روم میں دوسرے ملکوں کے سفیروں کا جب وہ حال ببان کرتا 
ہے تو جیتی جاگنی تصویر نظروں کے سامنے آجاتی ھے ۔وزیرودء 
درباریوں , سیاست کاروں اور معاشرے کے دوسرے با اثر اشخاص 
کا ذکر به پڑی سچائی کے ساتھ کرتا ہے ۔ طز کہیں نہیں 
لیکن طرز ادا کا تیکھا پن قابل داد ھے ۔ وہ اپنے آگے کسی 
دوسرے کو کچھ نہیں سمجھتا تھا۔ اگر وہ کسی کا دوست تھا 
نو اسے دوست سے محبت نہیں تھی بلکہ دوستی سے محبت تھی ۔ 
×تذکرہء میں جس طرح اس کی سیرت کی شرافت کا اظہار ھرتا 
ھے؛ اسی طرح ی* احساس بھی ملتا ھے که وه دومروں کے 
مفابلے میں زیادہ اھمیت رکھتا ھے ۔ چنانچہ وہ لکھتا ھے۔ 

١‏ میں اصل میں اس لئے لکھتا ھوں تاکە خود اپنے آپ 
سے اپنا حساب چکاؤں ۔ آج میں اپنی خام خیالیوں کی پیروی 
کے بجائئے ان پر افسوس کرتا هوں۔ زندگی کی باندبوں پر 
پہنچنے گے بعد اب میں قبر کی جانب نیچے اترتا جا رھا ھوں ۔ 
اس لئے میں چاھتا ەوں کھ مرنے سے پہلے اپنی زندگی کے 
بہترین عہد کی باد تازہ کروں اور اپنے وجود کی توجیہ کی کوشش 
کروں جس کی توجیہ نہیں کی جاسکتی ء-۔ 

شاتوبریاں کی تصانیف میں اس کی انفرادیت صاف نمایاں 
ھے ۔ وہ تنہائی پسند .اور بڑا ھی مغرور تھا ۔ سیاست مق آئے سے 
قبل اٰس کو دوسرے لوگوں سے بہت کم واسطہ پڑاء اس لئے وہ 
نفسیاتی نظر کبھی بھی پيیدا نہ کرسکا۔ وه دوسروں کو صرف 
باھر سے دیکھتا تھا لیکن اپنے آپ کو اندر سے دیکھتا تھاء جیسے 


ھر وقت اپنے وجود کی گہرائیوں میں غوطہ زن ہو۔ اپنے جذہات 


فرانسیسی ادب ۲۱١‏ 


اور خواہشات کو خوب اچھی طرح جانتا تھا ؛ لیکن دوسروں کے 
عمل اور اس کے نمحرکات اس کی نظروں سے اوجھل رھتے تھے ۔ 
اسے صرف ایک شخص سے دلچسپی تھی اور وہ خود اس کی ذات 
تھی ۔ چونکہ وہ اپنے اندر جذبات کا طوفان موجزن دیکھتا تھا 
اور دوسرے اسے اس سے عاری نظر آتے تھے اس لئے وہ انھیں 
اپنے مقابلے میں حقیر سمجھنا تھا۔ وہ اقتدار کا خواھاں تھا لیکن 
اس کی خاطر اپنے آپ کو نچے گرانے کے لڈے تیار نہ تھا۔ 
وہ چاھتا تھا کہ کبھی اپنے گوئہ تنہائی کو نہ چھوڑے اور وھیں 
بیٹھے بیٹھے اسے سارا عالم بطور پیشکش کے مل جائے ۔ اسے 
اس کا احساس نہیں تھا کہ عملى دنیا میں ایسا کبھی نہیں هونا۔ 
وه جب کبھی نپولین 6 ذکر کرتا ہے نو اسی طرح جیسے 
کوئی اپنے ہراہر والے کی نسبت ذکر کرتا ہو۔ اس میں ارادے 
کی بحد کمی نھی ۔ اس کی ساری توانائی تصورات اور خوابوں 
کے نذر ہوگئی۔ ھ٭ تذکرہ میں اس نے اپنے جذبات کے اتار 
چڑھاؤ کو بڑی خوبی سے پیش کیا ھے لیکن اس ساری داستان 
میں اگر کوئی چیز نظر نہیں آئتی تو وہ قوت ارادی ھے جس 
کی وج سے اس کا عمل بھی منفی رنگ لئے هوئے ھے۔ اس 
نے ہتذک ہء میں اپنی زندگی کو ڈرامائی اادار میں پیش کیا۔ 
قوت ارادی کی کمی کے باعث اس کو اپنی ذات اور اپنے عمل 
پر اعتماد نہیں رھا۔ چنانچہ کوئی تعجب نہیں کہ اس کی زندگی 
سب سے الگ تھلگ جمائیاں لیتی نظر آتی ھے۔ 

ذاتی نخوت نے اسے کم آمی بنا ديا تھا۔ چنانچہ خود 


ایک جگه کہتا ھے ۔ دى- میرے دل کی کلی ڑی مشکل سے 


۲۷۰۲ فرانسیسی ‌ادب 


کھلتی ھے - ماری روح اندر سے بھنچی جاتی ھے ۔ شاہد ھی 
کِ أی شخص ہو جو میری ارح توھم پرست بھی ہو اور حفیقت 
پسند بھی ؛ پر جوش بھی ہو اور ہے حس بھی۔ ۔ 

شاتو بریاں نے اپنی گتاب سبحمت کی روح )× میں مذھبی 
جذ ہے کو پھر سے زندہ کرنے کی ککوشش کی جو اٹھارویں 
صدی میں ٹھٹھر کر رہ گیا تھا۔ وہ مسیحیت کی صدافت کا سب 
سے ڑا بلاق رت و رتا وف نگ ا می سض و کال 
ھے ۔ اس کا یہ ثبوت بہت عقبول ھوا۔ لوگ خشک عقلیت اور 
انقلاروں کے تجریدی ە وجود اعلیٰ× سے تگ آچکے تھے ۔ 
شاتو ہریاں نے روحانی پیاس بجھا نے کے لئے مذھبی تجرہے 
کو بس گیا جو زندگی میں جمالیانی اور جذ باتی تسکین کا موجب 
نتا ھے۔ اس نے اپنے دوسرے ناول ہ شہید ٤‏ میں مسیحیت پر 
اعتقاد رکھنے والوں کی فضیلت غیر اھل کتاب پر واضح کی 
اور بتایا کە انسانی زندگی کے دلکش ناٹک میں خدا اور شبطان 
بروہ ذرق ا چان وی ال کے کزان خار ولا زی 
لئے گئے ھیں بلکہ خود اس کی اندرونی جذباتی کشمکش کی 
غمازی کرتے ہیں ۔ 

شاتو ہریاں کا تخیل حقیقت کی تصویر کشی کرنیے کے" 
ساتھ اس میں وسعت پیدا کرتا مے ء یہاں تک که حقیقت ×ض 
دفعه ہے پایاں ھوجاتی ھے - اس نے ثر میں شاعری کی ۔ اس کے 
یہاں دل کے تاروں 1 ہر جنش لفظوں گی موسیقی میں حل 
ہوجاتی ھے۔ اس کے اسلوب کی قوت کا راز اس کے جذبے 
کی تاثیر میں پنھاں ھے جو کبھی جملوں کے پر اسرار آھنگ 


فراسیسی ادب ۴۳؟ 


میں اور تھی تشبیہ و استعارہ کی طرفگی میں جلوہ گر ھوتی 
هے ے اس کی نر 5 انسویں صدی گی رومانی شاعری نے اپنی 


ننمگی مستعارل۔ لامرتین؛ ہبوگوہ ونی اور مہوسے سب اسی 
کے خوشہ چیں ہیں۔ اس کی ئثر میں بعض جگھ غطابت 
کا رنگ ھے لیکن وه ہے محل نہیں۔ اس نے قرون وسطیٰ کی 
طرف لوگوں کو متوجه کیا اور نایا کہ یہ عہد بعض خوبیاں 
رکھتا تھا جنھیں بھلا دیا گیا ھے ۔ یونانی طرز تعمیر کے مقابلے 
میں اس نے گوتھک آرٹ کو سراھا اور اس کی فضیلت واضح 
کی ۔ انیسویں صدی کے مورخوں میں نی ایری ( ٥ء۸٥٦‏ ) اور 
مملے ( ل41() اس کے خیالات سے عتاثر نظر آتے ہیں۔ 
انھوں نے بھی شاتوبریاں کی طرح تاریخ میں زندگی کا عنصر 
شامل کیا اور وہ محض واقعات کا ہے معنی انبار نہیں رھی۔ 
انھوں نے قرون وسطی' کی قدر افزائی کی اور ان کے صحیح 
مقام کو متعيین کیا اور بتابا کہ یہ عہد بالکل تارہیک نہیں 
جیسا کہ عام طور پر خیال کیا جاتا ھے بلکہ اس میں بھی تاریخ 
کے دوسرے عہدوں کی طرح ررقی رن بای گی قب 
چھاؤں نظر آتی ھے ۔ 

شاتوں بریاں کو رومانیت کا اسی طرح سے موجد کھ 
سکنے ہیں جس طرح پولین نے قائد حکمراں کے طرز حکومت 
کو ایجاد کیا تھا ۔ وااتیر کے زمانے سے فرانس میں ادہبی قیادت 
کا سلسله چلا آرھا تھا ۔ شاتوبریاں اپنے زمانے کا ادہبی قائد 
ھے جس کی نسبت اس کے همعصروں کو کوئی شبه نہ تھا۔ 
مادام دے استیل نے جس کام کی ابتدا کی اس کی نکمیل 


۲۷۶ فرانسیسی ادب 


شاتوںبریاں ہے کی اور فرادیسی ادب میں رومانیت کی بنیادوں 
کو مضبوط کػیا۔ شاتو ہرریاں کی مختاف تصانِف میں رومانبت 
کے سب عناصر موجود ہیں فانه خوانی میں غم کی آمیزش : 
مذمبی اخلاص ؛ فطرت پرستی, ماضی کی دلکش تصویر کشی 
اور خاص طبر پر قرون وسطی' کی قدر افزائی اور سب سے 
بڑہ کر جوش ببان اور ج۔الراتی قدروں کا احاس۔ اس کے 
نزدیک صداقت اور حن ایک دوسرےہ کے ۔اتھ ایسے گہلے 
ملے' میں که انھیں جدا کرنا دشوار ھے ۔ اس کی نثر میں غنائی 
شاعری کی ساری لطافت اور نخمگی موجود ھے جو دل کے 
تاروں کو چھبڑی اور زندگی کی و آھنگیوں کو اپنے اندر ضم 
کراہتی ھے ۔ اس کا ذوق خدا داد تھا اور اس کی روح ایک 
شاعر کی روح تھی ۔ وہ انیسویں صدی کے ان سب رومانی شاعروں 
اور ث نگاروں کا استادھے جنھوں نے لففاوں کے ذریعے تصویر کشی 
کی اون اس سی اق سی و کن کی کا کی انا ایت ان 
شاعر مزاج ادیب کی ئثر پر شعر کو ھمیشہ رشک آیا جس میں 
سی اور جال گے سواہ سر کے 
لامرنینء ۰ء ٢‏ ۹ع 

لڈدینهے میں رومانی شاعروں اور مصنفوں نے نودئے 
( نہ ) کے دیوان خانے س اہنے جلسے کرنے شروع کے ۔ 
ان میں ونی اور ھیوگو کے علاوہ لامرتین بھی شریک ہوتا تھا۔ 
تین چار سال تک یه جلسے ہولے رھے ۔ اس کے بعد فیوگر کے 
یہاں ان کی اشمتیں ہونے لگیں ۔ لامرتینء جسکی ابتدائی زندگی 


:. . ےی 
امیرأنہ انداز میں ذدری ھی شاعری 6 چین سے دلدادہ تھا ۔ 


فراسیسی ادب _ ۱ ۷۰) 


الل گے سفر میں مادام شارل سے 'س 1 ملاقات ہوی؛ جس 
7 عشق میں وہ بری طارح مبتلا ہو گیا ۔ ملافات گے اہک 
سان گے اندر مادام کے انتقال کا لامرتین پر بڑا آثر ھوا۔ مادام 
کی بات گے زیر اثر اس نے اپنی نقام ج افکارء) 05 ۸1:118 ) 
شائع کی جس سے اس کی شہرت ہوئلی ۔ ذ4 نظم اوجے یامرٹیے 
کے أنداز میں ھے ۔ اس میں لامرتیں نے صرف اپنے شخصی 


1 


غم 3 اظہار نہیں کا بلکہ ا نے غ یو ساری ااسا بت 3 یم 


ہم 


نا دیا۔ انسانی روح ایک نا معاوم مسرت کی خواہشمند ھے 
جو ابدی ہے ۔ اس نے سحبت اور زھانے کی کشەکش کا نقہ 
کھینچا کہ زمائه کس طرح محہت کو مٹانے کے دریے 
رھتا ھے اور محبت کس طرح سے اپنے آپ کو اہدیت سے واہستہ 
کر لیتی ھے ۔ فطرت عاشق کی رازداں بنتی ھے اور اس کی 
تہائی کے لے اپنے نقش و نگار مہیا کرتی ھے تاکہ جذبہ ان 
سے اپنے تحیر میں اضافہ کرے ۔ موت غم کی تکمیل بھی کرتی ہے 
اور آزادی کے دروازے بھی کھولتی ھے ۔ یه آزادی اہدی زندگی 
کی بشارتوں کا اعلان کرتی ھے ۔ شاعر کی امید کا سہارا ذات 
باری ھے جس کی عقیدت قلب مطمئثنہ کا انعام بخثتی مے۔ 
نرارک کے بعد یورپ کی کسی زبان کی شاعری میں یه لب و لیجہ 
ہمیں نہیں ملتا -۔ اگرچھ اس نظم میں لامرتین نے کوئی بات 
شی نہیں کہی لیکن اس کی تہ میں جو جذہے کی گرمی اور روح کی 
گہرائی ہے وه آج بھی جاذب قاب و نظر ھے۔ وہ سراہا 
محبت ھے ۔ اس کا دل وطن کی محبت , انسانیت کی محبت اور خدا 
کی محبت سے ماوھے جس کا اظہار اس کے کلام میں ماتا ھے - 


۲۷۰ فراسیس ادب 


افکارء کی اشاعت کے بعد لأامرتین نے ایک انگریز خاتوں 
مس بر چ سے شادی کرت پھر اُس نے سیاست کاری میں قدم رکھا ت 
کچھ ع صے نگ ای میں فرانسیسی سفارت معانے 5ا معتمد رھا۔ 
پھر یور میں ح؟ 


گئے ان می شریک رھا س ان سیاسی مکروھات کے باوجود اس 


کی شاعری جاری رھی ۔ چنانچھ ۱ع کے بعلك دس سااوں 


رمت فرانس کے جو ختلف سیاسی مڈن بھیجے 


- ۱۲ء ى ےا و 7 
میں اٰاس نے متعدد نظمیں شائم کیں جنھیں ۶ھ۔ونیہت حاصل ھوتی ۔ 


ان میں مشہور 4 ھی - 


ہےر 


د×سقراط کی مرتء (د:ہ8 : ۷۸۰۰ +1) 
سقراط کو سبحیت کے پیشرو کے طور پر رش کیا ہے جس 
نے خدا کی وحدانیت اور روح کے اہدی ہونے کا برچار کػیا۔ 
اىآس کے عض حصے افلاطون کے مکالمے فبدوں سے ماخوذ میں 
جس میں اس نے اپنے استاد عقراط سے آخری ملاقات کا حال 

بیان کا تھا۔ یہ نظم رمزیت میں ڈوبی ھوئی ھے ۔ 
ہتے شاعر انه افکار ( ××ہو ہ۶ :٤10ء۸١‏ ۷۸۸۷۸۵۸۳۰۶( ) 
اس میں معلوم ھوتا ھے کە شاعر کو مادام شارل کی حبہت کی یاد پھر 
ستارھی ھے ۔ لیکن وہ اپنے اوہر قابو پالینا ھے۔ زندگی کو 
دیکھتا ھے ۔ عالم کو دبکھتا ھے : اپنی یوی کے ساتھ اسے جو 
حبت ھے اس کا خیال آنا عے ۔ کہیں بچپن کی یادیں اس کا 
پیچھا کرتی ھیں اور کہیں وہ اپنے خالق کی طرف متوجه ہوتا ھے 
جو انسان کے اضطراب کو سکون و اطمنیان میں بدل دیتا ھے ۔ 
7 ھیرلڈ کے سفر زیارت 5 آخری گیت اہ( تا :ہا 


0 .1 ال × اه صاہ ا١٣‏ تا امعطا6) ۔ یہ بائرن کی مشہور نظم 6 


فرانیسی ادب : ۲١۷‏ 


نکملہ ھے ۔ لیکن اس میں لامرتین نے بائرن کے عفابلے میں 
بالکل جداگانہ انداز اختیار کیا ھے ۔ وہ اپنے ہیرو کو سیحیت 
کے بالکل قریب لے آتا ھے ۔ آات۔ :نگ لامرنین کی ماعری 
اسرونی احساس سے آگے نہیں بڑھی تھی ۔ اس نظم میں اس نے 
خارجی حقائق کی طرف بپلی دفعہ توجہ کی۔ اس میں اٹل اور 
یونان کی نعریف میں چند گیت ھیں, آزادی کی دیوی سے 
طلب فیضان ھے اور انقلاب فرانس نے دنیا کو جو ئے تصورات 
دئے ان کی پر زور حمایت ھے ۔ ترکوں کے خلاف اھل یونان 
کی جنگ آزادی کو سراھا ھے ۔ غرضکہ اس نغام میں لامراین 
نے اندرونی دنا سے نکل کر بیرونی عالم میں قدم رکھا ۔ 
دشاعرانه اور مذھبی آەنگ م (عاو1ا702 وعلاد ىسه]] :ہآ 
وم ہمز" زاما[ +۰ ) ۔ یه دعائیں ہیں غنائیت سے بھر پور -۔ شاعر 
کو ذات باری کا جلوہ طلوع و غروب میں ء ستناروں ورے آسمان 
کی زا حرود پہنائی میںء شجرو حجر میں؛ ھز جگهہ نفار آنا ھے ۔ 
وہ انسانی قلب اور فطرت دونوں میں اس کے زور کا مشاھدہ 
کرنا ھے۔ پاسکال اور روسو دونوں کی روحیں یہاں آکر ەل 
جاتی ہیں ۔ آخر میں چند نظمیں انقلاب پر ہیں جن ہیں نغەگی 
اور رمزیت ھم آمیز ہیں ۔ ان میں لامرتین نے یہ ثابت کیا 
ھے کہ جتنے انقلاب ہوئے ہیں یا آئندہ ھوں گے وہ سب خدا کی 
طارف سے ہیں ۔ ان کے ذریعے خدا انسانوں کی اجتماعی زندگی 
1 کدورتوں اور پستیوں کو دور کرتا اور اسے ترقی کی طرف 
گامزن کرتاھے ۔ خدا کی قدرت کے متعلق جب وہ ذکر کرتاعے 


تو اسلامی اثر چھپائے نہیں چھپتا۔ ریگستان کا منظر اسے بہت ٤زیز‏ 


۲۰۹۷۰۸ فرانیٍی ادب 


ھے جو اس نے شام اور فا۔۔طین میں دیکھا تھا ۔ اس نے ریگستان کو 
دنا محدود کا آئنەء کہا ھے جو ایک لطیف تشببہ ھے ۔ 

۳۰ع میں لامرتین فرانسیسی اکیڈھی کارکن منتخب ھوا۔ 
۳ءۓ میں اس نے مشرق قریب کے ملکوں کا سفر .کیا - وہاں 
سے واپی کے بعد وہ ایوان زیریں (شامبر دے دہوتے ) کارکن 
منتخب هوا۔ اس کی یہ سیاسی زندگی نہولین سوم کے برعر اقتدار 
ات ابا جاری رھی ۔ ۸٣۱۸ع‏ میں فرانس میں جو انقلاب هوا 
اس وقت لامرتین کی حبلیت انقلاہی قائد کی ەسام دو چکی نھی ۔ 
وه عارضی حکومت کا رکن بنایا گیا۔۔ ۱۸۵۱ع میں وھ سیاست 
سے دست کش ہوگیا۔ اس کی آخری عمر بڑی تنگ دستی 
اور عسرت میں سر هوئی۔ 

اس کی دوسری تصأنیف ہ ژوکیلیں ( مات ە) اور ١ایک‏ 
فرشتے کا زرالء (بدھ جال ٭اسطا) ٤.؛)‏ ھیں۔ یہ مسلسل نظمیں 
ہیں جن میں لامرتین نے انسانیت کے زوال اور اس کے بعد 
ہتدریج عروج کا نقشہ کھینچا ھے ۔ ژوکیاین ایک نوجوان عے 
جس کے احوال خود لامرتین کی زندگی کے حالات سے 
مشابہت رکھتے ہیں ۔ اس میں محبت کی نامرادیان , مذھبی عقیدت 
گا جوش اور انسانی تقدیر کے ٭وضوع غنائی شاعری کے ذریعے 
یش کئے ہیں اور یہ بنا یا ھے که زندگی کا نقشهہ کس طرح 
متا کے نی سی قل کات 

×< جموعة اشعار ء ( داو٘ا۰۱٣‏ دا بعصەالزءەںءع :ما ) میں وہ 
نظمیں شامل ھیں جن کے محرک اجتماعی زندگی سے ماخوذ 
ہیں ۔ ان میں ھذھب انسانیت کا پرچار کیا گیا ھے ۔ انسانی 


فراسیسی ادب ۲۷۰۵ 


اخوت و مساوات ان کے خاص موضوع ہیں ۔ اپنے ایک دوست 
کو اس طرح مخاطب کرتا ھے ۔ 

<بھائی ؛ اب وه وقت نہیں رھا جب که میں اپنی روح 
کی سرگوشیاں سنا کرتا تھا اور ایک ہے بس عورت کی طرح 
شکوہ و شکایت اور آہ و بکا کیا کرت تھاء 

نثر میں لامرتین کی تین تصانیف قابل ذکر ہیں ۔ 

)١(‏ راز کی باتیں) (۵ ٥‏ ادہ٥‏ :.1) ۔ یہ اس کی 
خانگی اور ذاتی زندگی کے حالات ھیں جن میں بعضش حصے فتی 
لحاظ سے اعلى ہائے کے ھیں۔ 

۰()د مشرق کا سفرےء( ۱ہ مم یہ۷۶ >.1)۔ اس میں 
غاری لشط ا لو وو کی کے بط گے عاات ہب نز 
ا نے ۱۸۴۳۲ع میں کیا تھا۔ اپنی نظموں میں بھی وہ عربوں 
اور نرگوں کے جوش و خروش اور ان کی حبت کی سرگرمی 
کا ذکر کرتا ھے ۔ شاتوبریاں کی طرح اس نے بھی اسلامی 
ماق کو سراھا اور ان ملکوں میں اس نے جو کچھ دیکھا اس 
گا ذکر بڑے شوق کے ساتھ کیا ۔ 

۔)1715۰۸٥1۲٥‎ 1٥ ہزیروں دیں کی تاریخ > (ەصنةدت:1ن)‎ )٣( 
ان میں روسں ہیں عادام رولاں اور وزگ ٹیو گے حالات کی‎ 
مصوری میں فتی کمال دکھایا ھے ۔ ۸٣۱۸ع کے انقلاب پر اس‎ 
کتاب کا بڑا اثر ھوا۔‎ 

)٤(‏ ى سیاسی خطبات > ( دعوااناہط ںہ ٤‏ زط :ع1 ) ۔ یہ 
تقریروں 3 مجموعہ ہے ۔ اس میں انقلاہی خطابتص کے عمدہ 


.تی 


نموئے ملتے هیں -۔ 


۰" فرائسیسی ادب 


لامرتین نے اپنی شاعری میں غم کو عرنی شکل میں پیش 
کیا۔ اس کے ہاں غم توانائی کا محرک ہے ۔ جب کبھی اسے 
کوئی بڑا صدمہ عوا نب ھی وه عمل کے میدان میں آگیاء جیسے 
کسی نے اسے خواب سے جھنجوڑ کر اٹھا دیا ھو۔ زندگی اس 
کے نردیگک جذہے کی موج ھے جس 3 گرفت شاعر کرنا 
چاہتا ھے ایکن ہوری طرح سے کبھی بھی نہیں کرسکتا۔ جس 
طرح اھل علم کی خاص, زبان اور خاص اصطلا<ات ھوتی ھیں اسی 
طرح اھل عشق کی زبان شعر ھے ۔ شاغری آدب نہیں بلکہ وہ 
جذبے کے ببان کے لئے مخصدوص ہے ۔ وھی غائی شاعری مکەل 
ھے جو شاعر کے دل کی آواز ازگشت ھو اور جس میں دل 
کے تاروں کی پر اسرار جھنکار سنائی دے ۔ لامرتین کے یہاں 
جرمرمسکت اونگ ضا سے وو طراقیی غام ونس سرانے 
ورلین کے اور کسی کے ہاں موجود نہیں ۔ 

4۰ سچ ھے کہ لامرتین کی تصویر کھی_ کمزور ھے 
ایکن خارجی حقبقت اس کا مقصود ھے بھی نہیں ء وہ تو بس 
اندرونی جذبے کے لئے پس منظر کا کام دبتی ھے ۔وہاس کے 
ذریعے سے جذبے کو اجاگر کرنا چاھنا ھے۔ اس کے یہاں 
خارجی فطری منظر ملتے ہیں جیسے کوہستانء وادی ء جھعل ؛ 
گی مرتے والے گا گمرہ اور ستارون بھرا: اسماق ے ره دب جڈیےۓ 
کے لئے پس منظر فراہم گرتے ہیں ۔ 

لامرتین کے یہاں ھیر گو کی سی فی بصیرت نہیں لیکن اس 
کے کلام میں آھنگ و توازن قدرتی ھے, بضر کسی خاص 


گوشش کے ْ2 واقعہ ب4 ھے کک اٰس نے اپنے کلام کی آرائش 


فراسیسی ادب ۱ ۲۸ 


اور ذذ نی تکمبل ر۰ کبھی توجه نہیں دی اسی لے بض جگہ 


بیان کی ہے لطف اور یر ضروری تکرار نظر ً- ھے ۔ اُسنے جو 
کچھ لکھا وه عمبشهہ بڑی جلدی میں الّھا۔ لفظوں کے چنا اور 
جعلود کی نشت پر جو محنت کرنی چاھئیے وہ اس نے کبھی 
ں کی ۔ لیکن پھر بھی یہ کہنا پڑتا ھیے کہ وہ فرانسیسی اعری 
میں بڑے انقلاب کا علمبردار ھے جسے ہیوگو نے مانا ھے۔ 
وہ خود اپنی شاعری کی اھمبت اس ط ح ظاہر کرتا ھے ٠:‏ سے 
ک 


ہ میں پہلا شخص ہوں جس نے شامری کو پرباسٴ کی 
بلندیوں سے نیچے انارا اور شاعری کی دبوی کو بجائے ایک 
ایسے بر؛ط کی جس میں رسمی تار ھوتے ھیں ء ایسا بربط 
دیا جس میں انسانی جذہے کے تار لگے هرئے تھے جو فطرت اور 
روح کی ہے شمار لرزشوں سے متحرگ ھوٹے تھے >۔ 

لا مرتین الہ پیشہ ور ادیب تھا اور نہ بیحہ ور ماھر سیامت ۔ 
اس کی شاعری اور سیاست دونوں اس کی جذباتی زندگی کے 
تابع تھیں ۔ اس کی زبان اور موضوع بھی تے نہیں دیں ایکن اس 
کا طرز ادا اپنے احلاص اور جوش کی ہدوات پہچانا جاتا ھے ۔ 
اس کے کلام میں جو ابہام اور دمندلاپن نظر آنا ھے اس کی 
وه یہ ھے کہ اس نے دیدہ و دائستہ کوشش کی که جذہے 
میں تصور یا خارجی حقیقت کی جہاں تک ەوسکے آمیزش الہ 
ھونے پائے ۔ وہ نہ مفکر ہے اور نہ مصور بلکھ مجسم شعر ھے۔ 


او یوان 31 اہک ہہاڑ ھے جر قدیم زھانم میں نون إطفه کی دیویوں ۴ 
مسکن سمجھا جاتا تھا ۔ بعد میں فرائنس میں اہی نام سے ام ی کی ایک تجریک 


مرحوم ہوئی ۔ 


۰۸۲ فرائیسی ادب 


س کی جذہاتی حوصلہ مندی کے سامنے ایک دھندل سی ءنزل تھی 
جس کا وہ خود کبھی تمین نہیں کرسکا ۔ اس کا غم بھی غی معین 
اوح عم ظا انی ھے ای ہیں فائنگی وست ا گی وہ 
انسانی 7 میں کبھی نہ ختم ہونے وا پی لرزشیں پيدا کرتا رھتا 
ھے۔ وکڑ یروگ نوجوانی میں اس کی شاعری سے ببحد متاثر 
ہوا ۔ چنانچہ ایک موقع پر اس نے اس کا اس طرحاظہار کیا :۔ 

ہ یه واقعی ایک عاعر کا کلام ھے /“ یہ شعر واقەی 
شعر ہیں ٤‏ -۔ 

لامرتین کے بعد وا ی پپڑھی نے فی رباضت پر بت زور 
دبا ۔ لیکن ہار بای لامر تین کی آواز میشہ ایک دوست کی 
درد بھری آواز ۔مجھی گئی ۔ اس سے بہلے کی شاعری میں جو 
میکالکی اہداز آگیا تھاء اسے اس نے ختم کیا۔ اس کی ہمگی 
فطری ہے ساحتہ ہن میں ڈوبی ہوئی ھے جس کے باصف وہ 
غالمگ ھے ۔ جن کے دن میں :ورہ: کی گنک عو اس گے آئے 
آج بھی اس کا کلام معنویت اور تاثیر سے بھرپور ھے- خاص 
طور پر لام نین کی قدر افزائی اس وقت ہوئی جب کەفرانسیسی 
شاعری میں فط ت نگاری کے خلاف رد عمل شروع ھوا۔ اس 
گی غ معین رمزیت نے اس کی شاعری کے خد و خال کو اور ٠‏ 
فراك غایان کردا 
الفرد دے ونی, ۱۷۹۷ع نا لالہ 

الفرد دع وئی' ( ۲ )١۸:‏ نے اپتی زندگی سپاھگری سے 
شروع کی لیکن نہولین کے زوال کے بعد یہ پیےہ منچلے لوگوں 
کے لئے جاذب نظر نہیں رھا تھا ۔ چنانچہ ونی نے کہتان کے 


فراسیسی ادب ا ۲۰۳ 


عہدے سے استعفا دے دیا اور اپنے آپ کو اس زماہے کی 
إدبی سرگ میوں سے واہستہ کرلیا اور رومانی مصنفوں کی انجمن 
میں شریک ہوگیا۔ ۰١۱۸۱ع‏ میں اس نے ایک دولت مند انگریز 
خاتون لبدیان‌بری سے شادی کرلی۔ اس طاح وہ ابنی معاش 
کی طرف سے ہے فکر ہو گ کک سیاسمت مین داخل ھونے 
گی تلف خرتقہ گوٹشنٔ کی الکن سے کامیان نہیں فائیے 
۸ع کے انقلاب کے بعد اس نے عقننہ کارکن منتخب ہونے 
کی جان توڑ کوشش کی لیکن لامرتین کی حمایت کے باوجود 
وہ کامیاب نہیں ھوسکا ٠‏ ایک معمولیىی سے شخص نے اسے انتخاب 
میں شکسٹت دے دی جس کی وجہ سے امر کا دل ھمیثهہ کے 
امامی گرنا گت ہے واج امک ھرا سی 
تصور کنا چاہئے کہ ونی سیاست کے میدان میں آگے نہ بڑہ سکا 
اور اپنی ساری توانائیاں ادب کی خدەت میں صرف کیں۔ 

اس کی بیوی لیدیان‌بری مستقل طور پر ہمار رھتی تھی ۔ 
ونی نے اس کی بڑی خدھمت کی۔ ایک تو پہلے سے اس کی 
طبیعت پاس پٍند تھیء خانگی زندگی کے غم نے اس کی 
ابی انعدی مس اور یی اف کرتراب اک یں الکزن 
ماری دوروال کے عشق میں کچھ دن مبلا رھا لیکن اس نے اسے 
خوب غچے دئے اور اپنی ہے وفائوں سے اس کی عزت نفس کو 
بری طرح مجروح کیا ۔ بالآخر وہ شبری زندگی سے دور میں ژیرو 
چلا گیا جہاں اس کی جائداد تھی اور وہ آخر وقت تک وھیں رھا۔ 

ونی کا تعلق شروع سے رومانی تحریک کے ساتھ تھا لیکن 
اس وابستگی کے باوجود اس نے انی شاعری کی راہ دوسروں 


۲۸۶ فرانسیسی ادب 


ہے الک نکال َ انی انفرادیت کو نمایاں کیا ۔ ونی نے اپتی 
ذات کو کو عالم کا کبھی بھی نہیں سمجها اور نه اُٰس نے اپنی 
شاعری کو بات ۲1 حزود رکھاء جیسا 5ہ عام طور پر اس 
کے مس راز غامرری ک5 دکوو جات اس نے وندگی کا سو 
۸ بش کا وہ اٰس گت داتی تجربوں پر ٭+ہای تھا - 
اس نے زندگی میں جو ٹھوکربن کھائیں ان کے باعثت وہ تنہائی 
تج مر گا قوات لیے یں کاو غرم ہے ہار نھا بلکه 
اس لئے که اسے اپنی عطمت کا احساس تھا۔ وم اس نٹیجے پر 
پہنچا کہ اعلیٴ مرتبے کے انسانوں کے لئے بە بات مقدر دوچکی 
ھے کم زماه ١ن‏ کی ناقدری کر ے اور مجہور ہوکر وہ تنہائی 
کی ھتان ہین کی ئن کر او این ئن کا ھتاس را 
ھن کی جسے اس نے ےا گیر اصول 7 شکل میں پیش کرنے 


ای کوشش کی اس نے اپنں نام 2 موسی ) (:قاما۸) میں 


؛ 


وی 


ےھ 


حضرت موسی' کی شخصیت کو بطور علامت پیش کیا ھے ء جنھوں 
نے بنی اسرائیل کی قیادت اختیار کرنے کے ساتھ طور کی 
بلندیوں کو انا نشمن ہایا جہاں وہ تنہا فکر میں مستخرق رھا 
0-1 تھے ۔ یہ نظم مکالمے کی شکل میں ھے جس کے باعثٹ 
اس میں ڈراعائی انداز بیدا هوگیا 0 0 و 
میں یہ مضمون طرح طرح سے بیان کیا گیا ھ 


ے۔ > تنہائی غم 
کی پرورش کرتی ھے ۔اس کے نزدیک غم انسان کا مقدر ھے ۔ 


بغیر اس کے انسانی شخصیت کی نکمیل نہیں ہو سکتی ۔ دنیا میں 


صرف غم ھی ھمیں خالص شکل میں ملتا ہے جس میں کسی 


7 رخ وہک ۰ 
وسرے عاصر اٹ آمیزٹر ىیں ھہوتی ۔ مسرت ایٰسی نہیں ماتی جو 


فراسیسی ادب ۱ ۲۸۰۵ 


خالص ہو اور جس ہیر غم کی آمیرش ب٭ ہو ۳ وہ 
حیلیت بنبادی ھے - وہ اپنی مایوسی کا اظہاد اس رح کوتا ھے :لے 
ہ انسان کائنات میں ننہا اور مغموم ہے ء ؛طرت اس 0 ہروا ہی 
کرتی ء عورت طبعاً ہے ؛فا ھے اور خدا ھماری دعاؤں کر نہیں سنتا > ۔ 

شانویریاں کی طرح ونی نے اپنی تنہائی کو خواہوں کی 
دا سے آباد نہیں گان اس کے یراں نخل سے زیادہ تفکر 
ہے اس لے وہ زنداٹی کی ات تلخیوں کو :ھی ایک نظام فکر کے 
حت لاا چاھتا تھا ظاھر ہے کہ اس سے ایسے نظام فکر کی 
توقع تو نہیں کی جاسکتی جو پیشہ ور فاسفیوں کے یہاں متا 
هے ۔ ہاںء اس نے انی شاعری میں بەدض فکر ی رجحان نمایاں 
گے جو اس سے پہاے کی کوترےر ران سی شاظر کے آیہان 
نہیں ھلتے ۔اس نے اپنے اس نظام فکر میں اس روحانی کشمکش 
گا انار کیا جں سے اس کی ات واسطه پڑا تھا ۔ وه پیاس 
پسند تھا اور هر چیز پر ہہ کی نظر ڈالنا تھا . لیکن اس کے 


باوجود یقین و عقیدت کی خواھش الس ؟ کے دل کی گبرائیوں میں 


۲ 
ُدگا. ہاں کی رھی ۔ وہ ا نے تچجرہے سے اس نٹیجے ار پہنچا 


کہ دنما میں شر کی حکومت ھے۔۔ پھر سے د4 خمال 5 


3 تی شر ہی تو دنا میں نہیں : خر بھی تو ھے۔ انسانوں کی 
ےچ اہی دیکھ کر وہ ان سے ما :وس ھ‌ِ جاتا ھے لیکن اٰس گے 
ساتھ اسے بین ھے کہ ایک دن آُئے گا جب وہ ترھی 1 


عو 1 لوگ ا 2 
لی مدارج بر میں )۰ ہ ان اودوں میں بر جو راستھ 


ن0 ےے و 
چلتے چلتے ھچ میں اس خرال سے وگ جاتے میں کہ شابد وہ 


راستہ منزل کی طرف نه جاتا ہو ۔ چاہے سامنے تا نکی ۰ 


۸۰ فرانسیسی !دب 


٦ " 1‏ ۰ ا اہ وی ۰ 
کہوں نه شو وہ انا سھر جاریر ڈھتا کے -۔ راسے کی نا٭مواری 


کے باعف اگر تم نہیں چل سکتا توانہ مہی؛ آەسته اوسنہ 


و و ے نے 


9 ٹھر گر یىی ان بڑھتا ھے :؛ اس امید میں کہ ڈبھی ه کبھی 
منز, مقصود ٤‏ ہے 34 وہ :4 صرف انفرادی بلکە سماجی 


خبر کا خواہاں تھا جس کا اظبار اس نے اس طرح کیا ھے :سے 

* مجھے ایک ذمە داری سونپی گئی ھے جو ناقابل بران ھے ۔ 
لیکن جھے اس پر ہوزری طرح بقین ھے اس ٹے کہ میرا دل 
انسانوں کی درد نی سے معمور ھےء جو میرے بھائی میں اور 
مبری طرح غم وآندوہ میں مبتلا ھیں ۔ میرےہ دل میں به خراھش ھے کھ 
ان کی مدد کے لئے اپنا ہاتھ آگے بڑھاؤں اور اپنے درد مند اور 
محبت بھرے ہواوں سے انھیں اوپر اٹھنے پر آمادہ کروں > ۔ 

وئی نے دوسرے رومانی شاءعروں کی عارح بہت زیادہ نہیں 
لکھا ۔ اس کی نظلموں کے صرف و مجموعے ہین ۔ ‏ قدیم اور جدید 
نظمیں اض (کضصرن( ۱۷۸۸۵ ۱ ھسو اھ۸ سوب ) اور ×9 تقدیر 4 
(×ہ 0ا13 11۰) 

ثر میں اس نے ٭ ایک شاعر کا روزناچەء (احدسەل 
از سم ) لکھا جس میں اپنے اءنرافات درج کئے میں ۔ 

اس کی دوسری تصانیف یه ھیں۔ ۱ 

ناول۔! سٹیلا( 5:15 )ء ہ غلامی اورد بدبهء (ما ۱ء ”نہ5 1 
٣۲‏ 0)) 

ڈراما۔ ہ شائی لاک ہ ( لم ما5) -۔ دخوف کے 
مارے چل دیناء ) ءضم 2( ۰۰ا سیر ) < اوتھلو ہ ‏ لاہ ) 


جزٹن ( ما ۷۷ ت٥))‏ 


فرانمیسی ادب ۷ 


وی کی شبرت اس ىک شاعری کی وج سے تھی۔ 
لامرتین اور ھیوگو کی شاعری نے گرئے اک عدی سس بہت 
سے اتار چڑھاؤ دیکھے لیکن وئی نیہ شروع ھی سے فورانسیسی اد 
میں جو مقام حاصل کرایا تھا اس پر وہ قائم رھا۔ اور دوسرے 
زونانی کافرؤن اتے' ات جات لا اظار کا اہ پر ٭لاف ان 
کے ونی نے اپنی شاعری میں اپنے جذبات چھھائے . کہیں 

امتوں کی شکل میں اور ہیں دیومالا کی صورت مس ۔ وہ اپنے 
جذبے کو تصور کی شکل میں اور تصرر کو رەز کی شکل 
نحلیل کر دیتا تھا۔ اس کے یہاں فتی اخلیق ریاضت چاہتی تھی ۔ 
چنانچھ وہ کہتا ھے :سہ 

د جس کوئی نیا اور شاعرانہ تصور میری روح میں نە جانے 
کہاں سے کر جاگزیں ہوجاتا ھے تو کوئی چرز بھی اس کو وماں سے 
نہیں کھاڑ ج تخیل اس کی اسی طرح پرورش کرنا ھے جس 
طرح ھل چلتے ھوئے کھیت میں دانے کی نشو و نما شروع ھوجاتی ھے 

وی نے خدا کے وجود سے انکار تو نہیں کیا لیکن وہ 
يہ کہتا تھا کہ خدا ہماری التجائیں نہیں سنتا ۔ اس کی شاعری 
میں شر کو بنیادی حیثیت حاصل ھے- اس کا دل شبہات سے 
بھرا ہوا تھا۔ اگر خدا رحیم و کریم ہے تو اس نیہ اپنں 
خلوق کو شر کی آزمائش میں کیوں ڈالا ؟ انسان اور عالم کے 
درمیان جو تضاد اور اختلاف پایا جاتا ھے وہ کیوں ھے ؟ کہا 
جاتا عے که مرنے سے کچھ دنوں پہلے ونی نے کیتھولک مذھب 
کی حقانیت کا اعتراف کرلیا تھا اور اپتے پرانے خیالان سے 
تاتب ھوگیا تھا۔ 


۸ہ فرانسےی ادب 


اْق د دے ونی کے یہاں ہمیں جو ضط اور وقار ملتا 
ھے, ۶ھ درس ے ررمانی شاعروں گے موجود نہیں ۔ 
3 رش کبھی آہے نے باھر نہیں ھوتا 2 س کا یہ را کارنامہ 
ھے کہ اس نے شعری اھنگ کو قاثمار . وائی نے او 
نصار میں تحلیل کیا اور اپنے رمزی اور علامتی طر, :ان کے 
ذریعے رومانت میں ایک نی راہ نکالی جس کے امکانات کچھ 
نفرصے بعد اجاگر ھوئے ۔۔ 
وک ھیوگں ۷ع تا ۱۸۸۰ع 

ہت ہروگو کا باپ نہولین گ فوج میں جنرل کے عہد ے 
ار ہ اثر تھا ۔ وکٹر ہیوگو کی جب نو سال کی عمر تھی تو وہ 
اد 


ا ےے 


وااد کے سأتھ ١۔‏ ہین گیا اور وھاں کچھ عردے تک رھا۔ 
وھاں سے واپسی پر ١س‏ کا قبام پیرس میں رھا۔ اس کی تعایم 

کے مٹڈہوز الم ( سے لوٹ 1 اراں میں ھہوئی - اسے شاعری 
اور ادب کا طالب عامی کے ڑھانے ھی سے شوق تھا۔ہ وه 
شاتو پر ہاں 6 ڑا مداح تھا اور کہا کرتا تھا 0 میں بھی اسی 
کی نقلید کرنا چاھتا ھوں۔ .الاخر اس نے ترهہ کرلیا کہ وہ ابنی 
ساری عار ادب کی خدمت میں صرف کرے گا۔ سمترہ سال 
کی عمر میں اس نے بمض دوستوں کی مدد سے ایک ادی 
رسالہ نکالا جس 3 نام × ضغافظ ادب ؛( 11]6532(۲۰ل <×سعئدہہ:- قممنا) 
رکھا َ‫ ۲ ۱ئ میں ان نے اپنے گت ))١1:(‏ ھ ٠‏ لم گئے جو 
بہت ہسدد گئے گئے ۔ اس وقت کے حکمراں لوئی اٹھارویں نے 
دربار سے اس کی نشن عقرر کردی جس کے باعث اس کو 


مالی یکسوئی نصیب ہوئی۔ اس نے ۱۸۲۲ع میں اپنے :چپن کی 


فرانپی ادب ۱ ۲۸۹ 


دوست ادیل فوشے کے ساتھ شادی کو اور چند سال ہیر کی 
بچوں کا باپ بن گیا ۔ اض نے انی خانگی زلدگی کی برکتوں کو 
اپنی متعدد نظاموں کا موضطوع نایا ۔ 

وکٹر ہیوگو نے ۱۸۲۲ع میں ×کرامول کی تعموید ء 
( ہ×دہ:0 ٭۵ :ك۶ ) شائم کی ۔ اس کے عد وہ رومانی 
تجریک کا قائد ۔مجھا جانے لگا۔ سولہ سال تک ہے درپے اس 
یی نظدیں ' ناول اور ڈرامے شائم ہوتے رھے جن گے باتك اس 
نے بڑی شہرت حاصل کرل اور ۱١۱۸ع‏ میں وہ فرانسیسی 
اکیڈھی کا رکن تین دفعهہ شکست کہا نے کے بعد منتخب: کیا 
گیا۔ ۳٣۸اع‏ میں اس کی لڑکی ایوپولدین کی انی شارلویکری 
گے ساتھ ھوئی ۔ دولھا داہن تفر یج کے لئے خرج ولے گئے 
گئے هونے تھے ۔ ایک کشتی میں دونوں سمندر میں جارھے 
تھے کہ انفاق سے کشتی ڈوب گئی اور دونوں جاں بحق ہوگئے۔ 
ہیوگو کو جب اس سانعحہ کی اطلاع ہوئی تو اس کے دل اور 
دماغ پر اس کا بیحد اثر ھوا۔ چنانچہ آئندہ دس سال وہ اس 
سے ایسا مثائر رھا کہ اس عرصے میں اس کی کوئی ادہی تخلیق 
منظر عام پر نہ آسکی ۔لوگ تو سمجھے کہ شاہد اس کی ادہی زندگی 
ختم دوکئی ء لیکن اسے فرانسیسی ادب کی خوش قسمتی 
سمجھنا چاھئے کہ ایسا نہیں هوا ۔ اگر ایسا ہوتا تو نہ صرف 
فرائسیسی ادب کا یہ بڑا نقصان ہوتا بلکہ عالمی ادب ایک 
قابل قدر ورئے سے محروم ہوجانا۔ اس عرصے میں وہ سیاست 
میں دلچسی لیتا رھا۔ ہوربن خاندان کے خاتمے کے بعد جب 


اوئی فلپ برسراقتدار ھوا تو اس نے ھیوگو کی قدر افزانی کی۔ 


ا آوتی 


۶۸ء میں وہ دہماور ساز سے ہل کا رگن متخب ھوا۔ہ اس گے 
تّ 

جمپوری رجحان میں اس عرصے میں کائی اق ھوئی ۔ ۱ع 
مس سیت ای کول ران کا مطلق المنان حکمران بنا تو ھیوگر 
نے ایی آس کو ١اس‏ کے حالفوں کے ساتھ واسته کرلیا۔ لوئی 
نواین ھیوگو کی تنفید کی تاب نہ لاسکا اور اسے ۱۸۵۲ع میں 
جلاوطن کردیا : ھیوگو کچھ رصے رساز سس رھاء وعاں سے 
ژر۔ی ) إد ہل ) گا اور الآخر 01 ( ر2ت× ہ6027 ) میں 
بس نے سکوت اختبار کر ی اور ۱۸۷۰ع تک وہیں رھاہجلاوطنی 
کے اٹھارہ ۔الوں میں اس نے هر صنف ادب پر طبع آزمائی 
کی اور اس کے سب شەکار نام اور نثر دونوں میں۔ اسی جلاوطنی 
کے زمانے کی یادگار ھیں ۔ 


ھیوگو کی تصانیف یہ ھیں ۔ 
' غذائی شاعری میں ہ گیت اور یت ؛ ( ہل دالدظ ۱:: )0٥۰‏ 
٣< 7‏ مشرقیات (٠‏ امام نہ ء1 ) ؛ ٭خراں کے پتے ۷ 
( ۶٢٠۰٢٥٥۱۳ھ‏ 'ل ٭٭(اإ×٣ ٢٢٥۹‏ ) ؛٭ شفق کے گیت ۰۷( 
ەاںءو‌م۱ء!) لا ىابحط)) ؛ داندروی آدازیں ٭ (×زذهہ۷ ەعا 
1666:9 ) ؛ ×٭گرنین اور ۔ائے۔ء(٭صاہ0 ۱٥۰‏ ۱ء ددہ7 1.٥٥‏ )؛ 
× افکارء ( مو نفعدلجردہٴہہ ععا) ؛× گایوں اور جنگاوں کے 
گیت < ( دزەظ ۰ہ ۱٤ء‏ سذ ممل :×دہعصعطلت ۰عآ ) ×٠‏ خوفناک سالہ 
( مانا( :ئ۰7٥‏ مذ18) ؛ د داد ھونے کا نے ( م0 :۸۲ 
-۶٥‏ 6:808) ؛! روح گی چارآندھیاں ٭ (عاویرںن وا 
:ء٥4‏ ۰٠م۷۸)‏ ؛ ٭ مکمل بربط؛ ( 6سا ھا :ہا 


7 آخر ی گاد ےه > ) ٭۶ء) ٥٥۱۱ءا‏ 1 () ٠‏ 


فرائسیسی ادب 0 
مانزیہ شاعری 

ہ سرائیں؛ ( عام دز اف0 :ع1 ) ۔ یہ طنزیه نظام زولین 
سوم کے عہد حکومت کے خلاف لکھی گئی ھے ۔ فر !ا سیم ی ادب 
میں اس کی مثال نہیں ملتی ۔ اس میں ظنز و تشنیع کے اکر اتی 
و بلاغت کی لیف آمیرش ھے ۔ 
داستاں پاستاں 

ہ٣‏ صدیوں کی گہانیاں > ( حداءمن5 د٥ا‏ تمنددیہا ءعھا ) ۰ 
×< شطان 3 خاتمه ؛ (صھاد5 ٭ا٘ ٗظ ھا ) ۔ 
ڈراما 

دارنانی ٭× (نصعہت:8ا)ء ابو کرس ہور زا (ی :مہ( 
منج ہا( )ء < بادشاہ کی دل لگی ×۷ (عئںصسد“: ‏ ام8 1.6 ) ء ٭ ماری 
تبیودرہ ( 8اا ٤8:1ا()+'‏ دری بلاسںء (ععھاظ ۶۲). 
3 راو ۰۴) ۷٥۵٠٥‏ ٣ظ‏ ). × آزادی 6 تھیٹر > ۳٥ ٥٥(‏ ادع۸ا عا 
171 ) ۔- 
ناول 

ھ بب ڈرگال > ( اع ٭زطدظ ) داآن دی لاند (:ص18ا 
۴ل دا[!٥)‏ ء < نوٹر دام دے پری ۷( ئند عل ء١صدط‏ ۰2ط6() 
د” مصبمت زدھ) (قتماطدت: ا4( ۰ع )ء ×سمندر کے مزدور ۷“ 
(ہ:ئۃ دا ےل 0۳د النہ0ہٴ1 :ع1 ) ؛ ‏ ×دھنسنے والا آدمی ۹ 
(اء نب عصدہ1751) + ھ ترا نرے ء ( ہدند:طا-:ہ ۷ء می ) 
متذفرق 

(”ادب اور فلسفغے کی آمیزش ۷“ - (( ۲ ٣ا٤ ]٣::٤٤۳۵‏ 
۷٥.۹‏ دنااجہ:ہائنط )۲< ولیمشسکپیئرہ (٭×د٭ مد ماعطة جح ۰ذ( ۷) 


۲ وق تا 
ہ٣‏ چھوٹا نپولین ؛ (۲::م۶ ٥٥ہ‏ ام۷ ), × ایک جرم کی تاریخہ 
( ٥صسنت‏ ن٢۶‏ ۶ ز(ہ::1۸(11) 
وکٹر ہیوگو تقریباً ساٹشك سال تک فرانس میں رومانی تحریک 
کا ۔سرگروہ رھا ۔ اس کی نظم وائثر میں انیسویں صدی کے وہ 
تمام تاثرات موجود هیں جن کی آدب یا خیال کی دنیا میں کوئی 
اھەمیت ھے ۔ اس کی ذھنی توانائی اور فئی کمال نے انیسویں 
صدی کی روح سز[ ٹازگی زی انفانتگی اہ کی ےا ای کی 
یہاں بھی لامرتّیں اور ونی کی طرح ماضی کا غغم ماتا ھے؛ لیکن اٰس 
نے اسے موجودہ زندگی کا جز بنانے میں کامیابں حاصل کی ۔ 
اس زمانے کے سارے قابل قدر جذہبات اس کی شاعری میں موجود 
میں ۔ خانگی دتتکی کی برگزید گی ء وعان سے حہت ء فطرت 
ہے 0ع مد تازر خی ئل رت او عرت کے و 
کی زندگی ' غردون اور ہے ؟۔وں سے محبت اور انسانی عمدردی ء 
غرضکہ ان سب کے عتعاق اس نے لکھا هھے۔ وه جو کچھ کہتا 
ھے غنائیت میں ڈوبا ہوا ہوتا ھے ۔ لیکن اس کے علاوہ بھی 
اس کے یہاں بہت کچھ موجود ھے ۔ اس نے اپنے دل کی 
کھڑکیوں کو چاروں طرف کی هواؤں کے ائے کھول رکھا نھا ۔ 
ایک زبردست غنائی شاعر ھونے کے باوجود وہ نظم میں داستاں 
سرائی پر پوری قدرت رکھتا تھاء بلکہ کہنا چلھئے کہ موضوع 
کے لحاظ سے وہ اپنی دیومالا خود تخلیق کرتا تھا ۔ اٹھارویں 
صدی کی ٹھنڈی عقلیت نے فوق فطرت کی تخلیق کا ساسلہ بند 
کردیا تھا ۔ ھیوگہ نے اُسے پھر سے زذهہ کیا ۔ ×< صدیوں کی 


گرانیاں ۰( فداہ٭*ن5 یا داع٢ )]٥‏ میں تاریخ ء فلسنّہف مذھب 


فرائیسی ادب ۲٣۴۳۴‏ 
او رق اہبتان> کر ون سے علے حوہ اس بی ان لے نابااعں 
کہ مختلف زمانوں میں: انسان نے کیا ترقی کی ۔ وہ پیدین کوئی 
کرتا ھے کهە حس طرح ماضی میں روشنی نے :اربکی کوشکت دی 
اسی طرح آئندہ بھ_ ہوگا۔ 

شاعری کے نقطةً نظر سے وه د×دافکارء (-۔دہ صن :ہما 
2۸20 عو کے گال کی تی طر کا سے ای مین 


تصور اور تخیل ابک دوسرے میں حل ھوگئے ہیں ۔ ١ِس‏ کے 
دریاچے میں وہ کہتا ھے :مہ 

١‏ جب میں تم سے اپنی سیت ذکر کرنا ہوں تو دراصل 
میں شش سے خود تمہارا ذکر کرتا ھوں۔ تم اسے محسوس کیوں 
اوں کرت ا نے ویر کو مھ اس کہ ہیں اور کر الگ 
الگ ھی ) - 

ان لفظوں میں ھیوگو نے اپنے سماجی مبر کے نصب العین 
کی طرف اشارہ کیا ھے - اس موضوع پر اس نے نظم اور نثر 
دونوں میں بہت کچھ لکھا ھے ۔ عوامی زندگی سے اس کا رشتہ 
بت قوی تھا ' بلکہ یہ کہنا درست ہهوگا کہ اس کے فکر و فن 
کی قوت حرکھ عوامی زندگی‌ھی تھی ۔ اس میں شبہ نہیں‌که اٹھارہ 
مال کی جلا وطنی کے زمانے میں جب الہ وہ ایک جزیرہ میں 
رھاء تمدنی زندگی سے بالکل الگ. اس میں خود کلامی کی 
دت پیدا ہوگئی تھی ۔ لیکں یہ خود کلامی انانیت پر ھرنی نہیں 
تھی ۔ دمصیبت زدھە> (تتاحلەت :ز5( 1 ) میں اس کی بہت سی 


غ 


ملین موجود میں جس کا حرک سماجی خیر ہے اہ کہ خود پرستی۔ 
اس لئے اس خود کلامی کو انانیتے کے ساتھك گڈھڈ کرنا 


۲۹۰ فرانسیسی ادب 
درست نه ھدوا یك نہیں کہ ھیوگو میں انفرادیت نہیں تھی ہ 
اس کی انفرادبت عوام سے ہے تعلق نہیں تھی ۔ اس نے اپنی شاعری 
با دوسری ادبی تخلیقات کو خوش وقتی کا مشغلہ کبوی نہیں 
مجھاے ذف گی ری سے رہم وتا تھا کہا اس کا ایک 
مشن ھے جس کی اسے تکمیل کرنا نے وه ائے ‏ آت- کو 
ساری اسایت کا قائد سمجھتا ت_ا, ایک ایسا قائد جسے داہ:اں 
سرائی 5 توق تھا اور جس کے دل میں سارے جہاں تا درد 
تھا۔ وہ لوگوں 1 رعبری کے فرائض ادا کرتے ہوئے جو 
لڑ کی بھی سامنے آتی تھی اسن کے مہ کو چرم لیتا تھا اور جو لڑکا اس 
کے پاس سے گذہ جاناتھا اِس کی پیٹھ ٹھوک کر اس کا نام 
ضرور پوچھ لہتا تھا ۔غرضکه اس نے اپنے کو قائد اور رھبر سمجھنے 
کے ساتھ انی 02 قدروں کو کبھی ترک نہیں گان اُس نے انی 
لڑکی اور داماد کے ذوب کر مرنے پر جو مرثیہ دنا نہیں 
لٹھی میں اں کو وڑہ کر انسان کا دل ہل جاتا: ہے ۔ ان میں 
صرف ایک درد مند ہاپ کے دکھ کا اظہار ھی نہیں بلک 
انسانیت کے اس غم کو ظامر کا ھے جو ەوت کا لازمی 
ك4 چو نے سے 

وگتر ھیو گر ٤و‏ عوام سے حبت تھی ۔ وہ اپنے خیالات کو 
ان کے جذبات و احساسات کی آواز بازگشت سمجھتا تھا عوام 
تی تھی ۔ اس کے 
یہاں وی کی سی فلس میا: ه٤‏ ہرائی نہیں لیکن ! اس نے اس کمی 
کو انسا: موی ١-ساس‏ سے پوراگر دیا اس نے اپنے غم میں 


ساری خدائی گے غم ک و حسوس گیا غم نے انسا ى مقدر ٤‏ 


نے 


1 اس کی آواز میں خود ان نی آواز سنائی دم 


راز اس کے سامنے روشن کردئے ۔ اس نے اپنی لڑکی کے 
ڈوینے پر جو آُپرسوزا نظلمیں لکھی ھیں ان میں صرف ایک 
دکھی باآپ کے غم 5 اظہار ھی نہیں ھے بلک ان سہووں کے درد و 
ر۰ کر ظاھر کیا ھے ہن کے دل کو موت ہے کچو کے 
دئے ھی ۔ 

وکثر ‏ گو نے فرانسیسی اد میں رومانی انقلاب کا رخ 
متن گیا ء موضوع اور ھیثت دونوں کے اعتبار سے ۔ اس کے یہاں 
انتی آمد تو نہیں جتنی کہ لامرتین کے یہاں ملئی ہے لیکن وھ و حدانی 
فہضاں سے استفادہ کرنا جانتا تھا -۔ (سلەوب ان میں کہیں کہیں 
ارادے کی کارفرمائی بھی دکھائی دیتی ھے ۔ وہ فرانسیسی :ہان 
کی روح کو سمجھتا تھا ۔ !سے وزن اور بحر کے استعمال پر پوری 
قدرت حاصل تھی ۔ غالباً رایلے کے علاوہ کسی فرانسیسی شاءر 
یا نثر نگار کے یہاں لفظوں کا انا وسیع ذخیرہ ٭وجود نہیں 
جتنا کهھ هیو گو کے یہاں ھے ۔ اس نے فرانسیسی شاعری کے 
لئے ئی زبان کی تخلیق کی۔ وہ شعر میں بس ایک ھی قاعدے 
کيو ھاتا تھا, وه یف کہ وه جو تصویر بھی پیش کرے 
وہ جذہے کی حر5ت اور حرارت سے پھر پور هو ۔ ہیوک تشہیه 
اور استعارہ کو فاتحانہ طور پر برتتا تھا جس کے باعثف ار کے 
بیان میں غیر معمول قوت اور تاز گی پیدا ہوگنی ۔ اس 
کو فنی لحاظ سے بھی زبان کے برنتے پر پورا قاو حاصل تھا ۔اس 
کی نظموں کو پڑھتے وقت پڑھنے والا بەض اوقات یہ حسوس 


کرتا ھے کە بجائے ایک ایک مصرعہ کو الگ الگ پڑھنے 


کے وہ پوری نظم 1 ایک ساتھ پڑہ رھا ھے۔ اس کی و جھ 


لک فرانسیسی ادب 


سوائے اس کے کچھ نہیں کہ مضموں کی دل ستکن پڑھنے 
والے کو کہیں ٹھٹکنے نہیں دیتی۔ اس کی غائی شاعری میں 
عواتھ جھقات عی شنذاق رر غامری فراع کے 
چلے ھیں۔ ٹر ہیں بھی یہی کیفیت نظر آتی ھے ۔ اس نے اپنے 
قلم کو کسی ایک خاص موضوع کا پابند نہیں بنایا۔ اس کی 
محفل خیال اتی ھی وسیع ھے جتنی لہ انسانیت اور اس کے 
مسائل ۔ موضوع کے تنوع کے باعث اس کے اساوب اور اہجے میں 
بھی تنوع پیدا هە گیا جو پڑھنے والے کے ذوق و نظر کو تازہ بە نازہ 
ئے لطاف سے دوچار کرتا ھے ۔ ١س‏ کے تصورات میں بەض اوقات 
تضاد نظر آنے هیں ' لیکن پھر بھی ادبی تخل ق کی حیثیت سے ان کی 
قدر و قیمت میں کمی نہیں آتی ۔ اس کی فکر کا کونی مستقل 
فا۔فسانه نظام نین ری ان کے بات انگ کی یکسانیت 
موجود رھتی ھے جو تخلیقی فکر کے ختلف اجزا کو ایک معنوی 
لڑی بیز پرو دبتی ھے۔ یہ ایک تخیلی فعل ھے جو ھر بڑے 
شاعر اور ادیپ کے یہاں ملتا ھے ۔ اگر يہ ہو تو جذہے کی 
افرا تفری فکر و فن کو انتشار میں مبٹلا کر دے ۔ وکٹر ھیوگو 
اپنے جذبے کو خیال میں تحلِل کرنے بر قدرت رکھتا تھا اور 
خیال اس کے یہاں حقیقت کا رو اختیار کرایتا تھا ۔ 

لامرتین ایک مرتبہ اپنے خیالات میں مستفرق کہیں چلا 
با رھا تھا کسی دوست نے اسے دیکھا تو روک کر کہا۔ 
ہ فکر میں اسقدر غرق ھر کہ دیکھتے نک نہیی> ۔ اس نے 
جواب دیا۔ ہ میں فکر نہیں کرتا؛ میرے خیالات فکر کرتے 
ہیں۷“ ۔ اس گے بر خلاف ہھیوگو کے متعلق کہا جاسکتا ھے 


فراحیسی ادب , ۰۷ء 


که اس کے خیالات فکر نہیں کرتے بلکہ وہ خود فکر کرتا ھے ۔ 
بالکل اسی طرح جیسے: بہ کہنا درست ہوگا کہ وہ لکھتا نہیں 
بلکە الفاظ اس کے لئے لکھتے ہیں ۔ اس کے یہاں خود کلامی 
کی مثالیں کثرت سے علتی ہیں جو اس کی اندرونی زندگی کی 
غمازی کرتی هیں ۔ غالاً اس کی وجہ یہ تھی کہ اسے اپنی 
عمر کا سب سے زیادھ تخلیقی زمانہ ایک جزیرحےہ کی تزنائی 
میں گذارنا پڑاء سال دو ۔۔ال نہیں, سواتر اٹھارہ سال ۔ ایسا معلوم 
هونا ھے کم اسے تہائی میں خود اپنے آپ سے سر گوەیاں 
کرنے کی عادت ہوگئی تھی - < مصیبت زدہ ء٥‏ ( داجادت ١/۸15‏ :عا) 
میں ژاں وال ژاں جو اپنے دل سے باتیں کرتا ھے وه در اصل 
خود ھہو گو کی خود کلامی ھے , بلکہ کہنا چاھئے کہ ان لفغاوں 
کی خود کلاہی ھے جنھوں نے اس کو ذات کو اپنا بسیرا بنایا 
تھا ۔ عض ذاتوں کے ۔اتھ کچھ صفات ایسی واہاتہ ھوجاتی ہیں 
کە ایک کا تصور بغیر دوسرے گے نہیں ھوتا ۔ مثلاً دیکارت اور 
عقلیت ؛ میکائیل‌انجلو اور سنگ مرمرء مجنوں اور <شق' اسی 
طرح وکٹرھیوگو کی ذات. کے ساتھ لفطوں کی صندت گری اور 
تشبيه و استعارہ کو خاص مناسبت ھے ۔ اس کا یہ مطاب ہرگز نہیں کہ 
وکتر ہیوگو لفاظی کا شاعر یا نثر نگار ہے ۔ وہ ہے موقع اففاوں سے 
ای طرح بچتا تھا جس طرح کوئی کلاسیکی ماف ۔ وہ لفغاوں 
کی تراش خراش اور انتخاب پر بڑی حنت کرتا تھا۔ !نی 
محنت شاید کسس دوسرے رومانی سفآ :0 گی عر کی لکن 
وہ بیچارہ کیا کرےء اس کے اشارۂ ابرو پر افظوں کے قافلے 


کے قافلے کبھی.صف بندی کے ساتھ اور کبھی ہوا!. ھی ہےآرآہب 


۲۸ فرااسیسی آدت 


نوات مان اس کے ساءنے آکر کھڑے ہو جاتے تھے اور 'پنی اپنی 
خدماری ہو ی ۶بدت اور خاوص سے یش کرتے تھے وہ انھیں 
اہنے اص اج ہت کٹ مم کرتا جک وہ نے بلانے آتے تھے ۔ 
0813 وی ہن اھ فی کی نظمیں اور ڈر کی تصانیف لفظی 
تنەع سے مالا مال ھیں - آلاہ و !ارہ 5 فریب تصور اس 
کے ہاں حاکما.ه انداز میں اثر انداز دوتا ھے جس کے بیچھے 
پیچھے فو احجت ه بلانت کی نازک خرامی لا خطاہ طاب ھے ۔-۔ 
اس نے تشلیہ و استعارہ کو جس طور پر برنا اس سے ماورائے 
حھقت نکاری ( حصعالمہ لد) کی دی تحجر یک گے بے راستھ 
صاف ھوگا 0 بالکل اسی طرح جیسے رەزیت کی حر یک نے 
الفرید دے ونی سے خوشہ چینی کے 

رمزست اور جمالِات کے زیر اثر جن شاعروں اور نثر 
نگاروں نے ابنی فنی تخلیقات پیش کی ھیں وہ هہوگو کے وسم 
اثر کو اجوی نار سے نہیں دیکھتے انھیں یہ بات ناگوار ھت 
کہ اِس نے اپنی زبان اور اپنے ان کو عوام سے اس قدر قریب 
کر دبا تھا جدید زمانے کے مشظہور ادیب .۔ آندرے ژید 
(٭ 1نا ۸۷۱۱۰۲۰) سے جب کسی اک پوچھا کہ فرانمیسی زان 3 
سب سے ڑا شاغر کون ھے تو اس نے جواب دیاہ۔ ‪2" اوس کے ۰ 
ساتھ کہنا پڑنا ھے ک و کت ھیو گو ھے۹۔۔ 

روار اور راسین کی شاعری نصف صدی گذرنے کے 
بعد پرانی سمجھی جانے لگی ھی اور بہت کم لوگ اسے پڑھنے 


کی زحجمت گوارا کرتے تھے ۔ لیکن ھی گو و ہون صدی گی 


بعد بھی لوگ بھرل نہیں ۔ یہ ون صدی گنن ہر انقلاب انگیز 


فرانسیسی ادب ۱ ۲۹ 


بت ھوئی ۔ کیا کچھ ہیں بدل گیا ۔ مادی اور روحانی ‏ زندگی 
: قدریں اك بلٹف وو کان لیکن باوجود ا گے آج یی 
فرانس میں مو کی نظمیں جتنی پڑھی جاتی میں گنی دوس ہے 
شاعر ؟ ا 


ی نہیں پڑھی جانیں ۔ اس 1 وجهھ یه ھهے سس گی 


فک وافن کا رشنہ عوام کے ساتھ آج سے ہون صی پہلے جتنا 
مضوط تھا اتنا ھی آج بھی ھے ۔ سباسی؛ معاشری اور 
مدھہی ھورات کے بدلنے کے باوجود بنیادی طور پر انسازت 
نہیں بدلی ۔ اس کا دکھ درد آج بھی وھی ھے جو پون صدی 
قل تھا۔ مکن ہے اوبری ابمل بدل گئے ہیں ایک اندرونی 
زندگی نہیں بدلی۔ یہی وجہ ھے کھ فرانسرسی عوام اور متوسط 
طبقے کے لوگ ہیوگو کی نظموں اور ناواوں کے آج بھی 
قدر دان ہیں 

ڈراما نویس کی حیثبت سے ہہوگو کی کامیابی مشتبہ ھے ۔ 
‌ٰاس نے ایک درجن ڈرامے لکھے جن میں × ارنانی ٭ 
( نھدەہ ہ11 ) اور دری بلاس >  (‏ ہاڑا 8.0 ) جیسے مشہور ڈرامے 
شامل ہیں ۔ یہ دونوں منظوم ڈرامے ھیں جن میں قروں وسعای'ٰ 
کی زندگی کو عنی شکل ما یکن کیا گیا سے ہین منفار کی 
آرا؛ش فراندیسی انداز کی اتنی نہیں جننی که ھسہانوی ھے۔ تاریخ سے 
زیادہ دیومالا سے استفادہ کیا گیا ھے اس آئے حقبقت نگاری 
جو ڈرامے کے لئے غضروری ھے , جزوح ہوگئی ۔ ہیوگو کے 
ڈراموں کا انداز وھی تھا جو اس کی فغنائی شاعری کا تھا ۔ 
گرداروں کے ذریعے سے اس نے اپنے روحانی خیالات پیش کرائے 


هیں ۔ جس طرح رولاں کے گیت میں رولاں 1 شخصیت کو 


٠‏ ری ال 


ناریخی حقیقت سے کوئی واسطلہ نہیں ؛ اسی طرح ہبوگو کے 
گردار ارنانی (ن80وہعہ]]) کو اصلیت سے دەر کا بھی لگاؤ نہیں ۔ 
١ں‏ کا عمل ڈرامائی نہیں لک رھزی اور ثالل ھے ۔ ھیوگو 
کے ڈراموں پر ١ں‏ کی غنائی شاعری کا اثر حاوی رھا اس 
آئے ڈراما میں جر نفسیانی اقتطنا کین تکمیل دولی چاھئٹے وہ 
اس کے یہاں موجود ہیں ۔ اس کے برخلاف وئی ( ۷۷ج٢)‏ 
نے بأوحود رومانی شاعر ھونے کے اپنے ڈرامے چٹرن )058::66۲1٥٥0(‏ 
میں حقیقت ری کا دامن کہیں نہیں چھوڑا۔ اس کا موضوع 
رومانی تھا ۔ چٹرٹن تنہائی إمند شاعر تھا ۔ اس کا انداز خود وی کی 
زندگی کے اتان سے ھا جات باج ای کے ناوج2 اس ارات می 
متوسط طبقے کے جو کردار پیش کئے گئے ھیں وہ اپنے احوال کے 
اتا کی پوزی طرحتکمیل کرنے ھیں۔ چٹرٹن خوابو خیال کی دنا میں 
رھتا ہے اس آئے وہ حقیفت پسند معاشرے میں جہاں اقتدار اور 
دولت کی پرستش کی جاتی ھے, وہ اپنے آپ کو ہے گھراسا 
حسوس کرتا ھے < پھر ھی وہ اسی دنا کا دی معلوم دوتاھے ۔ 
ھ"و گو نے ارنانی 1ے طرحوہ عینی دنا 3 باشندہ نہیں ۔ و کتڑھو کو 
میں م ٛاھەدے کھی تھی اس لے وہ کردار کی تخلق سے معذور 
رھا۔ اسے تو بس ایک ھی کردار دنیا کے اسٹیج پر نظر آتا۔ 
تھا اور وہ خود تھا 

وکتر ہبوگر کی نظمیں اور ناول آج بھی مقبول ہیں ۔ اس 
5 وجه یه ھے که ان دونوں اصناف ادب میں رہ مانی تصورات 
اچھی طرح کھہتے ہیں خاص طور ہر نظموں میں ۔ لیکن ڈرامے 


میں رومانی کرداروں کو بھی معمول کے اندر اپنی اداکاری کا 


فرائیسں افٴَ ٠‏ 7 


کمال دکھا نا پڑتا ھے ۔ اگر وہ معمول سے زیادھ دور جٹط گئے 
تو ڈرامائی تقاضوں کن تکمیل :نہ ھوسکے سی جس کا لازمی 
نتبجه یہ ھوگا کە وہ اپنے تماشہ بینوں کے لے ہے اثر ہو جائیں 
گے ۔ وکتڑھیوگو کے ڈراعون کا پپی حال ھوا۔ جب وہ بھلی 
مرنبہ پیوس میں کھیلے گئے تو ان کے حسن 
رسالوں میں بڑی لمی چوڑی بحثیں ہولیں۔ زملنہ گھرےہ کھوٹے 
کر الگ 5ر کات نے رھ گی کی ا ابو کی کہ و و 
حسن قبول نصیب نہ هوسکا جو اس کی 'قاموں اور ناولوں کو 
ھوا ۔ اس کے کردار ٠س‏ ماحول میں عم ل کرتے ھیں وہ اس سے 
ہے تعلق سے نفار آتے ہیں۔ بض موقعوں پر نو ای۔ا محسوس ہونا 
ھے جیسے که ان کا وجود تجریدی ہو اور ہیوگو کی قوت 
ارادی انھیں انا گھیل کھلا رھی هو اعلٰ' درجے کے ڈرامے 
میں کردار اپنے ارادے کے مالک ہوتے ہیں اور !ن کا عمل 
واقعیت اور اصلیت پر ھبنی ہوتا ہے ۔ زومانی ڈرامانویسوں 
میں ونی نے اس بات کا پور خیال رکھا اس لئے اس کا ڈراما 
کلاسپکی ڈراما سے بہت کچھ قریب آگیا ۔ انیسویں صدی کے 
وسط میں حقیقت نگاری کے بڑھتے هوئے اثر نے رومانی ڈرامے 
کا خاتمه کردیا ۔ 

الفرددے سرسے> ۱۸۱۴ غ تا ۱۸۰۷ع ْ2 





الفرد دے مروسے (٥٭‏ :ں3 ٥‏ ٥٢٥ھ‏ ) انھارہ سال کی عمر 
میں رومانی تحریک سے واہےتھ ہوگیا ۔ !ِس سال 1 عمر میں 
اس نے × اسپین اور اٹلی کی کہانیاںء (ءء ٭مجچدمھظ۳ا نعصدہ0 


)0:1٥‏ شائع کی جس سے اس گی بڑی شہرت ھوئی اوروہ 


۳ ۳ فرانسبمی ادب 


رەمانی تحجر ہی 1 غاندوں میں شعار ھونے لگا ۔ رومانی ھوآے 

ھونے ھی ذہ : و کن ادیموں 6 احترام کرتا تھا 7 خاص کر 

ران اور مور 3 رومانیت کے ساتھ جزؤ ماأمَہ أمیز تصوراأت 

واہےتہ )۰- کے تھے ان 3 اٰس ؛ے مذاق اڑایا هے ۔ ادب ماں 
٤‏ 


وہ احساس ثثانست و ای ول ضرودری سم جھٹا تھا۔ 


- 


حہ 


ہاں ۶ موضوع کی انگ وم خالآص رومانی وت اسے تشق 
گی مان 3 ٭وضوع پسند تھا اور اس نے اپنی ساری شاع انه 
صلاحیتوں کو اس کے پیش کرنے کے اثے صرف کیا۔ ۱۸۳۳ع 
میں ژودج ساں (د:ڈ ۷۲٭(ذ)) سے اس کے تمقات کی 
بہنگین بڑھیں ۔ سال بهھر سے اوبر دونوں ایک جان دو قالب 
موڈر ای میں ساتھ رھے ۔ لیکن ژورج ساں 1 آزاد منشی اور 
ہے وفائی کے باعف اس نے اس سبے قطع تعلق کرلیا۔ اب 
موسے کے زندگی سخت ذھنی اور قلبی غلجان میں یٹلا ھوگئی 

جس ا سلسله آخردم تک قائم رھا۔ اس نے کت عەر پائی ؛ 

صرف ٦‏ سال ژو: ج ان سھۓ عایحدگی ؟ ج پر نکی 
زندگی آوارگی کے نذر ھوگتی ۔ عباشی اور 7 ان 
کے جسم کو گمزور اور قاب کو کھوکھلا کر کے رکھ دیا وہ 
اس ارح سے ان غم کو بھلانا چاہتا تھا ؛ لیکن نہیں بھلاسکا ۔ 
غم کے کچوکوں نے اسے شاعرانہ تخلیق پر ابھارا ۔ چنانچہ اس 
نے اپنی ان نظموں میں جو دراتین“ (ئ :ہ٢‏ 1) کے نام 
سے شائع ہوئیں اپنی جذباتی ناکامروں کا نقشہ کھینچا ھے ۔ 
وہ غم کو مقدس اور قابل قد ۔مجھتا تھا۔ چتانچہ ایک جگہ 


کہتا ھے سے 


فرانسیسی ادب ً ۰۳'َُُ 


× ھمارے غم کی ءعظمت خود ھماردی عظاءمت کا بہمانھ ھے۔ 
غم 3 غلام ھے ء غم اس کا مالک ھے ء ۔ 

ور کہتا ھے :۔۔۔ 

< غم گھانے کے بعد اور غم کھا ۔ محبیت کرئيے کے بعد 
وہ 


انے غ کی دارنائی کااسے انماس 8ے نے 


١‏ میں جس غم سے گھائل . ھزں اس میں دلر ہائی فے - میں 


0 


ہوں کہ کیھںی اس تعمتے سے محروم 4 رھوں ١‏ -۔ 
میو سے کے نزدیک غم جاناں میں جدالمانی قدر نھاں تھی ۔ 


اس ائے ان 


گے تجربے صداقت اور اصلبت پر عبنی تھے 
ائیر ہے پناہ تھی ۔ اس کی نظموں کو پڑھتے وقت پڑھنے 
4 بھول جاتا ھے که وہ کوئی چھپں ھوئی چیز پڑہ رھا ھے 
اسے ایسا محسوس ہوتا ھے کە گویا وہ خود شاعر کی 
یں زندگی میں شریک ھوگیا ھے۔میر سے بائرن طرح حسن 
اب اور رندی و شاھد ازی کا شاعر ھے ۔ 7 ا 
ںن مستی سے عبارت ھے ۔ وہ لذفزشوں اور 7 وں سے 
حاصل نہیں کر ا نان اگر اس کا دل چاھتا ھے تو کبھی 
سے تخلیقی محرک کا کام لے لیتا ھے ۔ لیکن یہاں بھی 

کو پابند نہیں کرتا ۔ ٭ن کی موج جدھر اشارہ کرتی ەے 
چلا جاتا ھے ۔ 

محبت کو وہ لافانی خرال کرتا ھے ۔ چنانچہ کہتا ھے :۔ہ 
ہ کفن میں تیری ہڈیاں خاک سن جائیں گ 


ہوں قوے 
یىی ۔- تیرا حافظہ 


نام تیری شہرت سب ەمف چانے والے ھی - مگر 85 را 


عشق هایثه باقی تھے کا اگر واقعی تجھے اپنے عشق سے محبت 
ھے ۔ تیری روح لافانی ھے ۔ وہ تیرے عشق کی یاد کو باقی 
ر کو گی بے 

مہوسے نے زیادہ تر مجازی عشق ھی كَ ذکر کیا ہے لیکں 
کبھی کبھی وہ حقیقی عشق کا دعویدا بن جاتا ھے ۔ چنانچہ اس 
کی نظم تد خدایے بھروساء ( نا نہ0 ) میں کچھ اسیقم 
نا انداز اخیار کیا ھے . اس میں اس نے وا یر کو برا بھلا کہا ھے 
ا نے که امن نے .الاد کا ر چا کیا اون لو گرن کو دا سے 
قرب کرنے کے بجائے دور کردیا ۔ 

٭راتین ٭ ( ىا دع ) کے علاوہ اس کے کلام کے 
دو اور محموءعے شائع ہوئے ۔ دابتدا کی نظمیں> ( ٣×٥‏ مہ٢٣‏ 
تال 8ہ ) اور دئی نظمیں > )ےل ٭ہہ ۶ۃ ٥؛ہہط)‏ ۔ ان میں 
ەیوسے کا اصلی شعری بحرک جذبه عشق ھے۔ وہ غم کی یادوں 
کو سینت سینت کر رکھتا ھے تاکه ان سے شعربی تخلبق کا کام 
لے اس کے یہاں کہیں پرانی یادوں کا ذکر ھے جو دل کو 
مسوستی یں اور کبھی ایسا حسوس ہوتا ھے جیسے اس کی تحمت 
نفرت میں بدل گئی هو ۔ کیا یہ اس کے عشق کی ناقدری کی 
وجہ سے ھوا؟ بہ کہنا مشکل ھے اس لئے که عشق کی نفسیات 
بڑی پیچیدہ ھے۔ اس میں شخصی احوال کو انا دخل ھے کہ 
گی نفسیاتی نظرے گے تآحجت تمام کیفیات کو لابامکن نہیں ۔ 

٣اس‏ صدی کے ایک فرزندکے اعترافات > (مدہٴ 05٥٥:‏ 


٥1٥٣٣ 06۵٢ 81 8:٥‏ ) ایک نوجوان کا قصهہ ھے ۔ شباب 


پر پہنچنے سے پپہلے ھی وہ اپنے جسم اور جان کی ساری 


فرانسرسی ادب ۱ ۰٥‏ 


توانائیوں کو ضائع گر چکا ھے ۔ اس مژں اتی صلاٴحیت ھی 


ناقی نہیں رھی که دنا کی مسرتوں سے لذت اندوز ھوسکے ۔ 
اگ 47 جواں سال ھے لیک دل بوڑھا ہو گیا جس میں 4 حدم اہ 
أ : ٠‏ لر؟ 
پی ری 


3 حال در حدیث دیگران هے ۔ اُس کی آوار گی اور شراب 


ڑھ ۰ ۔ ۰ ا ٠‏ ۳ 
باقی ھے ' ؛ہ عقیدت اور ن4 امیلد ہے یه حود میوسہے ٹی 


نوشی کی کثرت نے اسے جوانی ہی میں نکےہا کر دیا تھا ۔ 
اپنے ان اعترافات میں ١ں‏ نے خود اپنی زندگی کے محرکوں کا 
نقسیاتی تجزیہ پیش کیا ھے ۔ وہ ایک عینی جنہے کا متلاشی تھا تاکه 
اس سے مدھوش ھوجائہ۔ہ جب اس نے اس جذبے کو پالیا 
تو اس میں شک و شبہ کا زھر ملا دیا تاکہ مدموشی غم کی لذت 
سے محرەم نہ رھے ۔ اعترافات میں اپنے ذاتی تجرئلے کے علاوہ 
اپنی پپڑھی کے لوگوں کا نفسباتی تجزیہ بھی پیش کیا ہے ۔ 
میوسے الیٰ درجے کا غنائی شاعر تھا جو خود اپنے دل 
سے فیضان حاصل کرتا تھا ہ۔ اس کے جقبات اور ١حساسات‏ 
میں بڑی لطافت اور نفاست ھے ۔ اس کی شاعری موضوعی ھے ۔ 
وہ اپنے کلام میں ەرجگہ خود جلوہ گر نظر آتا ہے ۔ کسی کی 
بأت هو گھوم پار کر وه اس کے دل کی بات هو اتی ھے ۔ 
زندگی کی تلخروں نے اسے عایوس کر دا نھا۔ محبت کی کڑوی 
اور میٹھی یادیں اس کا سب سے زیادہ قیمتی سرمایہ ہیں جس 
کی خاطر وہ جیا۔ جذبے کی شدت کبھی کبھی اس کے طرز ادا 
کو نکھار دہتی تھی ورنہ باالعەوم وہ زبان و بیان کی طرف سے 
لاپروا رھا ۔ اس کے مطالب میں سادگی اور دل نشینی پائی 


جاتی ھے جو کلاسیکی ادیموں 1 یاد نازہ کرتی ھے ۔ ویسے 


اج فرانسسی ادب 


بھی وہ گلا سیکی ادب کا قدردان تھا ۔ رومانی آدبیوں می وہ 
کلاسیکی ادب سے سب میں زیادہ قربب نظر آتا ھے ۔ راسین 
کا وہ همیشہ بڑا مداح رھا ۔ اس کے یہاں ھوگو یا لامرتین کی 
می خطابت نہیں اسے جر کچھ کہنا ھے اسے روز مرہ کے 
انداز میں کہتا ھے ۔ باو جود اس کے اس کے کلام کی دل رہائی 
اور تاثیر میں کرئی می نہیں آتی ۔ اس کی نشاعری !ایک ہکالمہ 
معلوم ہوتی ھے جس میں اس کی روح کا اعتراز عاف عنائی 
دیتا ھے ۔ اس مکالمے میں ذاتی جذبات اور احساسات خارجی 
تاثرات سے مل کر اپنا رنگ نکھار تے ھیں اور اس کی خود 
رفتگی اور ریودگی کے لے سامان ہم پہنچا نے ہیں ۔ وھ اپنی 
ربح کی گہرائی میں خارجی حقیقت کی قلب ماہثبت کر کے 
جو تخیلی پیکر تخلیق کرتا ھے ٴ ان کی نازگی میں حقیقت کی 
خوشہوئیں بسی ھوئی ہوتی میں ۔ شاعر کا جذبہ خارجی حقیقت 
پر اپئے وجدان کا نازک اور مہین غلاف اوڑھا دیتا ھے تاکہ اس 
کی افاست ٭اوث نە ہو اور زیر نقاب آنے سے اس کی دل ربائی, 
اور رعنائی میں مزید اضافہ هو جائے ۔ 

میوسے نے رومانی ڈراھا کو چار چاند لگائے ۔ اکرچھ 
اس کے ڈراھا کی قدر افزائی خود اس کے زمانے میں نہیں 
ھوئلی لیکن بعد میں زھانے نے سے ھاتھوں ھاتھ لیا - اسے س گ 
اور دیوما کی طرح تاریخی واقعات ببان کرنے کا شوق ہیں۔ وہ 
جب خارجی حقیقت کو بیان کرتا ھے تو اس میں اپنے خواہوں 
اور آرزووں ى :ھی شریک 1 دیتا ھے۔ جس طرح وہ عشق 


و بت 3 شاعر و 'سی طرح وەعثشق ٤٢و‏ خوہت 6 ڈراما نوس 


ھت اس گی۔ تم بارلے رھ کے نے کے نے 
تھے لہ کہ اسٹیج کرنے. کے لئے ۔ اس کے مختلف ڈرامرں میں 
ھمیں خود اس کی زندگی کا حا ملتا ھے ۔ آیرں زاکو 
( ی206 ۳ص ) میں خود میرسے کی زندگی کی تصویر ھے ۔ 
اس 5 کردار ایک کی خواھمش کرتا ھے لکن فقوت أآرادی کی 
گمزەری کے باعی کشاں کشاں گناہ کی طرف چلا جاتا ھے ۔ 
اہ ڈراھا نثر میں لکھا گا تھا ےہ ھیرسے کے دوسرے مثہور 
ڈراما یه هیں ‏ <ھربان کا تلونہ (ەنددنعئط مل دن صھناعل) ' 
× فان ٹے سیو (ونعدٹصەظ) . حے سے گھلا نہیں جاتاء 
(سوصن۸٭1 ٤٥‏ 8 ٥ت‏ ال80 <ص 0۲) ۔۔ ان ڈراموں می اپنی ھی مختاف 
گگھیتوں کا جزیہ ٹیش کا ھے؛ جیسے دوروحیں ایک توسرےہسے ھم 
کلام ھوں۔ایک روح عءباشء خوش اش ء ہے پرہ! اور آزاد اش 
ویو سے 7 دوج ھے اور دو سری اس میو سے : روح ہے جو 
عینہرست عاشق ھے اور جو زندگی اور نیکی پر پورا اعتماد رکھتا 
عے ۔ ایسا حسوس عوتا ھے جسے ایک روح دوسری کے خلاف 
اپیے فتوے صادر کر رھی ھے ۔ ان ڈرامائی تصویروں میں روح 
تی عظمت اور آزادی اور اس کی مجوری اور غلامی دونوں کو 
معنویت کے ساتھ پیش کیا ھے ۔ دونون میں اس کا ا تلاص 
۳- مشتہ ھے ۔ 

میوسے شاعر ی کی طرح ڈرامے میں بھی رومانیت کو کلاسکہت 
٤‏ قریب لے آیا, لیکن خود اس میں اتی ذھنی اور روحانی 
قوت ل4 تھی کہ ان دونوں 3 امتراج یش کرس کا جو یقیناً بڑا 


زیردست ادبی کارمانہ ہوتا ۔ اس کا کارمانہ بس اتنا ھے کھ 


٣۸‏ فراسیسی ادب 


اُس نے جذ ہے کی آزادی کو حصات اور صداات کی سادکی 
سے ھم گار گر دیا اور ام گی لذت 5ر لغەے 6 جامہ بہنا دا _َ 
نشاط ہے حودی کی جسنمجو میں وہ گردود سو نے کے تکااٍوف 1 


!وف کر داد َ دبتا رھا اور جھومتا ا ھا نی ٭سنی اس کی 


نی تخابق کی حرک تھی۔ 


تیرفیل کوئے, 7ع تا ئ۶ 


نموفسل 00 (٢+(ائاد)‏ ٭اناج0 :110 ) نے انی زندگی کی اتدا 


ہے 


مصور ٹی حیدت سے کی ۔ رومانی شاعررں کی صحہلت میں وہ 
اد 7 طرف مائل ھوا اور پھر |سی ک5 ھو رھاہ اس نے 
شاع ی اور تقد نکاری میں نام بدا کیا 2 اکرچھ وہ رومازت 
کے مسلک کا قائل تھا لیکن اٰاس مسلک میں جو اتھا بسندی 
اور مالفہ امیری بیدا ہوگئی تھی اس پر گوٹٹے نے سخیت تنقید 
کی اٰاس کی ذھنت مصور اور مجحسمہ ساز کی ذھنیت تھی 
جو کسی نمونے کو اپنے سامنے رکھ اس کی نقل اتارتاھ 


اس نے کلام میں غنانیت اور هوسیةی نام کو نہیں جو رومانٹت 


کی رہ ح ریاں سمەجھی جانی شال - 1 کے کی شاعری میں تخلیق. 
سی زیادہ خارجی تاثرات ماتے میں ۔ وہ فی برائے فن کے 
رئۓ 3 حامی تھا و 'س لے فن ) آرٹ ا کو ٦‏ صرف اخلاق 


رلک خیال و تصور سے بهفی ہے نیاز 1 ہے ض کوشش 


کین ا١س‏ کے نزدیکگ شاعری میں صرف ہت کو اممرت حاصل 
ھےے تصررات 1 کوئی ضرورت ہیں - وه ھھ ٤و‏ اور وی کی 
طرح اٰس ک5 !فی فائل ہیں تھا کہ شاعر 5 کو 


ی‌ خاص من 
وی 7 
ھوا ضروری هے ناکہ وہ دوسروںل 1 ہداہت اور رھری 


فراسمیسی, ادبی ۳۰۰۹ 


٦‏ 7 ج 
کر سکے ۔- آرٹ ٹی طرح شاعری اور ادب ۵و شی اپنا مقصود 
٦‏ 3 اء ٴ کپ نے ۹ 7 ۰ 
خود ہونا چاھئے گی دوسرے مقصد کا ذریعةه ه٭ ہونا چاوئے 
وہ مقصد چاھے کنناھی طد کیوں ن4 ھر ۔وم آرٹ کو لسمت اس 
طر ح اظہار خرال 1خ 75 ہے ات 
آ . 
0 (ارٹ) کس کم آتا ھے ؟ و بس نمی کم آنا ھے 1 
وھ حسین ھهھے ہہ عام طور ور ب4 ھے +۰ جب کوئی چیز مقید 
۱ ١۔‏ 5 ٠‏ 
ہں جاتی ھے ہو وہ حسبن ہیں رھتی ) ۔۔ 
اٰس کے نزدیک اصل حفہعت ےل 


سس 


ھے اور فن کار کا 
کی چیز یی حاجہت نہیں ۔ اسے اخلاق تک کی ضرورت 
ہیں اس واسطے کہ حسن میں اخلاق بھی شامل ھے ۔ چنانچہ 
وہ کہتا شیع نت 

* بھلا یہ کون کەسکتا ھے کہ حسین چیز میں ' چاہے وہ 
عورت ہو موسیقی ہو پھول ہو؛ خود ابنا علم ہو اس میں 
اخلاق موجود نہیں ھوتاء ۔ 

گوتئے نظريه ساز تھا ؛ اسے زندگی َّ عملی تجربہ بہت 
کم تھا ۔ اس کے احباب کہا کرتے تھے که اس نے بس اتنی 
ھی دنیا دیکھی ھے جتنی کہ اسے اپنے کمرے کی کوڑکی میں سے 
دکھائی دیتی ھے ۔ رومانیت پسند شاعروں کا دءویٰ تھا کہ ان 
گی شاعری دل کی شاعری ھے ۔ گوتئے اس قسم گا کوئی دعوی' 
نہیں کرتا اس کی شاعری نار کی شاعری ہے۔ وه جس چیز کو 
نەونے کے طور پر اپنے سامنے رکھتا تھا ؛ اس کی تصویر کشی آفظوں 


کے ذریعےسے کر دیتا تھا ۔ اسنے شعر سے وھی اثر پدا کرنے 


۰ فرانسیسی ادب 


کی کوشش کی جو کسی تصویر یا مجسمے کو دیکھ کر پیدا ھونا 
مود ائی ئ اہقف ای گے ماھے۔' و اف ین 
کی مجمه ساز کے یہاں عادی سالا ڈھالا جات ھے۔ وہ 
جذبات سے نہیں کھ نا ۔ عشق و حبت کا ذکر شاذونادر ھی کرنا 
ھے ۔ اس کیہ یہاں موت کا ذکر کٗثرٹت سے ملتا ھےء جسے ہم 
رومانی اثر کہ سکتے ہیں ۔ لیکن اس میں بھی وه خارجی تصویر 
کشی تنک اہنے کو محدود ز کھتا ھے ۔ ثلٌّ وہ کہتا ھے :س۔ 

دنو اس کرب ٠‏ تکلیف 3 اندازہ. کر جب کہ تیر سے 
جسم کا گوشت قبر میں سڑگل جائے گا ء تیرے پاؤں لیڑھے 
هوگئے ھوں گے اور تیرے ہاتھ جو آج لباس اور خوشنما ١شیاہ‏ 
کو چھرتے ھیں, ٹکڑے ٹکڑے پڑے ہوں گے > ۔ 

یا مثلاٌ اپ محبوب کی جب تصویر کشی کرتا ھے تو 
شاعر کی حیثیت سے نہیں بلکہ مصور کی حیثیت سے کرتا 
ہے ۔ داخل جذبہ نام کو نہیں ء صرف خارجی نمونہ پیئر 
نظر ھے ۔ 
داس کے گلے میں سونے کا گلوبند تھاء اس کا لباس 
سفید تھاء اس کی کمر کے پبٹی نیلے رنگ کی تھی ۔ اٰس کی 
او می- کا رسکی کا چون گا تاب مت رو سکڑای 
تھی تو اس کے هوتی جیسے دانت چمکنے لگتے تھے >- 

گونئے کے اسلوب کو حقیقت نگاری کی ابتدا کہ سکتے 
ھیں - لفظوں 1 تراش خراش اور ان کے چناؤ میں وہ وھی 
اھتعام برتتا تھا جو کلاسیکی ادیروں کی خصوصیت تھی ۔ اس 


کی نظموں میں ان چھوٹی عوٹی چیزوں کی تفصیل ملتی ھے جن 


فراشیسی آدب ‫۱ ۱ 


سے ایک عصور کی حیثبت سے اسے واسطہ پڑتا تھا ۔ وہ جب فطرت 
کی تصویر کشی لفعاون کے ذریعے سے کرتا ھے تو !یہا معلوم ہوتا 
ہے کہ کاغذ پر تصویر کھپنے رھا ھے ۔ وہ ہو ہو نقل کی 
گوشش کرتا ھے ۔ کہیں بھی اپنے اندرونی جذہے یا کیفیت کا 
اس میں دخل نہیں آنے دیتا ۔ اشیاء کی خارجیت کا اس کے 
یہاں شدید احساس ماتا ھے ۔ اس کی ماعری میں نہ صرف جذبے 
کی کمی ہے بلکہ خبالات کی بھی کمی ہے ۔ خارجی اشیاء 
ھی سے اگر کوئی خیال اسے مستعار مل گیا تو مل گیاء اس 
میں اس کے تخل کو دخل نہیں ہوتا۔ محبت جیسے نازک 
جذہے کا جب وہ ذکر کرتا ھے نو بھی مادی تشبیہوں سے آگے 
اس کا ذھن نہیں جاتا۔ چناچه ایک جگہه وم کہتاھے که مت 
اسان کے ول کو سی طرع سے عرت کی سے کسی کر ود 
جو گملے میں لگا هو اس کی جڑین اپنے نشوو نما کے زور میں 
اس گملے کو توڑ ڈالیں ۔ ۱ 

گوتئے ( ۴ ہناد6 ) رومانی هوتے ہوئٔے بھی رومانیت سے 
دور ھٹ گا تھا۔ غنائیت کی اس میں کمی تھی اور وہ غائی 
شاعری کے مالغون کو ادب اور فن کے لئے عیب سمجھتا تھا؛ 
جرسا کہ اس نے اپنی تنقیدوں میں واضح کیا۔ رومانیت کے 
ردعمل کے طور پر انسویں صدی کے وسط میں جو ادبی 
تحریکیں پیدا ہوئیں ان میں پار اس ( ٥د8ت‏ ہ۶ ) کی تحریک 
بڑی حدتک گوئنٹے کی رھیں منت تھی اس تحریک نے حفیقت 
نگلری کی طرح سستی قسم کی جذبات پرستی کا خاتمہ کیا جو 
رومانیت کے زوال کے زمانے میں یدا ہوگئی تھی ۔ 


۴۲ فراسیدی آەب 


اس نظاموں کا مجموعہ امکمل نظمدےء (:ہ؛ءابہہ0 :ەزدءہ) 
گے نام بھۓ غشائع ھوا جس میں اس کی تمام مشہور 
نظمیںی جسے ×< موت 3 طر۔ہ ۸107(۰ داےة ءنلءعدصەن) :1) ' 
٦‏ اسان اہ (ننسوص*ا)؛ اور دایمواے کامے ) (اء ×سدہ×5 
۴۰)) شما×ل ھیں ۔ ناوثیں میں ×ماد موازیل دے موہاں ۹ 
( م۸101 ٤٥6‏ 6 ا1اہ دہ ۸٤:0‏ ) '؛ ×عی کی کانی ء ٤(‏ جەسهہ8 
"نہ1 ءا ) ' اور کتاں فرا کاس ء ( ءەەدءدء٣‏ عەنمائمصدن) )1١‏ 
مشہور ھیں ۔ تنقیدی تصایف دو ہیں ۔ ى ہے ڈھنگے> 
( ۷۳ا( ہ0 ھ1 ) اور ہ رومانیت کی تاریخ ( ٭+[1/728:::0 
٭٤۱1۰‏ ص1 ×72 ع1 ) ۔ 

فو ائمیسی ادب میں گوٹئے 5 ایک خاص مقام ھے۔ وہ فرانسیسی 
اآدب کو رومازت کے × درون خانه ٤‏ سے حقیقت زی کۓ 
× ہرون در ء لے میں کامیات ھرا۔ ادب میں شخصی کے بہجائے 
غیر شخصی عنصر کی اھمبت کو اس نے منوایا ۔ رومانیت کی 
جذبات پرستی کے بجائے اس نے ادب میں حقیتت نگاری اور 
مقامی ونگ کی حصوصیت پر زور دیا جو رومانیت ھی 3 
تحفه تھا ۔ بالزاک جیسے حقبیقت نگار نے اسے اپنایا اور اس 
3 مدد سے ابنی تخذعَات کی آب و اب 1 بڑھایا ۔ ۱ 

کو پر رومانی شاعری کا خاتمہ ھوگیا ۔ اس زماتے :گے 
دوسرے قابل ذکر رومانی شاعر یہ ہیں۔ ژیرار دے نروال 
(۲۷۵1: 1[ 6 ۵۶۵۸ءء٦)‏ ) - اس نے گوئٹے کے × فاوسٹی ء5 جرەن 
زہان سے فرانرسی میں ت7 رجمهہ کیا ۔ اس یی نظم < سلوی "“ 


(ء۷جٛۃ) میں رومانی اور کلاسیکی طرزوں کی آمیزرش مر جود ھے۔ 


فرآاسیسی ادب ۳ 


پارئے  (‏ ەنداعدظ )ء بری زو (×ت< اہ ) مورو )۸]:٠٥(‏ اور 
مار۔لین دے بورد و الو ( ٭ددس(د۷- ۰٥٣0ا‏ ے٥1 (3٥88۷1:‏ ) ۔ 
مارسلین فرانسیسی زبان کی ان شاعرات میں سے ھے جنھوں نے 
شاعربی میں بلند مقام حاصل کیا ۔ اس کے اشعار جذبات سے 
بھر پور ہیں اور ان کی غائیت اعلٴ درجے کی ہے - نسوائی 
جذبات میں ویسے بھی معمو لاٗ رومانیت کوٹ کوٹ کر بھری ہوتی 
ھے ۔ جذبات کی پسی ھوئی بجلیاں جب شعر و نغمەکے ذریعے 
سے ظاہر ہوتی ہیں تو ان میں خاص قسمکی نزاکٹت اور لاف 


ود بخود پیدا ھوجاتا هھے جسے نسوانیت 3 تحفهہ کہ سکتے ھیں ۔ 


انیسویں صدی میں ناول کا برتقا 


آنیسویں صدی میں فرانسیسی فضا اشتراکی خبالات سے 
گونج رھی تھی ۔ فورئے ء سیں سمیوں اور پرودھوں کی اشتراکی 
لیم آھمته آھہتهہ عوام میں ول رھی تھی اور خواص بھی اس 
سے غے عتاثر نہیں رہ سکے تھے ۔ اس زمانے کی اشتراکیت 
مارکس کی اش _اکیت سے بنبادی طور پر مختلف تھی - اسے ہم اگر 
معاشی لبرل ازم کہیں تو درست ہوگاء اس لئے کہ اس کا مقصد 
نچلے طبقے کی زندگی کو بہتر بنانا اور اس کے لئے ترقی کے 
مواقع بہم پہنچانا تھا ۔ رومانی ادیبوں اور اشتراکی قائدوں میں 
پہ بات مشترگ تھی که دونوں کی قوت محرکہ جذبہ تھا نہ کھ 
آفادہ۔ دونوں کے سامنے ایسی حقیقت تھی جس پر نخبل نے 
انا آب وؤ:زنگ چڑھا دیا تھا ۔ چنانچە اس پر تعجب نہ هونا 
چاھئے کە وکٹرھیوگو 'ڑورج ساں (٥:ہ8‏ جچ×ہب٥‏ ) اور بالراک 


( مەحادظ) کے یہاں ھمیں گہرا اشتراکی اثر نظر آتا ھے ۔ لیکن 


فرائمیسی ادب ۱ ۴۰۰ 
رومانی ادیبوں میں ایسی مثالیں بھی ماتی ہیں انی نے اس 
قسم کا ائر قبول نہیں کیا مثلاً ونی اور میوے ۔ میوسے تو 
سوائے اہنے دل کی دنیا کے اور کسی چیز سے لگا ہی ہیں 
رکھتا تھاء گویا کہ خارجی حقیقت کا اس کے توردیک وجود ھی 
نە تھا ہ 

سای اوک رون تع شاخری ڈد کل کی تو کمن 
کو اپنا مقصد قراد دیاتھاء ایک نو اشتراکی اثر کے باعف اور 
دوسرے خود ان کی انسان دوستی کا بہ تقاضا تھا کہ متودط 
طبقے کے علاوہ نچلے طبقے کے لوگوں کی زندگی کو پیش 
کیا جائے تاکہ ان کی اصلاح مکن ہو ۔ سب سے پرانا رومانی 
ناول روسو کا ھ نول ابلوابس > ( هناہا: 11‏ لا۱ ۷ہ" ) ھے جس 
میں معاشری زندگی کے حقائق کو رومانی آب و رنگ کے ساتھ 
پیش کیا گیا تھا۔ ہ نول ایلوئیس ؛ مقصدی ادب کا اعلیٴ نمونہ 
ھے ۔ روسو کے پیش نظر معاشری اخلاق کا سبق دینا تھا ۔ یہ 
اس زمانے کے لوگوں کے لئے ایک طرح کا هدایت نامہ تھا 
جس سے وہ اپنی عملى زادگی میں رھنمائی حاصل کرسکتے تھے ۔ 
بھی اس کتاب کی مقہولیت کی وجہ ھوئی ۔ ۱٦۱۷ع‏ اور ۱۸۰۰ع 
کے درمیاں اتالیسں سال کے عرصے میں اس کے ۷٢‏ ایڈیشن شائع 
ھوئے ۔ رومانی ناول کا یه پہلا نمرنہ تھا جس میں محض خیال آرائی 
نہیں تھی بلکہ اس کے لکھنے والمے کے پیش نظر مخصوص اور معین 
معاشری مقاصد تھے ۔ روسو اخلاق و رسومکی اصلاح چاھتا تھا 
زاس کی ساوان ےئ آترں سر ای دا سرت قائل 


کر دیا تھا۔ انیسویں صدی کے شروع میں جو رومانی ناول لکھے گئے 


٦‏ فرانسیسی ادب 


آن سب میں خارجی حقیقت سے زیادہ اندرونی جذیے کی حقیقت 
نمایاں نظر آتی ھے ۔ چنانچھ شاتویریاں اور عادام دے امتبل 
گا بھی یہی رنگ تھا ۔ ١سی‏ طرح بینجامن کونستاں (5اصدزہءظ 
:۴ہ ) کے ناول ٭ ادولفء (عطماہ44) میں بھی صرف مت 
کا ھی تجزیہ پیش کیا گیا نھا ۔ 

انیسویں صدی کی رومانی ناول نگاری با مقصد تھی ۔ ھیوگو ؛ 
ژورج مان اور مال اگ لۓ۔ععافری: گی کر جن ات مین 
پش کیا اس کی تہ میں اصلاح کا محرک موجود تھا ۔ ان کے 
ارہ یو سر سن اط شاف رت 9اضاز عاات 
اور آداب و رسوم تی جاکتی شکل میں ہمارے سامنے 
آجاتے ہیں ۔ تاریخی ناول بھی. حقیقت نگاری کی ایک 
صورت ھے ۔ انگریری زبان میں والٹراسکاٹ کے ناول اسی 
قسم کے ہیںء جن کا اثر فرآنسیسی ناول نگاروں پر بھی پڑا ۔ 
الکرنڈر ڈبومانے جو رومانی ادیب تھاء پانچ سو دے قریب ناول 
شی کی سے سی ا یت کے سے ا نے 
مشہور ناول ي4 ھیں۔ × تین ندوقچی (ءسو:م٤(‏ و 
تھا < مونتی کر ستو> ( ٥٥ا‏ 1۸00:6)ء اور ٭ ملکە مار گو> 
۸۷۷۸:8۵٥۱)‏ 3:۸ .1 ) ۔ صحیح معنوں میں ان میں نە تاریخ ھے اور 
نہ نفسیات ' لیکن کانی کی دل سی کے باعث انھیں جو قہول عام 
فرانس اور فرانس کے باہر نصیب ہوا ء وه اور دوسرے فراسیسی 
زبان کے ناولوں کو نصیب نہ ہو سکا ۔ منظر کش , واقعہ نگاری اور 
قوت بیان دیوماکی تحریر کو خصوصیات ہیں جن کے باعثٹ اس 


کے ناولوں کو پڑھنے والے کی د چسپی میں کبھی کی نہیں آتی - 


فراینی آفی _٭ ۲۷ 


ہروگو کے بعض ناولوں میں معاشری تاریخ کا پہلو نماباں 
ھے ۔- ہ نوتردام دسے پری > ( نعط ٤٥‏ ٭٭< 9ا :٥ہ(۱)‏ کے 
ارت و کل ری اس کرس رافات قساری ظ تی جا 
آجاتیے ہیں ۔ افراد خاموشر کٹ ہپتایوں کی ارح اور بجمح اور 
ہر زندہ اور عتحرگ دکھائی دبتے ہیں ۔ سب سے زیادہ 
انفرادیت اور زندگی خود اوتردام کے کلیسا میں نظر آتی ہیےء جو 
سارے پیرس پر چھایا ہوا محسوس ہهونا ھے۔ یەکایسا ھی بس 
ایک ذی روح ھہستی ہے . باقی دوسرے ہے جان سے نظر آتے 
میں اور جو زندگی نظر آتی ھے وہ اسی کے گردا گرد ھے ۔ 
وکتر ہیوگوکے اس ناول میں زبان و بیان کا اعلی نمونہ ملتا ھے ۔ 
نوتردام کے مہاپادری فرولو کو ایک آوارہ گرد عورت اسمرلدا 
سے محبت ہوجاتی ھے ۔ فرولو کے بجائے اسمرلدا ایک 
فوجی افسر فیس کو چاہتی ہے ؛ جسے فرولو خنجر بھونک کر 
فتل کر دیتا ھے ۔ آوارہ گرد لوگ ( ہو ھمیں ) کلیسا کا محاصرہ 
کر لیتے ہیں ۔ عدالت میں معامله جاتا ھے ۔ فرولو اممرلدا کو 
قانل قرار دیتا ھے اور عدالت کے سامنے اس کا ثُوت فراہم 
کر دیتا عے ۔ لیکن وه اسمرلدا کو بچانے کے تے تیار ھے . 
شرطرکہ وه اسے وصل سے شاد کام کرے ۔ اسمر لدا کو جان 
دینا منظبر هے لیکن اس کی عرضی کے آگے جھکا منظور 
نہیں ۔۔ بالآخر نوتردام کے کلیسا کے بڑے دروازے کے سامنے 
سے پھانسی دم دی گئی ۔ ان سب واقعات کی منظر کشی 
میں ھیرکو نے اپنی فںن‌گاری کے اعلیٴ نموئنے پیش کئے ہیں, جن 


میں حقیقت اور تخیل کو بڑی خوبی سے ہم آمیز کیا ھے ۔ 


۰۸ فرائیسی ادب 


قصهہ تو "ُچھ زیادہ جاندار نہیں لیکن واقعات کی منظر کٹی 
میں کعال دکھایا ھے ۔ اس ؛ااول میں بندرەویں صدی کے پیرس 
تج زندگی نظروں کے سامنے ١جاتی‏ ھے۔ 

٥‏ بدنصیب (٢‏ (ط(3 تا دہم() ھہوگو 3 سب سے اھم 
ناول ھے ء جسے اسنے آھ جلدوں میں شائع کیا۔ هیوگو نے اس ایک 
قصے میں بہت سے دوسرے قصے شامل کردیئے ہیں ۔ اس ناول میں 
عیوگو نے ان غریبوں اور ہے کسوں کی وکالت کی ھے ؛ جن کا 
معاشرے کے نچلے طبقے سے تعلق ھے ۔ ان کے جرائم کی 
ذمەداری وہ ان پر نہیں بلکہ معاشرے کے سرڈالتا ھے ' جو انھیں 
جرائم کے لئے مور کرتا ھے ۔ یہ ناول اسان دوستی اور 
درد مندی کے جذہات سے ملو ھے ۔ ان سبھوں کے لئے جو 
جہور زوزے یار و مددگار ھیں ' ھیوگو ک دل کڑھتا ھے - لا بد نصیب ۷ 
کے دہاچے میں وہ لکپتا ھے ۔۔۔ 

ہ اس صدی گے تین اھم مسائل هس ۔ مردکی ذات مزدوری 
کی وجھ سے ؛ عورت کی خواری بھوگک کے باصے اور بچوں 
گا ناکائی غذا کے سبب سے سوکھے کے مرض مین مبلا 
ہونا۔ جب تک يہ مسائل حل نہیں ہوں گے اور جب تک که 
لوگرں میں بدبختی اور فلاکتی موجود ھےء لس قسم کی کتاہسں 
جیسی کہ يہ ہے ہ رائگاں نہیں جائیں گی ہ ۔ ۱ 

اس ناول کے عض اہواب خالص تاریخی نوعبت کے ہیں ۔ 
مثل واٹرلوء ۱۸۱۷ع کے سال کی سرگذشتء پییس "۱۸۴۰ع 
میں: سیں میری کی گلی کی مورچھ بندی - اس ناول میں میں 


زندگی گا تنوع ملتا ہے ۔ پولیس کی تفتیش کے طربقے ء عدل 


فرائبسی ادب ۲۰۰۹" 


و آصاف کی نارسائیاں' عشق و عحہت کے مناظرء ماں کی 
مامتا اور طوائف کی زندگیٴ سب ھی کچھ یہاں موجود ھے۔ 
ژاں وال ژاب ( صھەز ۷۱۳ حہە[) اور ژاویر (ز ےء:وز) کے 
کرداروں میں ھیوگو نے رومانی فں‌کاری کا اچھا نعونە پیش کیا 
ھھے ۔ لیکن فنی اإعتبار سے دیکھا جائے تو يہ ناول کامیاب نہیں 
کہا جاسکتا۔ اس کی سبب سے بڑی کوتاھی اس کی بےربطی 
ھے ۔ اس میں عثیت کا کوئی خیال نہیں رکھا گیا ۔ 
آنرے دے بالراک , ۹ء تا ۱۸۵۰ع 

بالراک (مھعلەظ) کے والد کا خیال تھا کہ اپنے بیٹے 
کو وگال کے پیشے میں شریک کرىے ء لیکن بالزاک کو 
شروع ھی سے ادب سے گہرا لگاؤ تھا۔ وہ پڑھئے کارسیا تھا ۔ 
جو کتاب مل جائے چاھے وەکسی مضمون پر هو وہ اسے ختم 
کئے بغیر نہیں مانتا تھا ۔ ابتدائی زندگی میں اسے مالىی ‏ پریٹانی 
رھی اور اس نے بڑی تکلیفیں اٹھائیں۔ ایک وکیل کے یہاں 
منشی کی حیثیت سے کئی سال کام کیا ۔ پھر ایک اپنا مطبع 
کسی دوسرعےہ کی شرکت میں قائم کیا۔ بہ بھی خاطرخواہ 
نہیں چلا ۔ جائے نفع کے الٹا قصان هوا؛' جس کی وجہ سے 
رف ررض برگاے ات ای :گلو سر گت آئے اس کے صا 
قسم کے ناول لکھنا شروع کئے ۔اس کلم میں اس نے بڑی سخت 
حلت کی ۔ چودہ جودہ گھٹے روزانہ کام کرتا تھے ای کی 
ي+ ناول جو زیادہ تر ہم جوئی سے تعاق رکھتے تھے ء خوب ہکنے 
آگے ۔ اور اس طرح اس نے اپنا قرضہ چکا دیا - لیکن وہ ایسا فضول 


خرچ تھا ک ابھی ایک قرضه ادا نہیں هو ہاتاتھا ک دوسرا قرضہ 


۰ے فراشضیس ادپب 


اس کی جان پر منڈلانے لگتا تھا ۔ اس کا قرضوں کا یہ سلسلہ 
ساری عمر جاری رھا۔ 

۹ء میں اس نے اپنے مختلف تاولوں کو دانتے کے ٭ طرییة 
خدا وندی ؛ ( ء۸ :ہت ء1۷15ا) کے جواب میں ہ طربیة انسانی > 
٥(‏ :1ط :0۵ت ) کا عنوان دیا ۔اس کے بعد اس لے جتنے 
ناول لکھے وہ سب ایک ھی سلسلے کی کڑی ھیں۔ اس عام 
عنوان کے تحت اس نے ذیلی عنوان قائم کرائیے تھے ؛ جن کے 
تحت آئندہ اس کی ادبی تخلیقات شائع ھوتی رھیں۔وہ ذبلی عنوان یه 
ھیں ۔ خانگی زندگی ء اضلاع کی زندگی . پیوس کی زنذگیء سیاسی 
زندگیء عسکری زندگی اور دیائی زنذگی۔ اس طرح وہ اپنے 
ناواون گے فریمے سے اتوین مد کے فزاتن کل شامری گی 
گا مکمل نقعه کھینچ دینا چاھتا تھا ۔ یہ بڑا زبردست کام تھا جسے 
اس نے بڑی حدنک پورا کیا۔ زیادہ محنت کرنے کی وجە سے اسکی 
صحت حراب رھتی تھی ۔ اس نے ٢٥‏ سال کی عمر میں انتقال کیا ۔ 
اس کم عمر میں بالزاکگ نے جتنا لکھا اس پر حیرت ہونی ھے ۔ 
اس کے مشہور ناول ڈیلی عنوانوں کے تحت یھ ہیں ۔ 
خانگی زندگی : 

ہ×گوب سک (ما*8طہ6) و < خوشامدی بی کا گھر> 
(ءملەم سو ٥٥ط‏ تا صمعن/ ص] )؛ ×<تیس سال کی عورت > 


17٥٥ ۸ (‏ ٥ل‏ عمصمہ ص٢‏ ) ؛ اور کرنل شابیر احصدماہن) ما ) 
(ء ماعط ۔ 


۔اضلاع گی زندگی ٠‏ 


یوژینی گراندے ا ( ادہ6 منمموتتا ) ؛ + وادی 


فراضیسی آدب - ۳۲ 


6 لیس ٭ ۷۵۱٣٢(‏ دا مك ۰ 8آ ع1) × 1 شدہ فریب نظرء 
( حصالئت( دمنده(اا 1۶۰ ) ؛ ارسول مرووے (. ۱٢٣۳۰ہت۸۸‏ ء(تدہ10 ) ؛ 
× ایک کاوارے . کا گھر بلر اتظام > ( ددعدت ےه ءودہ ۷۸ دنا )ء 
پوس کی زندکی کے مناظرہ 

ہ لیے پیر کوریرء :مہ0 2:٥‏ 1) ء سیدر رو تو کی عظامت 
اود زوال (حئ جہن دہ00) ےا ء ہا :عط ء ی09۹3۰)ء٭چچا زاد 
ہن بتء ( ١ت8‏ عسنچوہا صا)ہ ایک تاریک معاملہء 
( نظ مدنجرا موئٴا' عمتا )ء < باغی ء (دمعسدصط:٤‏ +ت)۔ 
دیباقی زند گی کے مناظر : 

ٗ" گاؤں 6 طہب +۶۰ (+ہچدبدہ0) ٠ )1 5/0-٠ ٥‏ دگاؤں کا 
بادری (۶ي٥‏ ا۷11 1 ٥٥۵٥6‏ عا)ء < کسان لوگ ہ (مد د۸ط تع]) ۔ 

ان میں سے کوئی ۔اول بھی اس نے اطمینان اور یکسوئی 
سے نہیں لکھا ۔ جب وہ کوئی ناول لکھنا شروع کرتا تھا تو پہلے 
سے پہلشر سے رقم حاصل کرلیتا تھا تاکه کچھ قر ضه ادا ھوجائے اور 
گذر بسر کا سامان هو جائے ۔ بعض دفعہ کئی کئی روز اس نے 
انھارہ !ٹھارہ گھنٹے ام :کیا - اپہنا لمباجبہ پہن کر کبرہ بند 
کر کے وہ لکھنا شروح کرتا تھا تو رات رات پھر لکھتا رهتا تھا 
بیچ بزچ میں وہ پیتا جاتا تھا۔ جو حصہ لکھ لیا وہ مطبع کو 
بوج دیتا تھا ۔ اس طرح پوری کتاب پر پەیک وقت نظرثانی 
ل بھی اُسے موقع نہیں ملتا تھا ۔ متعدد پروف دیکھتا تھا اور 
و سحت کرنی ہونی تھی وەان میں کر دیتا تھا - بعص اوقات 
روف میں آنتی اصلاحیں ھوتی تھیں کہ مطبع والے پریغان 


9 جاتے تھے - 


ابق 'فرانسیتی اب 


بالزاک کو اپنے ادبی ءشن پر اعتماد تھا ۔ وہ اپنے آپ 
کو فخریہ اور پر × ادب کا پولینء کہا کرتا تھا۔ ایک خط 
میں اس نے لکھا ہے :۔ ہ جو گام نولین نے تاوار سے شروع 
کیا, میں اس کی تکمیل اپنے قلم هے کروںگاء ۔ اس گے اس 
خہاں میں کن ھے گچھ تھوڑا بہت روعانی عالفہ ھوء لیکن اسے 
اصلیت سے خا یى نہیں گہ سکتے ۔ نہولین سیاسی میدان میں سارے 
پورپ إ. اپنا سکہ جمانا چاھتا تھاء لیکن وہ دیرہا کامیابی حاصل 
نہ کرسگا۔ بالزاک نے نہ صرف ورپ میں بلکہ ساری ہذب 
دنا من فی کل سا و نان و کااو و ا ات 
ہوئی _ وہ خنیقت اگلری کا خالق تھا اس نے ناول میں جو 
مردار پیش کئے ان کی آج تک ریس کی جاتی عے ۔ اس کا 
يہ خیال بالکل درست تھا کہ زندگی کے دوسرىے شعبوں کی 
طرحع آرٹ اور ادب مین بھی حوصلے اور ہمت کی ضرورت 
ہھے کہ بغیر "ان کے کوئی بڑا تخلیقی کارنامہ نہیں انجام پاسکتا۔ 
بالراک نے یہ حوصلہ کیا کہ تخیل اور حقیقت کو ھم کنار 
گردے اور اس نے بڑی ععدتک اپنے حوصلے کی تکمبل اپنی 
بر زلدگی ھی مین دیکھ لی ۔ 

بالراک نے ابتدا رومانیت سے کی اور کسی نہ کسی شکل 
میں آخر وقت تک رومانیت اس سے اپٹی رھی۔۔ لیکن اس نے 
:رومانیت کی صورت بدل دی۔ رومانیت کی ایک خصوصیت تخیل 
کی بلندی ہے ۔ یہ خصوصیت بالراگ کے یہاں بدرجه اتم موجود 
ٹھے ۔ اس کا تخیل بلاد بھی ھے اور قوی بھی۔ گونئے نے اس 
کے تخیل کا ان لفظوں میں نقشہ کھینچا ھے :۔۔ 


رو اسر ٠.٠‏ ۲۳۲۳ 


٭ بالراگک کے نردیگک مستقبل کچھ بھی نہیں ۔ جو کچھ 
ھے وہ حال ھے اس کے یہاں خپال زندگی سے اس قدر ھ پور 
ہوتا تھا کہ وہ کسی نہ کسی صورت میں حقہتب کے خدروخال 

کرلیتا تھا۔ اگر وہ کسی دعوت کا ذکر کرتا تھا تو 
سنے والوں کو اپسا حسوس ہوتا تھا که گویا وہ ذکر کرتے 
کرتے خود کھانے میں شریک ھوگیا ٭ے ء تک 

تخیل کے ساتھ اس میں مشامد سے کی غیر معمولی قاہلیت 
تھی ۔ جب وہ کسی موضوع پر قلم اٹھاتا تھا تو ُ اس کی 
نسبت پوری معلومات اور واقفیت ہم پہنچاتا تھا ۔اگرچھ وم جو 
کچھ لکھتا تھا وہ بہت چلدی میں لکھتا تھا 4عع؟ظ*" 
ابا نہیں تھا جیںں_ اس نے پہلے سے قافی غور و خوض نە گرلیا 
ہو۔ معاشری زندگی سے متعلق ختلف قسم کے خیالات هر 
وقت اس کے ذھن میں چکر کالتے رعتے تھے ۔ جپ وہ لکھنے 
بیٹھتا تھا توِن منتشر خیالات کو مچتمع کرلیتا تھا۔ اس کا مشاہدہ 
وجدانی قسم کا تھا ۔ وه روح کو بھی دیکھتا تھا اور جسم کو 
بھی ء دروں کو بھی اور بروں کو بھی ۔ جب وہ کسی کردار 
کو پیش کرتا تھا تو خارچی اجوال کے ساتھ پیش کرنا تھا جو 
آمدنی کی کے مخنلفب مظاہر سے تعلق رکھتے ہیں ب اس 6 
ھر کردار ایک خاص تمدنی ماحول میں نشو و نما پاتا اور اپنی 
سیرت کے خد و خال کو نمایاں کرتا ھے ۔ 

بالزاک کی رومایت کا اظہار اس کے کرداروں کی سیرت 
سے ہرتا ھے جو معمولم سے ھفۓ کر ہیں ۔ چنانچہ وہ ژورچ ساں 


کو ایک خطل میں لکھتا ھے :۔- 


۴۲ فراسیسی اب 


< مجھے غیر معمولی انسانوں سے محبت ہے ۔ میں خود بھی 
گا ول اض رت سی ا ا کی 
ضرورت رھتی ھے کہ معمولیى زندگی بسر کرنے والے ان.۔انوں کے 
کردار یش کروں ... ان معمولی انسانوں سے تمہارے مقابلے 
میں مجھے زیادہ دلچسپی ھے ۔ میں چھوٹوں کو بھی بڑا بنا دیتا 
ھوں ۔ چنانچہ ان کے سارے عیب بھی بڑے نظر آنے لگنے ھیں۔ 
انذکی بدصورتی اور شرارت اصلیت سے ہمٹ جانی ھے , یہاں تک 
کہ ان کا ہے ڈھنگا پن تناسب سے اننا بڑہ جاتا ھےکہ وہ مضحکه 
خیز اور ڈراونے نطر آتے ھیں> ۔ 

بالراک کے کرداروں کی کوتاہیاں مبالذہ آمیز ہوتی هسء 
اسی لے ھماری توجہ کو جذب کرتی ہیں ۔ وہ موائیر کی 
طرح ھر کردار کی صرف ایک ھی نماباں خصوصیت کو بڑھا 
چڑھا کر بیان کرتا ھے۔ مثلاٌ ایا کی عیاشیء گراندے کی 
کنجوسی , کوزیں ہون کا نادر اشیاء جمع کرنے کا خبطء گوریو 
کی اولاد سے محبت , ہالترار کلیس کا ایجاد کا شوق اور گوب سک 
کی دولت پرستی ۔ ان سب کرداروں میں ایک نہ ایک 
جذبہ ان کی پوری زندگی پر حاوی ھے اور اسی سے ان کی 
سیرتوں کا تعین عمل میں آتا ھے ۔ یہ جذبہ جس طرح چاھتا ھے . 
ان سے عمل کراتا ھے ء گویا کہ وہ اس کے ہاتھ میں کٹ پتلی 
کے مثل مجہور اور ہے بس ہیں ۔ ان سب کردارونں کی سیرت 
اعتدال کے حدود سے نکل گئی ہے ان کا عمل یک طرفه اور 
غیر متوازن هو گیا ھے ء لیکن اسے غبر فطری نہیں کہہ سکتے ۔ 
پہ سب کردار تنہائی پسند ہیں ۔ تنہائی میں ان کی قوت ارادی 


فرائسی ادب : ۲۰ 


اپنے منصوبے بناتی اور ان کی تکمیل کی تدبیریں سجھاتی اور 
انھیں عەل پر کیٹا رھتی ھے ۔ 

بالراک کے ہر ناول میں معاشری, سیاسی پا اخلاقی خیالات 
قصے کے پیرائے میں پیش کئے گئے ہیں ۔ اس کے سب کردار 
جذبے لے تحت کام کرتے ہیں ؛ اس لئے انھیں رومانی کہنا مناسب 
ہوگا سم یھ رومانی کردار حقیةّت کَ نصا میں عمل کرتے ہیں۔ 
چونگہ جذبہ اپنی اندرونی عفامت رکھتا ھے , اس ئے یہ کردا عام 
لوگوں سے نمایار نظر آتے هیں ۔ ایسا حوس ھوتا ہے جیسے کوئی 
زبردست پر اسرار ةوت انھیں عمل پر اکسارھی هے ۔ وہ عمل کے لئے 
مجہور هو جاتے میں , بالکل اسی طرح جیسے پانی باندی سے نحیب 
کی طرف بہٹے پر مجبور ھوتا ھے ۔ بعض جگہ تو جذ ہہ نگاری تصوف 
یا باطنیت کی حدیں چھونے لگتی ہے ء لیکن بہت جلد بالراک 
پراسرار فضا سے باھر نکل آنا ھے اور زندگی کی ارضیت پر 
اپنے پاؤں جمالبتا ھے - اسے اس کا احساس رھتا ھے کہ اسے 
اپنا عام علیحدہ تخلرق کرنا ھےء جو پر اسرار ھوتے ھوئے بھی 
حقیقت پر ھمنی ہونا چاہئے ؛جو مادی اوز طبیعی ماحول سے عبارت 
ھے ۔ ای عامم میں اس 1 مچلی ہوئی تمنائیں اور آرزوئیں تکەیل 
و ہنچ سکیں گی ۔ نفسیاتی تجزرئے کے ساتھ ساتھ وم عاحول 
کے تجزئے کو بھی اھمیت دیتا ھے ۔ ان دونوں کو ملا کر وہ اپنے 
مرقعے تیار کرتا ھے ۔ عام طور پر خالاص رومانی کرداروں کا انداز 
غنائی اور رەزی نوعیت رکھتا ھے جو عمومیت کا رنگ آئے ھوتا ھے ۔ 
بالراک اس کے برخلاف اپنے کرداروں میں تخصص اور صراحت 
دا کرتا ھے تاکه ان کے علیحدہ وجود کی حقیعقت واضح ہو 


۳۲۲٢‏ فرانسیسی ا دم 


اور وہ اپنے معاشری گردوپیش هیر دور سے پرچانے جاسکیں ۔ 
وہ ان کی جسعانی ساخت , ان کا لباس, ان کے رھہنے کا مکان 
اور اس مکان کا ساز و سامان ء ان کی عادای و اطوار دوسرے 
اشخاص سے ان کے تعلقات کی نوعیت اور ان کی پیشوں کی 
خصوصیت سب کو ایک ایک کر کے واضح کرتاھے تاکہ ان 
کی حقیقی انفرادیت نمایاں ہو۔ اب ان کا وجود محعض خبالی 
نہیں رھتا بلکہ اپنے معاشری بس منظر میں وہ جاتی ساگی 
چلتی پھرتی حقیقت بن جاتے ھیں۔ خارجی احوال واضح کرنے 
کے بعد وہ اندرونی 'فسیاتی احوال کی جانب متوجه ہوتا ھے۔ 
اس طرح اس کے کرداروں کے جان اور تن میں گہرا تعلق 
قائم ہوجانا ھے ۔ مشاہدے نے اس کے کرداروب کے عمل 
میں عداقت بدا کردی اور تخیل سے اس کے یہاں قوت اور 
تا کی آئی ۔ 

بالراک کے کرداروں کے مطالمه کے بعد, پڑھنے والا اس 
نتیجے پر پہنچتا ھے کہ فرد کے مقدر کو معاشرہ متەین کرتا 
ھے اور فرد معاشرے کے چوکھٹے کے اندر رہ کر ھی اپنا 
تحثق اور اپنی زندگ یکے مکنات کو اجاگر کرسکتا ھے ۔ معاشرے 
کے اندر افراد ٢ے‏ تعلقات کا تعین زندگی کی کشمکش سے پیدا 
ھونا ھے ۔ تاھم بالراک کو جبربت کا قائل نہیں کہا جاسکتاء 
اس لئے که کوئی شخص بھی جو خدا کے وجود اور مذھب 
کی حقازت پر یقین رکھتا ہو جبری نہیں ھوسکتا۔ بالراگ خدا 
کی ذان اور مسیحیت کی تعلیم پر ایمان رکھتا تھا - وجود باری 
َو ابت کرنے کے لئے اس نے اہک کتاب بھی لکھی تھی جس 


فرائنی ادس ۱ ۱ ۷ں 


گا نام ٭ مطلق کی تلاش > ( دام:۰۸6/ ے1 درا :عطاءعا صا ھے ۔ 
اس کا عقیدم تھا ک٭ جب تک انسان ذات باری کے وجود پر 
ہورا پورا یقین نہ رکھے, وہ ز:۔گی میں بامراد نہیں ھوسکتا اور نہ 
کبھی اس کے دل کو اطمینان نصیب ہو سکتا ھے ۔ اس طرح 
انسانیعمل میں روحانی قوتوں کی امداد حاصل کی جاسکتی ھے ؛ 
جو سائٹفکی جبریت کی زنجیروں کو ایک ایک کر کے توڑدیتی 
ہیں ۔ جس طرح ھیوگو نشاعری کا مفکر تھاء ؛سی طرح بالزاک 
ناول کا مفکر تھا ۔ وہ انیسویں صدی کا مزاج داں تھاء بلکہ کہنا 
چاہئے که اس کی نبض پر عمیشہ اس کی انگل رھتی ہے ۔اسی 
لئے اس نے اپنے ناواوں میں اُنسویں صدی کے فلسفیانہ اور 
فران سا خ نت زی ری کے ین 
عمل ساجیدگی درکار تھی وہ اس کے یہاں موجود نہیں تھی ؛ 
لیکن ناول نگار کی عیثیت سے اسے اپنے کرداروں پر ہے مثل 
گرفت حاصل تھی ۔ اس کے ناولوں میںٴ انسانی کردارء جذہاتی 
بس منظر اور عمل کا اظہار کچھ ایسے اعتماد اور معروضیت 
کے ساتھ ملتا عے کہ ہم محسوس کرنے لگتے ہیں کہ انساایت 
کے متعلق ھماری بصیرت میں إعَالہ ھوا۔ 


ے٦‎ 


رہومانی ادییوں کے یہاں جذہے ھی کے اندر شورش کا 
سامان بھی پنہاں ہے اور تسکین کا بھی ۔ وه ایک جذبے سے 
دوسرے جذبے کی طرف رجوع کرتے ہیں تاکہ دائمی خلش 
اور ضطراب کی کیفیت کو جہاں تک ممکن ہو برقرار رکھا 
جاسکے ۔ بالراک کے کردار جذہے کو اپنا مقصود نہیں بناتے بلکہ 
اس سے قوت متحرکه کے طور پر عمل کی تواناتی ۔ تعار لیتے 


۲۰۸ ۱ فراسیسی ادب 


ہیں ۔ اکثر رومانی ادیبہوں نے نفمگی اور غنائیت کو ابپنے فن کا 
وسیلہ ٹپرایا تھا۔ اس کے برخلاف بالزاک کے فن میں کھردرابن 
پایا جاتا ھے ۔ وہ جذہے سے حوصاہ مندی , مادی زندگی کے ذرائع 
کی ترقی اور فطرت کی تسخیر کا کام لِنا چاھتا تھا ۔ اس کے بعض 
کردار تجارت اور صنعت و حرفت کے ذریعے دولت مند بن جاتے 
موی غرای کو وہ ور اما سے ہیں اف کا ور ھکر نے 
یمکنات اجاگر کرنے کا ایک وسیله ھے ۔ دولت بجائینے خود مقصود و 
منتہا نہیں بلکہ وہ حوصلوں کی تکمیل کا سامان ہہم پہنچاتی ھے ۔ 
اس سے معاشرے کی توانائی میں 'ضافہ ہوتا ہے ۔ ھر شخص 
اپنی اپنی جگه معاشری قوت کے کسی نہ کسی پہلو کی نمائندگی 
کا رئیا سے ترابام قر اوت ائرہ اادان ظون مس7 آتے 
ھیں ۔ بالراک کی زندگی ھی میں سرمایہ داری اور لبرل ازم کا 
نقله جمنا شروع فوگیا تھا اود من ین ان کے دو خال 
اور زیادہ نمایاں هونے والے تھے ۔ اس نئی دنا میں زند گی کی 
کشمکش , س۔ساہقت کی کوشش اور دولت و اقتدار کی خواەش 
سب سے زیادہ اھم مظاہر تھے ء جن کی نسبت بالزراک کے ناولوں 
میں اقالائھ مات ھنے۔ اس نے اپنے ناواوں میں یه بھی واضح 
١‏ کاو ات'کا فقو رفا اضغامیت گے ہاو وابة سے کا 
بغیر اس کے اس کا تحقق اور تکمیل مکن نہیں ۔ یپی وجہ ھے 
کە وہ کسی ایک طبقے کو نہیں بلکہ پورے معاشرے کو اونے 
پیش نظر رکھتا تھا _ امیر متوسط طبقے والے اور عوام وہ 
ان سب کی زندگی سے واقف تھا اور اپنے کرداروں کے نعونے 
( ٹائپ) وہ ان سب طہقوں میں سے تلاش کرکے منتخب کرتا 


فزائسی دب ۳۹ 


تھا۔ وه ھر یشے کے حالات کا عام رکھتا تھا اور یشهە وروں 
گے جو نمونے اس نے منتخب کئے وہ حقیقت گی صحیح 
ترجمانی کرتے ہیں۔ اس کے ناولوں میں معاشرے کے ھرطبقے 
کے کردار موجود ھیں ۔ وکیل بھی ہیںء محرر بھی ہیں, افسر 
اور ان کی ببویاں بھی ہیں۔ ایسی بہویاں بھی ہیں جو شوھروں 
کی ترقی کے لئے ہر قسەم کے جتن کرنے کو تیار رھتی ہیں ۔ 
زی نے ام سر سرت کنا وت 
بھئے دکاندار: اضلاع میں رھنے والے امیر اور متوسط طہقے کے 
لوگ , سرکاری ملازم, پیرس کے شرفاء اور عوام ٠‏ دبہاتی لوگ ؛ 
کساز ء اھل علم اور صحیفہ نگار سب دوش ہدوش نفر آتے هیں ۔ 
اس کی محفل خبال ان سبھوں سے آباد ھے ۔ ان میں سے ہر ایک 
کی زندکی کا اداز جداگانہ ھےء ھر ایک کا عتصودو من ا 
الگ ھے ؛ لیکن باوجود اس اختلاف آۓ وہ سب مل کر تمدای 
زندگی کا جلوۂ صدرنگ تیار کرتے ہیں اس لے ان میں سے 
هر ایک کی زندگی پاہے وہ کتنی ھی حقیر کیوں نە جو 
شر اعد کر سر الا کے دی یس ان اک 
چنچل حسینھ' جوانی کے نشے میں چور ؛ٴ نازک اندام ؛ عدوەگر؛ 
اپنی چتون سے راستہ چلئنے والوں کو گھائل کرتی ہوئیء 
تیز تیز اپنے دوست سے علاقات کے لئے پہلے سے مقرر کئے 
مرن عثام کل ارت عل سازسی تے× غین کی وت مار کڑانائی 
اور حسن و جمال کے آگے ھزار وینس دے میلو قربان کی 
جاسکتی هیں ؛ اس آئے که وہ زندہ حقیقّت ھے اور وینس دےمیلو 


پتھر کی ایک مورتی ھے ء ہے جان ؛ٹھنڈی, ہےحس و حرکت جو 


. ۳ فرانسرسی آدب 


کلاسیکں نصبالعین کی طرح زندگی کی گرمی سے قحطعاً محروم 
ھے ۔ غرضکہ ااراک کے یہاں رومانیت او حقیقت بسندی 
دونرں ایک دوسرے میں سموگتی ہیں ء اس طور پر کہ ان کی 
الگ خصوصیات باقی نہیں رھیں ۔ 
بالراک ہمیثه علم کا جویا رھا ۔ جو کتاب ١‏ سے مل حاتی تھی ء 
چاھے وہ کسی موضوع پر ہوتی' وه اسے ختم کئے بغیر نہیں 
چھوڑنا تھا ۔ وہ کہیں بھی هو وجدانی طور پر اس کا مشاھدہ 
پرابر اپنے کام میں مشغول رھتا تھا۔ اگر مزدوروں کی نسبت 
اسے لکھنا ھے تو وہ ان سے ربط و ضط بڑھاتا تھا ۔ گھنٹون 
ان, کے ہاتھ گذارتا تھا ۔ اسی طرح وہ تاجروںء بنک گاروں 
اور سٹے .بازوں سے خلا ملا رکھتا تھا اور ان کی صحمبت سے 
اپنے ناولوں کے لئے سالا جع کرک ھا سے کا انے نود 
,بھی چسکا تھا اور اس ضمن میں اس نے کئی مرنبہ بہت نقمان 
۔اٹھایا اور اپنے قرضے کے بار کو اور زیادہ بڑھا لیا ۔ باازاک 
.جب خارخی حالات بان کرتا عے تو صاف ععاوم ھوجاتا نے 
کہ وہ جو کچھ که رھا ھے وه مشامدے اور تجربے پر مبنی 
ھے . محض سنی سنائی باتیں نہیں میں ۔ اسی لئے اس کے کردار 
. حقیقی اور صداقت پر مبنی ہوتے. ہیں ۔ وہ انھیں ان کی اصلی . 
رحالت میں پیش کرتا ہے ۔ تخیل اور مہالفہ اصلبت کو کہیں 
مسخ نہیں کرتے بلکہ اسے اور زیادہ اجاگر کرتے ہیں۔ اس 
کے مرقعبے سچے ہوتے ہیں۔ وہ خواص کی زندگی ھی کو نہیں 
ہلک عوام کو بھی اھمیت دبتا تھا ۔ وه رومانیت پسندوں کی 
اطرح صرف ماضی کی قصیدہ خوانی نہیں کرتا بلکہ حال کی 


فرایمی ادب: ۰ ۳۱ 


نہت هماری بصیرت میں اضافہ کرنا ہے ۔ اس کی نظر میں؟ 
ایک فاسفی کی طرح, زندگی کا انار چڑھاؤ اور یچ وخم رتا 
ھے اور وه اس کی حرکت کے هر موڑ کو جانا اور ہبچانتا 
ھے ۔ ×طریيةُ انسانی ؛ ( ححو:ط منةءص+ھ1) گا خاکه 
اتا وسیع تھا که اس میں معاشرے کی تاریخ ہ ثنقید: اس کی 
مسرتیں اور غم اس کی. اچھائیاں اور برائہاں سب ھی؛ کی 
سمائی ھوسکتی تھی ۔ چنانچھ باازاک کے انتقال کے بعد نز 
قزر پر ہیوگو : ہے جو نقربر کی تھی اس میں اس کے ى, کال 
از رھت گزاان طرع رھ ھا × 
٭ یہ سب کتابیں مل کر اصل میں ایک کا ھے جس 
میں ھمیں زندگی کی روشنی اور گہرائی ماتیں ہے ۔ اس . میں 
ھماری جدید ہذیب حقیقت سے ھم کنارء ہو کھلاہٹ .میں 
ادھر إدھر آتی جاتی حرکت کرتی دکھائی دیتی ھے ۔ یہ عجیب۔ 
و غریب کتاب ھے جسے فنکار (بالواک) نے طربیہ کا نام دیاا 
ھے . وہ چاھتا تو اسے تاریخ بھی کہہ سکتا تھا ۔ :الزاک 
اسلوب اور ھثیت میں تنوخ ھے ۔ یه کتاب کیا ھے مشاعدہ ھےء 
تخیل ھے اس میں صداقت بڑھا چڑھا کر پیش کی گئی ھۓ ۔ 
اس میں ہے تکلف روز مرہ کی باتیں ہیں ء متوسطٴ عابقے اور 
عوام کی زندگی اور معمولی مادی ضرورتوں کا ذکر ہے ۔ اس میں: 
صاف گوئی سے حقیقت کا پردہ چاک کردیا گا ھے؛ :اکه 
زندگی کا تاریک اور دردناک منظر آنکھوں کے سامنے آجائے۔ٴ 
اس میں جدید معاشرے کے خارجی خد وخال نماہاں کئے: 
گئے ہیں ۔ اس میں زندگی کے ھر پہلو سے کچھ نہ :کچھ امستعمار: 


چبیں فرانسسی ادب 


لیا گیا ھے -۔ کہیں سے فریب نظر اور کہیں سے امید : کہیر 
سے درد ناک چح اور کہیں سے سوانگ ۔ اس میں زندکی ٦‏ 
گرید کرید کے دیکھنے کی کوشش کی ہے ء جذہے کا تجزبہ کیا ھے . 
روح اور دل کی گہرائیاں ناپی گئی ھیں ۔ انتڑیوں اور بھیجے 
میں جہاں جہاں غاربن گئے ہیں ان کا پتہ چلایا گیا ہے ۔ یہ 
عے اس کا کارنامه جو اس نے ھمارے واسطے چھوڑا ھے ۔ یہ 
کارنامہ بلند ہے اور اس کی بنبادیں مضبوط ہیں ۔ اس بلندی 
بر ائن کی قرث: ای بزری۔ آبہوتان کے سا" سک کا 
رھی ھے۷۔ 

ناول نویس کی حیثیت سے بالزاک کا مرتبہ بہت بلند 
ھے ۔ اس نے جذپے کو حقیقت کے ساتھ سمو :دیا اور ناول 
کو براھ راست زندگی کا خادم بنادیا۔ لیکن باوجود اس فتی 
عظمت کے اس کے یہاں بعض کوتاھیاں علتی ھیں۔ اس نے 
اسلوں و ہیثت کی طرف زیادهہ توجه نہیں دی۔ وه جب لکھنا 
شروع کرتا تھا تو بلاتکان لکھے جاتا تھا ۔ لفظوں کے چناؤ اور 
تر کیہوں اور محاوروں کی بندش کی جانب اس نے لاپروائی برتی: 
گوبا کە موضوع کے سامنے ان کی کوئی اھمیت ھی نہ تھی < چونکه 
اس میں شاعرانہ احساس کی کمی تھی س لئے جذبات کی 
نواکتیں اس کی نظروں سے اوجھل رہیں اور وہ ان کا جیسا 
چاہئے ویسا تجزیہ نہ کرسکا ۔ اس کی فطرت نگاری کمزور 
تھی ۔ اس کی توجہ کا مرکز تمام تر انسان تھا نہ کہ فطرت۔ 
فطرت انسانی عمل کے لئے پس منظر فراھم کرتی تھی اور 
ہس اس لے خا ‏ فارہ کی ور اس کاو 


ٹر ااسیسی ادب ى٭٭ 


و ره بھی ھتی ھے ۔ لیکن جب وہ انسانی فارت 
3 عرقع پیر کرتا ھے اور انسانی تعلقات کی گرہوں کو ایک 
ایک کر کے کھولتا ھے ء تو وہ اپنے فن اور کمال کے اعلی مرہے 
پر نظر آتا ھے ۔ اس کا تخیل کرداروں کی تحلیق کرتا ھے اور 
وہ اهیں اپنے نفس گرم سے ان ان جا و تا فیرت:و9ھ لیے 
کی تہ تک نہیں پہنچتاء جس سے روح کی تصویر :تی یا بگڑای ہے . 
اور نہ اس نے آرادے اور خواہش کا نفسیاتی تجریہ یش کرنے کی 
کوشش کی؛ جو روح کی ساخت میں مضەر ہوتے ہیں۔ ایکن ان 
باتوں کے لئے همیں ہی۔ویں صدی کی آمد کا اننظار کرنا ھوگا ۔ 

دوسرے ناول نگار گھوم پھر کر محبت اور اس کے 
مختلف پلایؤں کو پیش کرتے ہیں۔ اس دید میدان کے باھر 
وہ قدم ھی نہیں رکھتے ۔ بالراک نے محبت کے علاوہ معاثری 
حقیقت کو اپنے ناولوں 5 موطوع قرار دیا اور اس ارح اس 
نے اپنے فن کی بالکل نشی راہ نکا ی۔ اس نے خانگی اور پیئٹے 
کی زندگی کو اہنے ناواوں میں بڑی اھمیت دی اور حقیقت نگاری 
کی بنیادیں مضبوط کيیں ۔ہ جب وم سےٹار (8۲۵٦ء*5)‏ کے 
مطبع یا گراندے ( ٥ا‏ ٥ء.)‏ کے مکان کا ذکر کرتا ھے تو ان 
بقاداف 5 سا مع 20ھ ھاری مان کے مات اغاااعے 
کە شاید انھیں دیکھنے سے بھی نہ آتا۔ اگر وہ کسی کے اخلاق 
اور اوصاف ببان کرتا ھے تو بھی خارجی چو کھٹے کے اندر رہ کر 
ایسا کرتا ھےء تاکه ان کی حقیقت اور زیادہ واضح هوجائے اور وہ 
حض خیال آرائی نە رھے ۔ وہ کبھی کبھی ادس کے مشہور ةہرستان 
پیرلا یز ( 8دا ہا ٢٥٢٢‏ ) صرف اس لئے جایا کرتا تھا 


۳ فرانسیسی ادب 


تا ػھ قبروں پر جو نام کندہ ہیں ان کا معائنہ کر اور بعد ہیں 
ان میں ہے بعض کو اپنے قصوں میں استعمال کرے۔اسی طرح 
وہ فرانس کے مختلف حصوںمیں اپنے احباب سے سڑکوں اور گلیوں 
کے نام منگوایاکرتا تھا گھروں کے ساز و سامان اور نادر اشیاء 
کے متعلق اس کی وافقیت بہت وسبع تھی ۔ یہ سب معلومات 
اس کے ناولوں کے لئے خام مواد کا کام دبتی تھیں ۔ 
اگرچھ بالراک کے کردار رومانی ہیں اور اس کے اساوب 
میں رومانیت رچی ہوئی ھے . لیکن اس کے باوجود یہ اس کا 
کارنامهہ ھے کہ اس نے رومانیت اور حقیقت نگاری کو ھم کنار 
کردیا ك٠‏ ء۶ میں جب اس کا انتقال ہوا تو کہنا چاھئے کہ 
سن گنے سانھ رومانیت نے بھی دم توڑ دياء اور ایک مستقل 
لگ کر عت سے ای کا غامة مرگانے تھے تو وگ 
اس کے بعد ٣٢‏ سال تک زندہ رھا اور براہر لکھتا رھاء لیکن اب 
ان دھاروں کے بہاؤ کو روکنا اس کے بس کی بات نہیں تھی جو 
فرانسیسی ادب کی ته میں بہ رھے تھے ۔ اس میں شبہ نہیں که 
روماایت کی ادبی تحریک کا فرانسرسی زبان پر بڑا احسان ھے ۔ اسی 
کی بدولت فرانسیسی شاعری زند. ہوئی اور فرانسیسی نثر میں 
انقلاب آیا ۔ اس تحریک کی تہ میں انقلاب اور ترقی اور انسان 
دوستی کے محرک کار فرما تھے ۔ کلاسیکی اصول نے تخلیق کا گلا ٴ 
گھونٹ دہا تھا ۔ رومانیت نے تخلیقی صلاحیتوں کو پھر سے ابھارا 
اور بتابا کہ ادب میں مقررہ اصول اور قواعد و ضوابط ہے سود 
۔ ادب اور آرٹ بھی نے ئے تجربوں ھی سے زندہ رہ 
نکتے ہیں نہ که لکیر کے فقیر بن جانے سے ۔ بالزاک نے 


فر!امیسی ادب ٥٣‏ 


ھمثت کی طرف زیادہ نوجہ نہیں دی اور خود اہنی ادبی 
تخلبق پر تنقیدی نظر نہیں ڈالی ۔ ایسا معلوم ہوتا ھے که ناول 
کے موضوع اس کے ڈھن میں طوفان کی طرح !اٹھتے تھے جنھیں 
وہ نہیں روگ سکتا تھا ۔ وہ جس طرح اس کے ذھن میں آتے 
تھے اسی طرح وہ ان کا اپے ناولوں میں اظہار کر دیتا تھا 
نہ اسے اننی فرصت تھی اور نہ اس میں اتنا! صہر تھا کہ انھیں 
رو گنے کی کوشش ثرنا اور اس طاح ضط و تحمل سے انھیں 
قاو میں لاتا ۔ وم تو چاھنا نپا که جو ذھن می آیاھے اسے 
فوراً صفهة قرطاس کے حوالے کر دے تاکه ایک بوجھ 
ھلکا خوجائے َ‫ ایک نہیں رلک دو ہوجھ ھلکے ھوجائیںء ایک 
ذھن 3 بوچھ اور دوسر! قرضے 3 و جھ۔ہ 

باوجود اساوب کی کوتاعی کے بالزاگ کی غظمت فن کار کی 
حیثیت سے مسام ھے اس کی هطریه انسانی؛ کے صفحوں میں سار سے 
فرانں کی معاشری زندگی جیتی جاگتی شکل میں مخفوظ ہوگئی ۔ 
کلاسیکی ادیبوں کی حقیقت نگاری میں صرف چند خواص پیش 
نظر ھوتے تھے دہ اس کے برخلاف بالراکگ کے یہاں ھر طبقے 
کے اشخاص ملتے ہیں اور ان ھوں کی اھمیت واضح ٥وی‏ 
ھے ۔ اس کے ناواوں سے فرانس کی انیسویں صدی کی معاشری 
زندگی جس طرح آنکھوں کے سامنے آجاتی ھے ویەی اس زمانے کی 
کی تاریخ سے واضح نہیں ھوتی ۔ اس کے باولوں سے پہلی مرآبہ یہ 
معلوم عوا کہ معمولی واقعات اور معمولیى افراد کی زندگی میں کتے 
ڈرامائی عناصر ەوجود ہیں۔ پھر معمولی تفصیلات میں وہ اپنے 


آرٹ کے ذریعے حفیقت کی روشنی اور زندگی کا ہر درڑا 


۳٦‏ فراضسی ادب 


دیتا ھے ۔ اس کے اسلوب میں جمالیانی آنا و رنگ سی امن 
میں اظہار کی اعلٴ ترین صلاحبتیں موجود ھیں۔ حسن بیان نہ 
سہی , فقوت بین و ھے جس کی تاز ٤‏ ىی روح میں بصیرت پیدا 
کرتی ھے۔ وہ حقیقت نگاری کا خالق تھا۔ وہ انے زمانے 
پر اور اس سے بھی زیادہ مستقبل پر اثر انداز عوا ۔ ھیوگر جیسے 
مسا با کے فی کی زین ان 90( 5519ا 
لک اور و ہس ضافرے کی کوتاھیوں کو ایک ایک کر کے 
نمایاں کیا ۔ 

بالزا ک کا خبال تھا کهە ادب میں ھر موقع اور محل 
مطابق زہان و بہان اختبار کرنا چاہئے ۔ چونکہ اس کے سحاحاب 
صرف ادیب اور دیوان خانوں ( سالوں ) میں جانے والے کی 
ھی نہ تھے باکہ عوام تھے, اس لئے اس کا انداز بیان عامیانه 
ھے ۔ اس کے یہاں ترشے نرشائے جملے نہیں ملتے ۔ قدم قدم 
پر ہیثت کی کوتاھی گھورتی نظر آتی ہے ۔ مضمون کے تیکھےپن 
کو نمایاں کرنے کے لئے اس نے مبالغہ بھی ا۔تعمال کیا اس کی 
تحریروں میں عض جگه ذوق اور سنجیدگی کی بھی کمی ھے۔ 
لیکن ِس کے یہاں ایک چیز ھے جس سے اس کے دوسرسے 
همعصر رومانی ادیب محر؛ەم ہیںء اور وہ ھے حقیقت کا احساسء 
حقیقت جیسی کہ وہ ھے ۔ باازاک کا یہ احساس تمام جمالیاتی 
قدروں پر بھاری رھا ۔ یہ ناول نویسی کا گر تھا جسے بالزاک نے 
سمجھا اور اسے اپنی تحریروں میں برتا۔ 

ھیوگو کے علاوہ ژورج ساں ( 5:۷۸ .ہہت ) بھی بالزاگک 


سے سحلد متائر ھوئی۔ یٹاس گے ابتدائی ناولوں میں عثق و عبت 


فرانیی دی پ+ 


گی داستاں سرائی کے علاوہ اور کچھ نہیں تھا ۔ بالراک کے اور 
بعض اشتراکی مفکروں کے زبر اثر اس نے بعد میں اپنے ناواوں کو 
معاشری اور اخلاقی اصلاح کا وسیله ترار دیا ۔ خاص طور پر 
مزدوروں اور کسانوں کی زندگی کو اس نے اپہے ناولوں کا 
موضوع بنایا ۔ ان ىاواوں میں سادہ زندگی کو سراھاگیا ھے اور یه 
ثابت کیا ھے کہ اصل مسرت کا احصار غریہوں کے ساتھ معدردی 
میں ھے ۔ ان ناواون میں × تھی فادل ٭ ( ٢۱۱ء۸۸‏ ٦اناء۶‏ ما )ء 
ہ لامار اودیابل ٭ ( عاط ت13 صھ ٥٥ت‏ ھ.1) اور ٭ فرانسوا لے شامہیء 
(ادز٥عط:)‏ ٤ا‏ ءزہء۴۲8۵) قابل ذکر ہیں -۔ ان میں مقامی رنگ 
کے ساتھ لاس اور دسم و رواج اور معاشرے کے طور 
طریقوں کا ذکر ملتا مے جسے ھم بالراک کا اثر کہنیے میں حق 
جانب ھیں ۔ ژورج ساں کی بااراگک سے خط و کتابٹی تھی اور 
وہ اس کے خیالات سے براہر مستفید ہوتی رھتی تھی۔ اسی 
ک اثر سے اس نے اپنے ناولوں کے موضوع بدلے اور رومانیت 
پسند ھونے کے باوجود حققت نگاری کی طرف توجهہ کی۔ 
ویسے بالزاک کا اثر پوری انیسوین صدی کے فرانسیسی ادب پر 
چھایا ھوا ھے ۔ ٭ طریة انسانی ہ (٭ ٥0ھ102‏ ٥نءہہەن)‏ ۰ا) دانتے 
کی ەطربیة خداوندی ۲( عن٥ءەه")‏ 5:۷106 ) کی طرح زمانے 
ک فیصله ھے . محض ادیی دستاویز نہیں ۔ اس فیصلے کی توجبهہ 
بیسویں صدی میں بھی پروست (١:ا٥۲)‏ کے یہاں ملے کی 
جو بالزاک کا رمین منت ھے ۔ بالراک کا عاامی ادب عالیه میں ایک 
خاص معام ھے اور موائیر کی طرح اس کا اثر فرانس کے باہر دوسرے 
ملکوں کےادب میں آج بھی کسی نەکسی شکل میں نظر آتا ھے ۔ 


ظ۸ فراسیس ادب 


استاں دھال , ۷۸۳ .ع تا ۱۸۰۲ع 





اتاں دھال ( لصجطلمٹ5) کا اصلىی نام آنری بیل 
( عازہ نان ت3ا ) تھا ۔ استاں دھال چرمنی میں ایک چھوٹے سا 
شہر ہے ۔ یہ فرضی نام اس نے اپنی تحریروں میں اختیار کیا 
اور اسی نام سے بعد میں وه مشہور ھوا ے اس نے اپنی ابتدائی 
زندگی نبولین کی فوج میں گذاری۔ ای ؛ جرمنی اور روس کے 
معرکوں میں حصہ لیا ۔ بالأآخر نپولین کے زوال کے بعد ١١٥۱ء‏ 
میں اس نے اپ لی میں شہر میلان میں سونت اختیار کرلی اور اپنی 
باقی عمر ادب کی خدمت میں صرف کی ۔ وہ سات سال اٹ لی میں 
وا ہاگ آمتوی براشن انی تک ا کر و اون رونا 1 لیکن 
پولیس کی زیادتیوں کے باعث وہ ۱۷۲۴ع میں پیرس واپس آگیا ۔- 
۰ءع۔ میں فرانسیسی حکومت نے اسے کونسل بناکر اٹلی بھیج 
دیا۔ اسے اٹلی اور وہاں کے ااشندوں سے دلیى محبت تھی ۔ اس 
3 خیال تھا کہ یور میں اٹل ھی ایسا ملک ھے جہاں انسان کو 
حقیقی مسرت مل سکتی ھے ء اس کی مراد جنسی مسرت 


سک ھی ۔ 


اس کا خیال تھا کہ ا لی کے محتلف علاقوں کی عورتیں جذہے کی 
پوری شدت اور تندی کے ساتٹشك سحبت کرنا جانتی ھیں ۔ 
یہ محبت سود و زیاں کے پیمائشی معیار سے بالااثر ھوتی ھے 
ازجا کا کا جارکھاو کا فور نے ئن کی لاف کات 
گیا ے۔ يہ خواب و خیال کی دنیا حقبقت سے بہت دور نکلی ۔ 
ال میں اس کی محبت نے بری طرح دھوکے کھائے ۔ جن 
عورتوں سے اس نے محبت کی انھوں نے اسے غچے دئے جز 


گا اس کے دل پ بہت اثر ہوا ۔ وہ عمر هر مسرت اور حمت 


فرانیسی ادی ٠‏ ۳۲۰۹ 


کامتلاشی 7 5 حہت ھی اٰس کے زدیک اصلىی سبپرت ھے جس 
گی طرف اس نے چتنا پڑھنے کی کوشش کی انتی ہی وہ اں 


سے دور ھی کی تً 

ستاں دھال کو ادب کے علاوم موسبقی اور مصوری سے 
بھی لگا تھا۔ اٹلی میں یہ فنون لطیفہ اس کی دا۔ہستگی کے لئے 
موجود تھے ۔ اُس کی ابتدائی تصانیف د موزار اور ت اس ٭ 
( یةا:تا٥۸۷(‏ ا 8۵8۲۰٥ا۸)‏ اور اٹل میں مصوری کی تاریخ ٭ 
( ١(ز[]‏ صہ ءساا×دنٰہ'ا ا عل ٭×اماءاتااا) ھیں - ؛س کے بعد 
اس نے ا لی کے قیام کے دوران میں ایک تصرف نفسیات عشق 
ار لکھی جس 3 نام < عشق > ( ×دہ٢۵۵])‏ فے۔۔ اس گاب میں اس 
گے پیش ظر ار اوقاتے اس حوبه ا مبلد > (ء۰ا316۲۱1) 
جو پولرنڈ کّ اہک جنرل کی بیوہ آوی اور اس سے تابحدگی 
اختیار کرنے کے بعد میلان میں سکو تہ ہڈار دوگئی تھی ۔ ٭بتاد 


ٌ آستاں دھال کی حمت 6 چواب غفلے, اور بے زر خی سے دہ 


دھی 


جس نے آستاں دھال کے دل کو توڑ دہا ُٔ 

ج< عق × میں آ۔۔ ان دھال کے اہنا ی4 نظاریه !یش گا ھے 
کہ تخیل عشق کا خالق ھے ۔ تحیل محہوب میں !ہسے اوصاف 
دیکھتا مے جو ضروری نہیں کہ اس میں موجود ھوں ۔ اس کمال: 


عاشق کی حیت 5 انحصار فے جیسا کہ ک فار سی 


انی ہی ہر شی 
شاعر نے کہا ھے ۔ 
لطیفه ایست نہانی کہ عشق ازوخیزد 
کہ نام آں نہ لب لعل و خط زنگاریست 


استاں دھال کو انی حہوبه میتلد میں مونالیزا کی 


٣‏ فرانسپسی ادب 


دکھائی دیتی تھی ء جس میں لیوناردو دا ونچی نے نشاة ثانیە کی 
نسوائیت کو, پراسرار معصوصیت کے ساتھ جلوە گر کیا تما اور 
جس میں حقبقت اور عینی کمال بنی ایک دوسرے کے ۔اتھ 
عم آمیز و گئی 

تنقبد میں اس نے دو کتابیں لکھیں - ہ راسین اور ٹرکپئیر 
(٭×دصردہطلھطۃ ٥٤ء‏ اعم ) اور ہ روم کی سیرء> ( ۵۰۴ ۵٠ۃ۶۲۶۰۱‏ 
140۶٥‏ ۰م٥ة)‏ - اس کے ناول تین ھیں جن کی بہت شہرت ہوئی۔ 
سرخ اور سبا؛ (تزہ5 16ء موہ عا), ھ پارم کی راہبه > 
(23:8 ا ٭ەت۶۷٣٣حعط0‏ جآ ) اور ھ آرمانس ء ( معمعہہ:ع۸) ۔ 

٭ سرخ اور سیأہ٭ میں ژولیان سورل کی ہے پناہ نوانائی 
اور قوت عمل کو اآستاں دھال نے سراھا ھے؛ اگرچھ بە توانائی 
اس کو :الآخر پھانسی کے تختے پر لے گئی ۔ اسی طرح ہ ارم ک5 
راعبه ء میں فابریس کی توانائی اور انفرادیت اس کے 
نظر ہے ۔ 

انان اق کے جا ترلق کی اض :سر ترااشن 
قوت عمل کا نمونه تھا جو اس کے تخیل کے روبرو نصالعین کے 
طور پرتھا+؛ جس کو عمل میں سب سے زیادہ مسرت ملتی نھو ۔ 
استاںدمال توانائی اور قوت ارادی کے مظاھر کو ۔راھا ھا جاھ 
2 کے ہے ھوں با کے 'ئے ۔ ا س کے صبر وجب حر مک ہر 


سس ے فی ُ4 نان 12 


لئے جاذب 


یس تح معمول نان“ ں کا اظ۔ھ اوت ہے 
٠ 7 7 4‏ , ہہ َ‫ ء 1 ۰ 35 سے کے 
جح 8٤ےے‏ تو ۔مھھتے کی ہے شسوۓ۶ اس ×ح۔ج 

کے ھے ۔ یھ ہن لیے فانے ےت 


ا کی ےر جم دیتا تھا گہ ان ھی سے .2ے 


سے7 


فرائہیسی اقب "٤٤‏ 


زیادہ ھوتی ھے۔ فراانس کے متعلق اس کا فول تھا۔ ×ٛ یہاں ءظیم 
جزات ا اُسی طرح سے فقدان ھے جس طرح عظیم 
شخصیتوں کا۷۔ پولین کے بعد اھل فراس کو زندگی 
حدتنک یه مفوله صادق آتا ھے ۔ اس کو بھ معاء کرک بڑی 
٭ایوسی اور تعجب ہوا تھا که پیرس میں حمت کی وجھ سے 
جتنی عورتیں خود کشی کرئی ہیں اٹل کے تمام شہروں میں ملا ثر 
بھی آننی نہیں کرتیں 
لستاں دھال کا بیادی عپال کسی .کت لو کی سرت کے 
خواہاں سں۔ وه ان وسائل کی تصویر یم کرنا ھے جو اس 
بقع ان و ای ا سال ا کان سز 
مسرت کی خوافش عمل کی سب سے بڑی محرک ھے۔ وہ 
اسی نقطہ نظر سے اپنے کرداروں کی سیرت کا تجز یہ کرت ھت 
وہ ان کے عمل کو تصورات اور جذبات می تحایہل کر دیٹا ھے 
تا کہ شمور کی کیفیت کا پتہ چلائے ۔ وہ بالراک کی عارح خارجی 
حقفبقت پا زیادہ زرر نہیں دیتاء بلکە وہ دل کی دنا کا حال اور لوگوں 
گی بہت معلوم کرنا چاھتا ھے۔ اس نے نفسیاۃ 'ی تخیل اور مشاھد سے سے 
کام لے کر بڑی صسحت اور ہاریک بیلی سے جذہے کے اتار 
چڑھاؤ اور اِس کے رنگوں کے نازک فرق واضح کئے میں . 
لاٹ ہ اآسے اپنے کرداروں سے دمدردی ھے جسے رہ نہیں 
وہاتا ۔ اس کے یہان مروجہ اخلاق کے مطابق سبق ؟ھوزی 
کی کوئی کوشش نہیں ماتی ٴ اور نہ اس کے پیش نظر تلقین‌وتعلہم 
۰ ھے ۔ وہ انسانوں کی حقیقی زندگی کو بے نقاب کرنا چاھتا 
کے جب که جذہے کی قوت متحرکہ انھیں کسی خاص سمت 


ّ 


ری فرائشرسی ادب 


رواں دواں لے جاتی ہے × رح اور سیاعء میں وہ ژواہن ہورل 
کی ۔یرت کو سراھتا ھے اس واسطے که وہ توانائی کا مجمه 
ھے ۔ ه پارم 2 .اھهء میں اس نے جن عورتوں کی سرت 
کی تصوبر ڈشی کی ھے وہ ایسی میں 1 وہ خود اس سیرت کی 
عورتوں سے تحت کرنا چاھتا تھا ۔ اس ناول کی حامقت نگاری 


ي بالزلک نے لیک مع مون می بڑی تھر یف کی تھی جس کم 


بڑھ کر اس کی خوبی کو اور کوئی سند نہیں ھوسکتی ۔ 

و سرخ اور سماه > اور <ھ ہارم کی راہيء دونوں میں 
امت اں‌دھال نے حوصله مندی اور انفرادیت ى سراھا ھے؟ جسے 
رومانیت کا ابر کہ سکتے ہیں ۔ لیکن رومانیت گے دوسرے 
انداز اس کے یہاں موحود نہیں ہیں ۔ مثل شخصی اعترافات اس 
کے یہاں نہیںء سوز ودرد مندی اسے چھوکر بھی نہیں ئی ۔ 
اس کے پہش نظر معاشری اصلاح کا کوئی منصوبہ نہیں اور نہ اس 
کے یہاں ناریخ کی ماضی پر ستی علتی ھے ۔ وه خود اپنے کرداروں 
کی زبان سے بولنا پسند نہیں کرتاٴ اس ئے که ان گرداروں کی انانہت 
بہت گہری ھے اور وہ مسرت کے حصول کے ئئے اپنے راستے 
سے ھر قسم کی رگاوٹ دور کرنے کے لئے تار رھتے ھیں۔ 

اسناں دھال کو اپنی زندگی میں کامیابی نصیب نہیں ہوئی۔ انیسویں 
صدی کے آخر میں جب که پال بور ڑسے ( ٣ظ‏ ادم) کے 
تاولوں سے نفسیاتی تجرئے کے اصول کو قبول عام حاصل هوا تو اس 
وقت 0 ہے ناواوں 3 طٰ رف لوگوں نے توجھ کی - استاںد‌دھال 


لے خحود بن 001 کی تھی کہ میرے ناولوں گی قدردانی 


۱۸۰۰ء کے بعل ہوگی ۔ اس کا اندازہ بالکل مجح نکلا۔ ازسویں 


فرائدیسی آدب ۲۳ 


صدی کے آحر میں زولا کی فطرت نگاری کے خلاف جو 
زد عمل ہوا وه نمسیانی ناول کے موافق تھا ۔ استاںدھال کے ناول 
حقیقت نگاری پر عبنی ہیں جن میں خارجی احوال کی طرف زیادہ 
نوچہ نہیں کی گئی بلکہ اندرونی حرکانن کا جائرہ لیاگیا ھے۔ 
اس کے یاں مطالب کی صحت تا بڑا خیال رکھا گیا ھے۔ چنا چہ 
اس نے اپنے روزناچے میں ایک جگہ لکھا ھے کہ وہ عالم 
کے مغآمدے کی اضی پرەا نہیں کرتا جتی کہ جذہے کی مختاف 
کیفیاب کی۔ اس کے ناول ایسا حسوس هوتا ھے جرسے سم سال 
پہنے کے بجائے ھمارے زھانے کے احوال ہر مبنی ہیں ۔ بجائے 
غنائیت کے اس آے یہاں سیرتوں ٍ تجزیە اور رہم و رواج اور 
ماحول کی معنوی تصویر کشی عے ۔ 

استاں‌دھال کے دوست مے ریمی (18::10) نے اسی 
کے انداز پر اپنے ناول لکھے جن میں  ×‏ کولو مبا> ( دحاداہ٥))‏ 
اور دہ کارمن )۶( مہ٭٥٥))‏ بہت مشہور هوئے ۔ ان میں آستاںدەال 
ِ3 اثر صاف نظر آتا ھے ۔اس کے یہاں بھی رومانی سوز وگداز 
کے بجائے نفسیانی حقیت نگار ى سے کام لا گیا ھے ۔ کرداروں 
کے نفسیاتی تجریے کے ساتھ بعض جگہ ڈرامائی مادگی سے 
خارجی احوال کو پیش کیا ھے ۔ تحریر میں کلاسیکی انداز کی 
جھلک صاف نماہاں ھے ۔ اس میں بالراک کی سی صداقت تو ھے 
لیکن اس کی سی قو اور تازگی نہیں ۔ استاں‌دھال کی طرح 
میرریمی کے یہاں بھی رومانیت نے اپنا رو بدل کر غیر شخصی 
حققت نگاری کی صورت اختیار کی جس سے اس زمانے کے 
ناول کا ارتقا ظاھر ھوتا ھے ۔ 


۳٣ ٤‏ فرائدەی آدب 


گستاؤ فاور؛ ۱ء تا ۱۸۸۰ع 
با زاک نے ناول میں حقیقت نگلری کو بڑی خوبی سے 
برتا اور رومابت کو اس میں وبا |ب ضرورت اس کی تھی 
کہ اس نے جو کام شروع کیا تھا اس کو پایه تکمیل کو پہنچایا 
جائے ۔ فلویر (ے :اتا ؛ نے یه کام انجام دبا فی اعنار سے 
الراک نے ناول کو جہاں جھوڈا تھاء فلویر نے اس کو اوو آ گے 
بڑھایا اور کمال کی منزل تک پہنچایا - 

فلوہیر رواں روںںں8) کے ایک ڈاکٹر کے گھر میں دا 
081 کول کی تع کے بعد وکالت کی تعلیم کے 
للے پیرس ایا ۔ وھاں ادیموں اور فن کاروں کی صحصیت میں وگال 
کی تعلیم سے جی اچان ھوگیا اور اس پشے کا خیال ھی 
ری کرات گھر کا کھانا پیتا تھا اس نے فور روزی کمانے 
کی ضرورت نہیں گسوس هوی اس نے ہکا ارادہ کرلیا کھ ابی 
زندگی ادب کی خدمت ہیں درف کروں گا۔ اس کی نوجوانی 
کے زمائے میں رومانی شاعرون اور ادیوں کا پیرس میں طوطلی 
بولتا تھا -۔ وہ بھی لن کی صحبت سے ہاثر ھوا ۔ ھیوگو کو 
ا ا کا جھتا تھا ۔ گونئے کا بھی قائل تھا . جس. کے 
خیالات کا جس نے گرا اث قبول کیا ۔ رومانی ادیب مشرقی 
ملکوں کے آب ورنگ کو ہت سراھتے تھے ۔چنانچہ نوجوان 
فلوبیر مشرقی ملکوں کے سفر کو نکل کھڑا ھوا۔ مصر+ فلسعاین 
شام ؛ ترکی یویان اور اٹلی کے مر سے واپسی پر اس نے فلم 
اٹھایا اور پے درپے کئی ناول لکھے جن میں حقیقت کا رنگ 


بىسثۂۃز کی نسمت زیادہ چوکھا ھے ۔ پالراک کے یہاں حقیقت 


ڈراسیسی ادب ٤ں‏ 


نگاری نے رہم ماذیت کے داس کے تلے نشوو نماپائی ۔ فلوبیر بھی 
ے عاری نہیں ء بلکہ کہنا چاھئے کهھ بعض جگہ 
تو ہی زنگی اس کے ناولہ ں رع غالب ھے ۔ بالراک کی طرح اس 


گے یہاں بھی رومانیت اور حقیقت نگاری پہلو بە پہلو نظر آتی هیں۔ 


(٠ ۰‏ 
رومانی خرالات ۔ 


کام رات اک اس رو ین کا مات کرات ہے 

۶ میرے اندر دو شخص ہیں جو ایک دوسرہ سے الگ ھیں' 
ایک کو دھن گرج, غیائیت. تہ از کی سی بلند پرواز کا 
شوق ھے ۔ اس کے خبالات بلند اور اس کے طرز ادا میں 
موسیقبت کا رس ہے ۔ دوسرے کا مشغله حقیقت کی کرید اور 
صداقت اوراعلیت کا کھوج لگانا ھے۔ وہ چھوٹے بڑے سب واقعات 
پر تنقید کی نظر ڈالتا ھے ۔ وه چاھتا ھے کہ جو کچھ بھی 
تخلیق کرے اسے دوسرے حقبفی طور پر حسوس کرنے لگیں 4 

فلوبیر کے ناولوں میں اس کی ان دواوں اندرونی شخصیتوں 
کی کارستانی نظر آتی ھے - کہیں ایک نے غلبہ پالبا ھے اور 
کہیں دوسری نے ۔ لیکن مجموعی طور پر اگر دیکھا جائے تو 
ثانی الذکر یعنی حقیقت نگاری کاہلہ نھاری ھے ۔ انیسویں صدی 
کے وسط میں خالص تخیلی ناولوں کا رواج باقی نہیں رھا تھا 
اس لئے کہ پلک کے ذوق میں سائنس کی ترویج کے سہب 
سے زبردست انقلاب آگیا تھا ۔ فلوبر نے بھی اپنے تخیل کو 
جو ہابت قوی تھا ء قانو میں رکھنے کی کوشش کی ۔ شروع 
ھی سے رومانی اثر کے باوجود؛ جو اس نے ا وجوانی میں قبول 
کرلیا تھا ء وہ دو باتوں کا قائل رھا۔ ایک تو یہ کەہ ادب کی 


تخلیق کسی شخص کے اعتزافات نہیں ہونے چاھئیں جن کا تعلق 


٣٣‏ فرادیی ادب 


اس کے ذائی تجربوں سے ھو۔ ناول میں خارجی حقیقت کی 
عکاسی ہونی چاہئے نہ کھ داخلی تجربوں کی ۔ دوسرے بهہ کھ 
حقیقت کو پیش کرنے کے لاے صرف اس کا مصحی مشاھدہ 
کای نہیں بلکه اس کی ضرورت ھے کھه اسے بہت قریب سے دیکھا 
جائے ' اور اس کی نە تک پہنچنے گی کوشش کی جائے ۔ پھر 
اس قریبی مشامدے کی تائید میں ھر قسم کے جزوی مادی ثبوت 
فراہم کرنے چاھئیں۔ یی وجہ ھے کھ فلوبیر نے اپنے نصف درجن 
ناواوں کے لکھنے میں بیحد محنت اٹھائی اور چھان بین اور تحقیق کا 
کوئی دقیقه اٹھا نہیں رکھا۔ اس کے چھ ناول یہ ھیں ۔ 

ٍ" مادام بوواری ٭ ( ۱۷٢‏ ہہ۸٥٥۸)‏ ٭ سالامبوء 
( مس مھااٹ ) ؛ ھ جذباتی تعلیم ٤4‏ ( -نامہة صم اد سنا 7آ 
دا۱8صد) ء ٭ سپنٹ اتوان کی آزمائش ء (ڑاده دنا "7ا 
6ْمئسم ااانئتد) ‏ ہتین‌قصےے (جصاسمن) 5اہ1۲)ء بوار دے ہے کوشے 
( و عطا :۶۳ ١۰ا‏ 0۷۸۳۵ظ) 

ان سب ناولوں میں زبان و بیان کی صحت اور عداقت 
کا بڑا لحاظ رکھا گیا ھے۔ اگر اسے شہر یا گاؤں یا سمندر کے 
کنارے کا کوئی منظر بیان کرنا ھے تو وه خود جاکر گھنٹوں 
ہر جزوی چاز کو دیکھتا تھا ۔ لیکں خالى جزوی مشاھدوں 
سے ناول میں جان نہیں پیدا ہوتی ۔ ان سے بس اآاتنا ہوتا ھے 
کہ لکھنے والے کو اپنے خام مواد پر پورا قاہو حاصل هوجاتا 
ھے کہ جس طرح چاھے اس میں مکل پیدا کرے۔ جب وہ 
اپنا ناول شروع کرتا تھا تو موضوعء اشخاص , ساز و سامان سب 
ایسا محسوس ہوٹا تھا جیسے سطح سے نچے اتر کر گہرا 


فرانسی' آدب ْ۴ 


چلے گا ہوں۔ پھر وہ سب ایک ایک کرکے نیچے سے اوپر 
سطح پر آنے لگنے ہیں ء جیسے کوئی مسلسل خراب کی حالت میں 
انھیں دیکھ رھا ہو ۔ لیکن یہ واضح رھے کہ فوبیر کوئی: ایسا 
خواب دیکھنا گوار! نہیں کرتا جو صداقت کے پیمائشی کاالے 
کی تول پر پورا نہ ائرےہ۔ فن میں خواب جائز ھے بشرطیکہ 
وھ حقبقت اور اصلیت سے ھم آھنگ ہو ۔ جب ہہ واقعات کو 
بیان کرتا ھے تو زولا کی طرح یہ دعویٴ نہیں کرتا کہ اس کے 
بیان کا طریقه سائٹفک ھے ۔ اس کے لے بس انا کافی ھے کہ 
اس کی تخلیۃ 


ق زندگی کے قانون کو جاشی !ور مانتی ھے ۔ یہ 
قانون کتنامی پر پچ اور گمبھیر کیون نہ سہی ,ء انسانی فطرت اس 
سے انا نہیں ارہ سکتی۔ اس کی منعلق رندہ منطق ھے ۔ 
اسی لئے وہ وافعات 1 صرف تصویر کشی ک ر کے نہیں چھوڑ 
دیتا لکہ ان کی توضیح و تشریح کرتا ھے ۔ اس کے کرداروں 
کی تقدیر انھیں اصول کی پابند ھے جو سائنس میں سبب و اثر 
کا تعین کرتے ہیں ۔ یہ کردار اپتے مزاجء اپنے ماحول اور 
حالا ت کے ساز باز کے باعف کسی خاص عمل پر مجہور ھوجانے 
دیں۔ فلوب_ ان کرداروں کو اپنی ذات سے علیحدہ کردیتا ھے 
تاکہ وہ خود اپنی خصوص زندگی بسر کریں ۔ وہ اس کے استدلال 
کو تسلیم کرنے پر مجہور نہیں ھوتے بلکہ اس قوت اور: قانوں کے آگے 
سر جھکاتے هیں جو ان کے وجود کے اندر کار فرما هوتا ھے ۔ فلوبیر 
کے نردیک حقیقت محض ایک تصویر نہیں ھے بلکہ وہ ایک الميه 
کے مثل ھے جس پر طربیه اپنے چھینٹے ڈالتی چلتی ھے۔ یہ الميه 
اور طربيه کی دھوں چھاؤں فلوبیر کے آرٹ کا گر ھے ۔ 


۸ فرآندیسی آدب 


جب فاوبیر کی یاس پسندی اسے روعانبت کی حدود سے 
باعر لے سای ا اور انسان دوستی اور جذپے کے تقدس پر اسے 
یقن نہ رھاء تو اس کا لازمی نتیجہ یہ تھا کہ وہ زندگی کے 
منفی نقطه نظر کا سہارا لے جہاں سوائے تاریکی کے کچھ نفار 
ہق انا اک ا فازی مو کن کیاکی کن ا و 
وہ تخلیق حسن کی کرن تھی ۔ اب خالق حسن کی حثِت سے اسے 
اپنے اوپر تھوڑا بہت اعتماد ھوا جو وہ پہلے کھویٹھا تھا . .ه تخلیق 
حسن صرف فن کے ذریعے سے مکن ہے , بشرطیکہ هر قابل قدر 
چیز کی طرح اس کی خاطر ریاضت کے ہابڑ بیلے جائیں ۔ 
فی نخلیق انسان کی اپنی دنیا ھےء جسے اس نے بنایا ھے ۔ اس 
کے اختیار میں ھے کہ جس طرح چاہے اس کے نوک پلک 
کرس اک سید اس کے ثّ آرٹ کا خالق انسان ھے . جس 
طرح فطرت کا خالق خدا ھے۔ ! اس آرثٹ کے ذریعے فنکار اپنی 
ذات کا تحفق کرتا ھے ۔ آرٹ کا انحصار جذیے پر نہیں بلک اٰس 
کی ہیثت پر ھے جو جمالیانی اور غیر شخصی تصور عے ۔ اس 
آرٹ کا کرئی معاشری یا اخلاقی مشن ہیں۔ وه خود مکتفی هەونا 
چاہئے۔ اگر اس کا کوئی مقصود و منتھا ھے تو وہ بس تخلیق حسن ۰ 
ھے ۔ فلوبیر اپنے آرٹ کے ذریعے زندگی کا تاثر پیدا کرنا 
پان ما رر ا کی ات کے ا رامک خوسرود 
فک مرف ای سو سے فا وت اھ 
سے ایر ران تو لکن ای کا رك :ات کی غاطز 
وجود میں نہیں آیا بلکہ خود اس کے ذاتی تحقق کے لئے اس 
کی " تخلیق ہوئی ء چاہنے اس فی تخلیق کا موضوع خود اس کی 


و انیسی اجب ۹ 


الہ ہو بلکہ دوسرنے ہوں۔ اس ہے اپنے اصرفات کہیں نہیں 
ك و بلكکه خارجی حفقّت 1 عکاسی کین وہ سب کے 
ررست کرات سی مو کے اک فا تا کے ا کت 
لائئے نہیں چواتی ۔ چولکہ اس کی نظر حقیقت پر جمی ہوئں 
اس لے وه سب فریب نظر جو رومایت نے ہائے تھے 
سایک کرکے باطل اوہ زائل ہوگئے ۔ وہ رومانی شالت کے 
اق ار علق عاروت اس ات اس اھ ا 
۔ میں اس طرح رقەطراز ھے ۔ 

٭اپنی ذات کو غائیت کا موضوع بناا قال رحم ھے۔ 

ایک دفعه کوئی چیخ مادے تو بات سمحھ میں آتی ھے ء نھ 

مستقل طور پر یہی انداز ہوجائے ۔ بائرن کے یہاں بڑی 
بہت ھے لیکن اس 3 وجود ےکس 1 یىی غیر شخصی شاعری 


ل٦‏ ا 


سامتے جو مافوق انسانی معاوم ہوتی ھے ء ماند پڑ جاتا ھے ۔ 
ں کھ سکتاھے که وه (شیکپٹئیر) مسرور تھا یا مغموم تھا؟ 
گار ( آرٹسٹف) کو اپنے آپ کو اس طور پر پیش کرنا چاھئے 
آنے وا ی نسلیں یہ ...جھیں کہ وه کبھی زندہ تھا می نہیں ۔ 
فن کار کا مقصد تخلیق حسن ہنا چاہئے نہ که ہلک میں 
ولیت حاصل کرنا اگر اسے قبول عام حاصل نہ ہوا تو نہ 
۔ اس کو اس کی مطلق پروا نہیہن ہونی چاھئے ۔ 
ایک اور خط میں اپنے ناول سلامبو کی طرف ١شارہ‏ 
نے ھوئے لکھتا ھے ۔۔ 
٭ میں جانتا ھوں که میں جو کچھ کر رھا ہوں وه دانشمندی 


جج 


َْٛ٤‏ اور اسے قمول عام نصیب 1 ھوگا ۔ لیکن یر سے نردیک 


۳۵ فرااسیسی آدب 


اس کی کوئی زھمیت نہیں ۔ سب سے اھم بات یہ ھی که 
لکھنے والا خود اپنے لئے لکھے۔ تخابق حان کا بس ہی ایک 
بانعائ: 

فلوبیر کو اپنیے ناولوں میں سینٹ انتوان کی آزمائش ٭ 
بہت عزبز تھا ۔ اس کو تین مرتبہ اس نے پورسے کا پورا لکھا ۔ 
اس کے خیالات میں ہرار جو تمدیلیاں ہوتی رھیں انھیں اس میں 
شامٰل کرتا گیا ٠‏ آرٹ اورهذھب کے منعاق اس نے عض نرایت اھم 
باتوں کا ضمنی طور پر ذکر کر دیا ہے٠‏ اس ناول کے پہلے 
و مس رات کا 1ر قالی سے رکریربھا سان سے کم 
اور پسرے میں تاربخی تفصیلات کا کائی اضافہ کیا ھے اور زبان 
و یان کی صحت کا بھی زیادہ خیال رکھا ھے ۔ اس میں مشرقی 
ملکوں کی زندگی کا نقشہ حقیقت پسندی کے ۔اتھ کھینچا ھے۔ 
ھبلین اور ملکة سیا کے خالی پیکر بھی اپنی پرچھائیاں ڈالئے 
نظر آنے ہیں ۔ سینٹ آنوان کی آزمائش جسم اور روح دونوں 
کی آزمائش ہے ۔ شیطان اسے اس طرح مخاطب کرتا ہے ۔ 

ہد یہاں کوئی مقصد نہیں ۔ صرف نامحدود کا وجود ھے اور 
بس۔ عرض تیرے حواس کا دھوگا اور جوھر تیرے تخیل .کا 
کرشمہ ھے۔ چونکہ عالم اشیاء کے دائەی سیلان کی کیفیت 
چاری و ساری ھے اس لئے یہاں نمود ھی سب سے زیادہ 
حقیقی اور النباس ھی واحد حقیقت ھے ہ. 

شیطان سینٹ آنتوان کو بپکا نے میں کامیاب هوجاتا ھے ۔ 
اوہ اسے دنیاوی لذتوں میں پھنسا دیتا ھے اور اسے یه ہاورکراتا 
ھے کہ یہی اصلىی اور عالمگیر زنڈگی ھے۔ 


فرآنمیمی آدب ۳١٢‏ 


ہ٭ مادام پوواری ٭ میں فلوزر لے حقیقب نگاری کا کمال 
دکھا ہا ھے۔ مادام بوواری ضلع کے ایک ڈاکٹر کی بیوی: زہد گی 
کے سپاٹ پن سے تنگ آکر رومانی فریب نظر میں مر :لا دوگئی:۔ 
وه ایک گوریاو بیوی کی اخلافی زندگی کوٹرگ کر گے آوارگی ات 
پھنستی چلی گئی ۔ لیکن اس کے خواب حقیقت کو نہیں بدل مکیے ۔ 
مصائب هب ھاثلا ھونے کے بعد اس کا خاتمہ خود کئی پر 
قزاے اس آاول من فلوپر نے آتے کر داروں کی ڑل گی آوو عیرت 
کا بڑا گہرا مطلعہ کیا ھے اور ان کی افرادیت کے قوش کو 
ایا :ٌھارافے که و غمارے: ساسے تمووں:( ای ) کے طور 
پر آجاتے ھیں۔ بعض جگمہ ابسا محوس ہونا ھے جیسے ففویر 
زندگی سے خائف ھے اور ساتھ ھی اس کے پیچھے دوڑ ا بھی 
ھے ۔ اس کے سب ناووں کی طرح مادام بوواری میں بھی وہ 
اس نترجے پر پہنچا کھ اسانی اعمال ہے نتبجهہ ہیں چاھے رہ 
کنٹے ھی اخلاقی کروں نہ ہوں ۔ زذگی کا حاصل سوائے غم اور 
فریب کے کچھ نہیں۔ معاشری رسوم ؛ مذھبء قانون اور خاندانں 
زندگی سب ہے سود اور ہے نتیجہ ھیں۔ یہ سب باھر سے 
دیکھنے کے نمائشی مظاھر ہیں۔ وجود کی اصلى حقبقت سے 
مطابقت کے لئے بہ سب ہے اثر ہیں۔ 

بدسالامبوء تاریخی' ناول ہے ۔ اس میں جتنے تاربحی 
واقعات بیان گئے گئے ہیں ان کے لئے فلوبیر :نے بڑی چھان 
ہین سے کام لیا۔ لیہیا کے حکمران ماتھو اور کار تیج کے 
حکمران کی لڑ کی سالامبوڈکن محت کی داستان تاریخی پس 
منظر مین بڑی حوبں سے بیان کی ھے ۔ اس سلسلے میں فاویر 


۳۰٣‏ فرآیسی آدب 


نے نہ صرف قدیم تاریخ بلکە آثار رح ١‏ مطالعہ کیا ۔ اس میں 
بعض خون انام منظر اس طرح بیان کئے گئے میں گویا که اس 
کے دل میں ١اس‏ بالکل مفقود ہو - یہ بھی حقیقت نکاری 
کا کمال ھے کھ اکھنے والا اپنے جذہے کو مطلق ظاہر ھی زم 
هونے دے اور واقعات کو جوں 5 توں بیش کردت ۔ 

٭ جذہاتی تعلیم > میں نہ صرف ف ایک شخص فرہدرک موزو 
کی زندگی کی ناکامی کا حال بان کیا ھے بلک ١اس‏ کے ۔اتھ 
یه بتایا ھے که فرانسیسیوں کی ایک پوری پیڑھی جو ۸٣۱۸ع‏ گے 
لگ ہوک کا ہسر کر رھی تھی کس طرح سے مقاصد میں نامراد 
رم -× بوار دے ہے گوشے> میں موضوع یه ھے 5 سائنس !فی 
انان کو سرت سے ہم کنار نہیں کرسکنی ۔ یہ سینٹ انتوان کی 
آزمائش کی جدید توجیە ھے ۔ جدید انسان نے سائنس سے جو امیدیں 
باندھی تھیں وہ پوری نہیں عرئیں اور بالآخر وەانے وجودکی تنہائی 
مو گر ارہ او گار ال و ضرن ےت 

فلوبیر کا ا۔اوب اس کی ریاضت کا تحفهہ ھے۔ تہوفیل گوتئے 
کن طرح وہ لفغلوں کے چنؤ پر بڑی محنت کرتا تھا۔ 


جماے کو یئ کی ھرتہہ زوز سے بڑھتا تھا تاکہ اس گے 


هر 
مری 
اثر اور اھنگک 3 ِ4 چلائے اور موضوع کے تقاضوں مسمے مناسہت 
پیدا کرے ۔ فن اور حعمقت کے درمیان اٰاس نے جو مفاھمت 
بید| رم اُسے اٰس 3 سب سے کارنامہ ٠‏ ۱ 


سمجھنا' چاھ 


ہے ا 


انیسویں صدی ک ے فکر وو احساس 


اپنی لیس بصیرت سے حسین نا دیا ٤‏ 


کے تمام سانچوں کو اس نے 


چاھے بفااھر وه ھمارے 


سامنے مکروہ صورزتوں می میں کیرں 4 آئں سس وہ بالراک 1 


فراسبسی ادب ٣۳‏ 


حقیقت نگاری اور .زولا (ەاہ2) کی فظطرت نگاری ٢(‏ ٥د‏ 
صعناە: ) کے درمیان حد فاصل ھے - فلوبیر ہے انثر میں شاعری 
کی۔ اس کی ناولوں کے هر فقرے میں توازن اور اھنگ نمایاں 
ہیں۔ یہ محسوس ہوتا ہے کہ ہر فقرہ سوچ کر لکھا گہا ھے 
اور اپنی حگہ نگیے کی طرح جڑا ھوا ھے ۔ اس لئے فور کا 
آرٹ خواص کے لئے ھے ' عوام کے لئے نہیں: جیسے موپاساں 
اور دودے عوام کے مصنف ہیں۔ خود فور نے فبول عام 
کی کبھی پروا نہیں کی ۔ اس کے فکر و فن کا مقصود و منتھا 
تخلیق حسن تھا جسے کوئی فن‌کار بغیر انتہائی رباضت کے نہیں 
حاصل کرسکتا۔ 
گوں کور بر ادران 

ادموں دے کوں گور ( ۱ح دہ ×ەت ٥‏ ود5640 ) ( ۱۸۲۲ 
تا ۱۸۹۹ع) اور ژول دے گوں گور ٢(‏ دددںہھ ےا ہار ) 
(۱۸۲۳۰ع تا ۱۸۷۰ع)۔ دونوں بھائی جو کچھ لکھتے تھے مل کر 
لکھتے تھے ۔ ان کی حتلف تصانیف جو تاریخ اور ادب میں یں 
دونوں کے نام سے شائع ہوئی ھیں - وہ ادب میں تاریخ کے 
راستے سے داخل ہوئے۔ انھوں نے اٹھارویں صدی کی تمدنی 
اور معاشری زندگی پر کئی کتاہیں شائع کیں۔ تاریخ میں قدم 
قدم پر سند اور دستا ویز سے واسطہه پڑتا ھے ۔ چناچہ گون کور 
برادران نے جب ناول کی طرف توجه دی تو تاریخ کا مسلمه 
طریق کار اختیار کیا۔ ان کا قول ہے ۔ ه تاریخ وہ داستان ھے 
جو بیت گئی ۔ داستان وہ تاریخ ھے جو حقیقت بن سکتی تھی ۔ 
ہر نوع داستان ھی مجی تاریخ ہے ہ ۔ ان کا دیوان خان اھل 


ار رانبی آادب 


علم و فن گا مرکز تھا ۔ جن فن کاروں اور آدہموں سے ان کی 
گفتگو ئیں ہوتی تھیں انہیں وہ اپنے روز؛امچے میں درج کرلیتے تھے ۔ 
ان کے پاس علمی او _ فنی رسااوں کے تراشوں کا انار جمع رہتا تھا۔ 
کوئن دلسپ روایت یا حکابہت سی یا پڑہی وہ درج کرلی جاتی 
تھی۔ یہ سب ان کے ناولوں کا مواد خام تھا جسے انھوں نے 
استعمال کیا ۔ ان کے نزدیک' بہ اصول حقبقت نگاری کے 
لئے ضروری تھے جنھیں خود فلوبیر جرسے اسناد نے سراہا تھا - 
گوں‌کوربرادان کا خیال تھا کہ ناول حقیقت کی توجیہ نہیں بلکه 
حقیقت کا بیاں ہے , بیان بھی من وعن . تاکہ حقیقت کا کوئی پہلو 
تشنہ نە رہ جائے ۔ چنانچه انھوں‌نے اپنے ھر ناول میں جدید معاشر سے 
کی زندگی کا کوئی ایک حصہ تفصیلی معلومات کے ساتھ پیش 
کیا ۔ مثلاً فن کاروں اور ادیبوں کی زندگی؛ متوسط 
طبقے کے نوجوان اور ان کے ؛شاغل' عوام کی معروفیات ء 
کسی شفاخانے کے اندرونی حالات۔ لیکن یہ بات قابل لاظ 
ھے کمه انھوں نے جو نمونے (ل8ائپ) اپنے ناوالوں کے کے 
منتخب کئے وہ اکثر اوقات مریطانہ اضردگی یا ھذیان کا 
شکار معلوم ہوتے ہیں ۔ اس سے معاوم ہوتا ھے که انھوں نے 
حقیقت کا مثشاہدہ اپتے خاص یک طرفه نقطه نظر سے کیا تھا۔ 
انھوں نے فلوبیر کی فی روایات کی پروی کی اور گوتئے کی 
طرح انھوں نے ادب میں آرٹ کا نقط نظر اختیار کیا ۔ ان کا 
خیال تھا کآرٹ کاکوئی اخلاقی یا افادی پہلو نہین بلکہ وہ اپنا 
مقصود آپ ھے - ان کے ناولون میں روئداد ( پلاٹ ) کو بالکل 
ختم کر دیا گیا اس لئے واقعات کسی بندھن میں بندھے ھوئے نہیں 


فرآاسیسی ادب ۴٥‏ 


حسوس ہوتے بلکە وہ ایک دوسرے کے ساتھ ڈھیٔلے ڈھالے طور پز 
اوپر اوپر مربوط نظر آنے ہیں اس طرح کہانی کی وحدت مجروح 
ہوجاتی ھے ۔ اگرچہ ان کا دعوی تھا کہ وه فاوبر کی طرح 
اپنی تخلیق سے ہے تعلق رھنا چاہتے میں ؛ بہایں‌ہله عملاً وہ ایسا 
نہیں کر کے ۔ موضوع اور کرداروں کے انتخاب میں انھوں نے 
زندگی کے مکروہ پہلوؤں پر زیادہ زور دیا ۔ سب :اولوں میں فطرت 
پسندی کی آڑ میں جسعائیات سے زیادہ بحثٹ کی جو جبریت 
کی پابند ھے ۔ چونکھ جسم کا لازمہ یہ ھےے کہ :اس میں :انتھار؛ 
تغیر اور خلل فطری طور پر واقع هونا رھتا ھے جو اسے اعظاط اوو 
موت کی طرف لے جاتا ھے ؛ اس لئے انھوں نے جو نتائج نکالے 
وم یاس پسندی کا رنگ لئے ہوئے ہیں۔ سب ناولوں میں بہی 
رنگ غالب ھہے۔ ان کے ناولوں میں ٭ ژرمینی لاسرتوء 
(٭ہ٥!ء٤‏ ھا ٭ەنمند٥6)‏ اور ہدرینے موبرانء ( ”ظط 
١٥۵۷‏ ) زیادہ مشہور ھوئے ۔ لیکن یه شہرت صرف ان حاہوں 
تک محدود رھی جو فطرت نگاری (نبچرال ازم ) کا ؛م بھرتے 
تھے -۔ گوں‌کوربرادران کے ناولوں کو قہول عام کھی نہیں 
حاصل ھوا۔ ان کی فارت نگاری میں جزثبات کی نکمبل پر 
زور نہیں دیا گیا بلکە تصویر کے جموعی اثر پر ۔ انھوں نے صرف 
و نحو کی طرف سے بھی لاہروائی برتی جس کے باعث:اساوٴب کی 
داہریری نہیں پیدا موسکی جو فاوبیر کے یہاں ملتی ھے ۔ 

گوں کوربرادران نے اپنی وصیت کے دریعے ایک اکیڈھی کی 
بنا ڈالی جو گوں کور اکیڈھی کہلاتی ھے جس کی جانب سے فرانسیسی 
زہان کی اعلیٰ قسم کی ادبی تخای8قاتِ پر انعام دئے جاتے ھیں ۔ 


ا . فرآئیسی دب 


امیل زولاء ۱۸٠۰‏ تا ۱۹۰۲ ع 

زولا (٭اہ2 ) نے اپنی زندگی گم .امی اور ؟سمپرس میں 
شروع کی لیکن بعد میں وہ اپنی محنت سے ایک ادبی دہستاد 
کا سرگروہ بن گیا۔ فاویر اور گوں‌کوربرادران کی ادی 
روایات میں فطرت نگاری ( ٦‏ :اہ دانا<) کا جو رجسان موجود 
تھا اس کو زولا نے ایک مستقل نظریه بنا دبا۔ اس کے گرد 
کچھ نوجوان حمع و کے جن میں موباساں (خصد:؛د"۲ہ٭٤١)‏ 
اور اویس مان (دمدصەجں8ا ) بھی شامل تھے جو دبستان میداں 
٥4:0٥0 (‏ ) سے متعلق سمجھے جاتے تھے ء اس لئے که میداں میں 
وہ سب اکھلے ھوا کرتے تھے ۔ ان سبھوں نے مل کر ہ میداں کی 
شامیں × (٥دا:3۸‏ 1۰ دہہہ ہ5 :1) شائع کی جس میں فطرت نگلری 
کے ادبی نجربے کے ساتھ سیاست و معاشرت پ عام تنقیدیں 
بھی کی جاتی تھیں ۔ 

زولا نے فطرت نگاری کا جو نظریہ پیش کیا وہ بالراک 
کی حقبقت نگاری سے بعض ىاتوں میں محتاف تھا۔ فطرت 
نگاری حقیقت کی عکاسی کرنا چاہتی ھے اور اس کوامی طرح 
سے پیش کرنا چاہتی ھے جیسی کہ وه اِصل میں ہے تخملی 
نقش و نگار سے بالکل عاری ۔ فطرت نگار کو ساٹنس کی 
صداقتوں پر پورا عقیده ھوتا ھے ۔ وه چاھتا ھے که آرٹ گی 
تخلیق بھی اسی طرح صحیح دعامدے اور تجربے پر مبنی ہو 
جیسے که ۔ائئنس کی تخلیق ھے ۔ سائنس میں حاتیات :2 تحقیقات 
سے تقریاً سب فطرت نگار ادیب اور خاص طور پر زولا عتائر 
هوئے ۔ آگست کونت کے ثبوتیت کے نظرئے کا بھی ان پر اثر 


فراسیسی ادب ۰۱۷ 


ہواء جس کے مطاب صرف ان چیزوں کے وجود کو تلم 
کر چاھثئے جو قابل مشاھدء ہوں اور جن کا ثبوت موجوہ هو۔ 
زولا نے اپنا ادبی نظریہ ان لفظوں میں پیش کیا ھے۔۔ 

ہد ناول نویس مشاھدہ اور تجربہ کرتا ھے ۔ مشامدے کے 
ذریعے اسے اصلى واقعات تک دسترس حاصل ہوتی ھے جن پر 
وہ انے ناول کو مبنی قرار دیتاھے ۔ اس ٹھوس زھین پر اس کے 
کردار چاتے پھرٹئے نظر آتے ہیں اور یہیں اس پر محتاف ءناظر 
کا انکشاف ہوتا ھے۔ پھر تجربہ کرنے والاً آنا ھے اور اپنا تجربە 
کرتا ھے -۔ اس سے میری یہ مراد هھے که وہ کی قت گے 
ضمن میں کرداروں کو حراتت میں لاتا ھے اور یہ ابت کرتا ھے 
که واقعات کا نشو و نما اسی طرح سے ھوگا جو قانون جبر گا تقاضا 
مے اور جس کے مطابق تمام فطری واقعات ظہور پذیر ھوتے ہیں > ۔ 

زولا کے نظرئے کے مطابق ناول نویس اپنے تجربے سے 
ان قوانین کی تصدیق کرتا ھے جو جللی طور پر کرداروں کے 
عمل کو متعین کرتے ہیں۔ لیکن اس ضن میں یہ بات یاہ 
رکھنی چاھئے که ادیب اور سائنٹسیٹ کی مشاببت سعاحی ھے۔ 
ادب کبھی بھی سائنس نہیں بن سکتاء اس لئے کە وہ ادیب کے 
ذھنی اتخاب سے تخلیق ہوتا ھے-۔ سائنٹسٹ اپنیے تآجرہے میں 
قانون فطرت کارد عمل دیکھتا ھے ۔ اس کے بر خلاف ادیب 
جو ردعمل دیکھتا ھے وہ وہی ہوتا ہے جو ان کے دن کی 
اختراع ھے , اس لئے اس کے تجربے کی نوعیت لازمی طور پر 
سائنٹسٹ کے تجرہے سے بالکل مختلف ھوگی۔ زولا نے ادب میں 
سائنٹنفک عنصر کو داخل کرنے کا جو ادعا پیش کیا اس کی اصلیت 


م۴۰۱۸ فرائسیسی آدب 


مشتبہ ھے -۔ خود اس کے حامیوں میں موں پاساں اور دودے 
نے عملی طور پر اس کے ادءا کی تکذیب کی ۔ 

زولا کے اور دوسرے دعووں کا بھی بعد میں پول کھل 
گیا ۔ اس نے توارٹ کے حباتیاتی قانون کو اپنے ناواوں میں خاص 
مقاصد کے حصول کے لئے استعمال کیا تھا۔ انیسویں صدی کی 
حیاتیات میں توارٹ کو قطعی طور پر تسلیم کیا گیا تھا لیکن جدید 
حیاتبات توارث سے زیادہ ماحول کے اثر پر زور دیتی ھے جس 
کی باعی جسمانی اور نفسیاتی خصوصیات پیدا ھوتی میں ۔ زولا کے 
نردیک جس طرح روح جسم کے تابع ھے ء اسی طرح اخلاق 
علم افعال اعضاء کے تحت وجود میں آتا ہے ۔ اس ہے اپنے 
زما کے عمرانی اصول سے بھی قائدہ اٹھایا جن کی روسے نظام 
سرمایه داری میں توانائی؛ کشەکش اور مقابلے کے قوانین معاشرے 
کی تشکیل میں کارفرما ھہوتے ہیںٴ جن کی نسہت بااراک کے 
ناولوں میں بھی اشارے ماتے ھیں ۔ لیکن بالراک کے یہاں یه اشار ے 
بلیغ ہیں اور زولا کے یہاں ان میں بھونڈاپن آگیا ھے ۔ زولا 
کے کرداروں کے عمل میں جبریت اس قدر حاوی ھے که 
اخلاقی آزادی اور انفرادی امید کے ائے کوئی مقام باقی نہیں رھاء 
ای گے آ کے افلقے کے ڈانڑھ ایک طرف اقوطت اور 
یاس پندی سے جاکر مل جانے ہیں اور دوسری طرف 
حیوانیت سے ۔ وہ اپنے تخلیقی محرک کی نسبت خود اس طرح 
ذکر کرتا ھے ۔ ٭ میری بس ایک خواعش رھنی ھے۔ ایک فوی 
مرد ہو اور جنسی ‏ حاظ سے ایک غیر تشفی یافتہ عورت ہو, پھر 
ان دونوں میں جیوانی عمل 6 اظہار هو ۔ سوائے حیوانیت کے 


ٹرانسیمی ادب أ۳۹ 


ان میں اور کچھ نہ دیکھا جائے ۔ء۔ 

7 ضنی زندگی کے بعض عظاھر کو خاص طور پر 
انا موضوع بنایا ۔ جس طرح ااازاک نے ہ طرییة انسانی> میں 
معاشری زندگی کے تو اہم پہلو قصے کے پیرائے میں پیش 
کرنے کی کوشعش ک تھی, اسی مارح زولا نے (۔”ەچد٥ظ‏ دع 
۰۱۲۶) گے عنوان سے دوسری ہنشاھی کے زمانے کے 
ایک خاندان کی داستاں کے ذریعے مخصوص انداز میں نچلے طبقے 
کی زنذڈگی کا نقشہ کھہنچا ہے ۔ اس کا کہنا تھا کہ اس زمانے 
کے معائر سے میں نچلے طبقے والوں ھی میں توانائی اور قوت 
حیات باقی رہ گئی ہے اس لڑے ناول نویس کا فرض ھے کہ 
انھیں کے ذ یعے سے معاشری عاحول کی توجیہ کرے۔ صنعتی 
زندگی کے مظاہر کے زیر اثر صرافے ؛ کارخانے , کانین ؛ دکائیں 
اور مشینء اس کے رو بن گئ , بالکل اسی طرح جیسںے 
وکٹرھیوگو نے نوتردام کے کلیسا کو شخصیت عطا ک_ کے اسے 
اپنا ہیرو بنایا تھا ۔ زولانے اپنی غیر معمولی صلاحپتوں کو ادنیٰ 
اور رکیک عوضوعوں کی تحقیق پر صرف کیا۔ وہ اگر چاہتا 
تو انھیں بپٹر مقاصد کے لئے استعمال کرسکتا تھا۔ 

گوں‌کور برادران اور فاوبیر حقیقت نگاری کے حامی ہو 
کے باوجود آرٹ کی قدر و قیمت کو مانتے تھے ۔ ان کے 
نزردیک گوئٹتے کا نطریہ درست تھا که آرٹ بجائے خود اپنی 
قدر و فیمت رکا ھے۔ اسے کسی دوسرے خارجی مقصد 
ّ تابع نہیں ھونا چاھئے ۔ لیکن زولا نے آرٹ کو پروپگنڈے گا 
ذریعہ بنا دیا۔ اصل میں وہ آرٹ سے زیادہ سائٹفک طریق کار 


۳ فراسیسی ادب 


کۓ :سے کا قائل با بے رت تارڑشے۔ اسان کرنا جانا 
تھا۔ اس طرح اس کا هر ناول ایک تجربہ ھے جس سے 
اس نے اپنے نظرثے کی تصدیق کی کوشش کی۔ وہ دیدہ و دانستہ 
مخش؛ گندگیٴ ہے حیائی اور گھناوئے بن کو اپنے ناولوں 
کی روئداد میں ٹھونستا تھا اور سمجھنا تھا که یہ فطرت نگاری 
ہے ۔ اس میں شبہ نہیں که عوامی زندگی کی منظر کشی جبسی 
اس نے کی ھے کسی اور نے اس سے پہلے نہیں کی ۔ اس کے 
شه گار (۶ ٥0570‏ د1۸) اور( (٥ہ٠د‏ :66 1.6 )ھیں ۔ اس کے اوردوسرے 
اھم ناول یه ھیں : (دصدائ) (ءمنعانسط ۵ء8 ھ1 ×حعطدہظ ص۸) 
(ء ص10 اور < محنت ٤‏ (ائہ۲3۷٦1)‏ ۔ 
ان سب ناولوں کی نفسیات یک رخی ھے ۔ اس نے انسانی 
فطرت کے حبوانی جز کو اتنا بڑھا چڑھاکر بیان کیا کہ انسانی 
اور اخلاقی قدریں کہین کی نہیں رہیں۔ هر ناول کو پڑھنے 
کے بعد انسانوں کی بہیمی صفات سامنے آئی ہیں جو ایک طرلہ 
حقیقت هے - صحیح معنوں میں اسے انسانی حقیقت نہیں کہہ سکتے ۔ 
زولا نےاپنی تخیلی صلاحیتوں کو ہے جا صرف کیا۔ وہ ھمیں اپنے 
اوارن کے کرسی سے وا اور مان سرد رات دکھاتا نے 
اور پھر خود ھی ان کی علمی تعبیر پیش کرنے کی کوشش کرتا 
ھے ۔ اس کا علم اور اس کی تعبیر دونوں یکرخی اور ناقص یں ۔ 
اگر وه واقمی ھمین انسانیت کے سوز و ساز میں شریک کرنا 
چاھتا تھا تو اس کو چاہئے تھا که اخلاقی قدروں کو پامال نہ کرتا۔ 
اگر قدریں باقی نہیں رہیںگی تو نچلے طبقے سے همدردی بھی 


کیونکر پیدا ہوسکے گی ؟۔ قدر ھی وہ کنجی ھے جس سے 


قراہیے امی---۔ ۳۱ 


انسانی زندگی اور اس کی ساری الجھنوں گے بند قفل گھاۃ۔ 
هی .. بخیر قدر کے خود اجتماعی زندگی 6 تصور خطرے مڑجی 
7 جائے 3 - جب جماعت ھی نہیں رھے گی نو پھر کسی کی 


شملدردی اور کہاں کی دل سوزی ؟-۔ ت4 رھے ہأنس اور 4 جے 


باسری ۔ فحش گی حمایت میں زولا نے جو ذھانت صرف کی وہ 
کسی بہار مقصد کے كت صرف ھوئی و اچھا ھونا ۔ عنیمت یه ھے 


کہ خود ا س کے ساتھیوں نے اپنی ادبی تخلیقات میں اس کا ساتھ 
نہیں دیا ۔ اویس مان٠‏ موہاساں اور دودے فطرت نگار ہوتے هہوئے 
ون کرلت یی ری فلت یں زولاکی انتھا بسندی کے باعث 
فطرت نگاری کا ادہی مسلک زیادہ دن نہ چل سکا اور بہت جلد 
بالراک کی حقیقت نگاری کی طرف فرانسیسی زبان کے تخلیقی 
دب کی نظریں 'ٹھنے لگیں جس میں. انسانی ھمدردی اور توازن 
موجود تھا ۔ ان دونوں اجزاھی سے ادب کی ساخت ہوتی ھے ۔ 
گیدے موہاسان. ۱۸۰۰ع تا ۱۸۹۳۴ع ۱ 

موہاساں ( ددسدمد۸۸ ) فاویر کا شاگرد تھا ۔ اگرچه 
زولا کے ساتھ اس کے سشخصی تعلقات تھے پھر بھی اس نے ادبی 
تخلیق کے معاملے میں اپنے استاد ۔فلویرکی پروی کی اور زولا 
کی انتھا پسندی کو اپنا شعار نہیں ہایا ۔ اس کے کوئی خاص 
ادبی یا فلسفیانہ نظرئے نہیں تھے ۔ اِس کے پیش نظریہ تھا که 
اشخاص اور واقعات کی سچی عکاسی اپنے ناولوں اور افسانوں میں 
پیش کرے ۔ اس نے کوئی تین سو افسانے لکھے جن میں زندگی 
کی تصویر کشی کیگئی ھے ۔ ناولوں مین اس نےکوئی تی بات 
بن پدا: گی لیکن افسانے لکھنے میں وه استاد تھا ۔ اس کیہ 


۳۳۲ فرانسرسی ادب 


افسانوں گا یورپ کی دوسری زبانوں کے ادب پر اثر ہواء خاص 
طور پر انگریزی افسانہ نویس ی پر ۔ 

موپاساں کے کرداروں میں تنوع ملتا عے ۔ نارمنڈی کے 
کسان, سرکاری عدہدارء طالبِ علمء کسرین+ متوسط طبقے 
کے لوگ ء تاجر پیش اور غریب غربا سب ھی اس کے 
یہاں پہلو بہ پہلو نظر آتے ہیں ۔ لیکن ناولوں اور افسأانوں میں 
اس پلندی کا رنگ اس پر غالب ھے۔ زولا کے افسانوں 
میں ایسا عحسوس ہوتا ھے کهھ لکھنے والا زبر دستی پڑھنے 
والے کومجہوری اور یاس پسندی کی طرف کھینچ کرلے جارھا ھے ۔ 
اس کے بر خلاف موباساں کے یہاں حسوس ہرتا ھے که 
واقعات اور حالات کا فنطری تقاضا ھی یہ ہے ۔ اس کے دماغ 
میں شر کا تصور بھی حاوی نظر آتا ھے ؛ لیکن کہیں بھی 
واقعات میں خواہ مخواء کی ٹھوسم ٹھانس نہیں, جیسا کہ زولا کے 
یہاں ھے ۔ اس کے کرداروں کی سیرت بالکل فطری معلوم ھوتی ھے ۔ 
ان کی سیرت جیسی ہے اس کے خلاف ہوھی نہیں سکتی تھی 

اس کے افسانوں کے مجموعے یہ ہیں ہ تیائے کا گھر> 
( مزالملا اج نہ۷ 1 )ء مید موزیل فی فیء ( ۶اط ١3۸۰)ء‏ 
و لاہے کاس کے افسانے ء؛ ( مو دطاصل ے٥٤‏ دادہ0 تا 

اس کے مشہور ناول یہ ہیں ۔ ھ بل آمی ٭ (1صھ-:8)ء 
ھ مونت اوریول ٭ ( اەن:(۱۹9ٴدہ۸5) ٢‏ ہی آپیر اور زاں > 
)(مەمڑ ۱ء ء::ہ:ط)' موت کی طرح قری > ( دا ءصدہ٥ ۲٠٢٢‏ 
عو )+' د×دو دوست٭ ( :ص۸ ×س6 )ء < وحشی ماں ٭> 


( معد۷ د5 231:۶6 )1٦‏ - 


فرآسیسی آدب |٣‏ 


موباساں کو زبان و بیان پر پوری قدرت حاصل تھی ۔ 
کے معاھدے۔ میں صحت اور گہرا؟ , طرز بان میں ًَ 2 
بساجیدگی نمایاں ھے ۔ وه روزمرہ کے واقعات کی تصویر کشی 
کرتا تھا ۔ فلوبیر کی طرح ہبات کا بیحد خیال رکھتا تھاء اس 
لئے لفظطوں کے چناؤ اور فقروں کی بندش اور تراش خراش پر 
بھی محنت کرتا تھا ۔ اس کے یہاں زولا کی تحریروں کی طرح 
ڈھیل ڈھا ی عبارتیں ڈھونڈے سے بھی نہیں ملیں کی ۔اس نے۔ جہاں 
تک ھو سکا فاوبر کے اس قول پر عمل کیا کہ ادیب کو اپنی تخلیق 
میں اپنی شخصیت کو ظاھر نہیں کرنا چاھتے ۔ لیکں آخری زھانے میں 
جب که اس کے اعصاب نے جواب دے دیاتھا, وہ کبوی کبھی اپنے 
متعلق ذکر کردیتاتھا۔ اس پسندی کے باوجود اس کا دل انسانوں 
کی همدردی سے بھ پور تھا اور دوسروں کے دکھ سے اس کو 
دکھ هوتا تھا - لیکن اس کی دلسوزی میں ضط ھے ' سستی قسم 
کی جذہانیت نہیں ۔ اس کی افسانے سنجیذہ بھی ہین اور مزاحیہ بھی ۔ 
مراحیہ افسانوں کی تہ میں بھی عم اور تاخی کی پرچھائیاں نطر آئی 
ہیں ۔ اس کا یہ رنگ مصنوعی نہیں اور نہ اسکی تحریروں میں 
مریضانه افەردگی نظر آتی ھے ۔ وہ اپنے اسلوب کو وطری اقتضا 
سمجھتا تھا۔ افسانہ نگار کی حیثیت سے اس کا مرتہہ بہت بلند ھے - 

موباساں کا ١٦٤‏ سال کی عمر میں انتقال ھوگیا۔ آخری عمر 
میں اس کے دماغ میں فتور آگیا تھا۔ اس نے مرنے سے سال 
بھر پہلے ایک دوست کو کہا تھا ۔ ہ میں ادبی زند گی میں شہاب 
ثاقب کی طرح داخل ھوا ھوں اور بجلیکے کڑ کے کی طرح اس 
سے ار خصت ھوجاؤںگا ہ۔ اس کا پہ خیال ہالکل درست نکلا۔ 


نکی فرآندیسی آدب 


اویس مانء 0۸ء تا ۱۹۰۷ع ُِ 

اویس مان (عصحصسووں8 ) زولا سے بہت قریبی تعلق 
رکھنے والوں میں سے تھا۔ شروع میں اس نے جو ناول لکھے 
وه زولا کی فطرت نگاری کی رہایات کے مطابق تھے ۔ دونار 
بہنیںہ ( ۷۵۰۸۶۰١۸‏ تص:ن8 ٥:عا)‏ اور مارتھے ٭ ( :د۸48 ) آسی 
رنگ میں ہیں ۔ ھ آربورء (۵۰ ا:۸ ) میں تو وم اخلاق سے 
بالکل ہے نیاز ہوکر شیطان کا مرید بن گیا تھا ۔ لیکن بہت جلد 
اس کے خلاف اس کی طبیعت میں رد عمل رو نما ھوا۔ زولا 
سے ہے تعاق ھہوکر اسنے توبہ کرلی اور کیتھولک مذھب پر 
اپنا عقیدہ جمالیا۔ آخری زمانے میں اس پر مذھبرت اور تصوف 
کا رگ غاب گا ای مات کی صعمییت فران ‏ من 
(ہ×٥ظ‏ 0 ھے ۔ پہلے وہ شیطان کی تلاش میں نکلا تھا ء ١ب‏ 
خدا کی تلاش میر, نکلا ۔ باقی عمرخدا کی تلاش جاری رہیء 
اور وہ اپنے روحانی تجرہے کرتا رھا ۔ 

اؤیس مان کا طرزتحریر بڑا جاندار اور رچا ھوا ھے۔ اسے 
کے نئے لفظ استعمال کرنے اور بعض اوقات متروک حاوروں کو 
برتنے کا بڑا شوق تھا ۔ اسے منظرکشی میں بھی کمال حاصل تھا ۔ 
ڈھنی اعتبار سے چاہے اس کا مرتبه بلند ب٭ ہو لیکن اس کے 
اسلوب بیان کی جاذیت غیر مشتبه ھے۔ 
الُونس دودےء ۰٤۸غ‏ تا ۷ءء 

الفونس دودے ۵٥٤(‏ ىہ ٭٭دەمطما۸) جنوبی فرانس میں 
یم کے مقام پر پیدا هوا۔ سترہ سال کی عمر میں پیرس چلا آیا۔ 
جنوبی فرانس کے متعاق اس ‌نے اپنے بچپن کے زمانے میں جو تاثرات 


فرانمیسی آدب ۰٥‏ 
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قم ا تھے وه عمر هر رقرار رھے ۔ یہاں کے قدرتی 
منظرہ لوگوں کی خوش ذبقی اور جوش و خروش وم :سے لے 
لے کر ببیان کرتاھے۔ ٭ھبری بن چکی کے خط٤“‏ (عل 1:۷۰ 
ص۸011 اممر) اور ٭ تارتاریں دے تار اس کوں ۸0۵1 ج د1ا 
٣909868‏ 6 (1) میں اس نے پروو'نس ( ٭٭1۰۰:0) کی زندگی 
کا نقلهہ کھینجا ھے جو حقمقّت نگاری پر هبنی ٭وتے ھوئے بھی 
کل کے مق الکن سی اوہ سب ا اس مس سن انگ 
طرح کی اثر پسندی ( امپریشن از۔) نظر آتی ہے ۔ دودسے کی 
پہ دونوں تصانیف سارے پورپ میں مقمولیت حاصل کر چکی ھیں 
دودے نے اگرچھ زولا کے فطرت نگاری کے مسلک کہا 2 
بہت اثر قبول کیا تھا, پھر بھی اس نے اپنی شاعرانہ ط,یعت سے اس 
کی صورت کو بدل دیا ۔ اگرچھ اس کے زیادھ تر موضوع وہ 
میں جم زندگی میں نا ام رھے ا َ خواہ زند گی 
ہے مکروہە پہلووں کو ابھار کر نہیں دکھاتا ہے مشہور ناول 
يہ میں - × بادشاہ جلاوطنی میں ٤‏ (ءا×ء ۱ء وزن 3[ سو : کت 
( د٥‏ ؛٥۵۰ہ۱ہ۸۲٢1071۷۲)‏ , < نواب > ( دا ا٦‏ ص)ےء جیک 6 
( ان7)ء × چھوٹی چیز ٭“ ( ء٭ەطلنا اذا٥17)‏ . بعض ناواوں 
میں اس کا انداز انگریزی ناول نویس ڈکنس سے مشابہ ھے ۔ 
ہ جیک ) میں اس نے ان نوجوانوں کی زندگی ببان کی ھے جو 
صنعتی انقلاب سے عتائر ہوئے ۔ ان کی مصربتوں میں اس کی 
عمدردی صاف نمایاں ھے ۔ اس موضوع 33 انتخاب ھی اس بات 
کو ظاھر کرتا ھے کہ اس کی همدردی صنعتی انقلابی کے 
مصیبت زدہ لوگوں کے ساتھ تھی“ اس کی فطرت :گاری کا 


اکس فرانیٍی ١دب‏ 


نات ولا ود گرک گور اترات گے نان سے روھال عانا ےد 
وہ بڑی خوبی سے افراد کے مشاھدے سے اپنے کرداروں کے 
نمونے ( ٹائپ ) تلاش کر لیتا ھے جن کں زندگی اننی یکطرفہ 
نہیں محسوس ہوتی جتنی که دوسر ے فطرت نگاروں کے یہاں محسدوس 
ہوتی ھے ۔ اس نے اپنے کردار ھر طبقے سے لئے اور 
ان کا نفسباتی تجزبہ کیا ۔ہ اس نے عورتوں کے جو کردار 
یش کئے ہیں ان میں چھچوری اور بد طینت عورتیں بھی ہیں 
اور وفادار اور بلند فطرت بھی ۔ اس تتوع کی وجھ سے دودے 
کے افسانوں اور ناولوں میں انسانی عنصر نمایاں رھتا ھے۔ اس 
کے اخلاص ہ جوش اور فیاضی کو ففارت نگاری بھی پوری طرح 
دہا نہیں سکی ۔ 

اسلوب بیان کے لحاظ سے دودے کا مقام بہت بلند ھے۔ 
فرانسیسی زبان کے ان صاحب طرز ادیوں میں اس کا شمار 


سے 


ھوتا ھے جن کی تحریر کی دلکشی بچوں اور بوڑھوں سب کو 
بھاتی ھے ۔ اس کی زبان کی سادگیء سلاست اور سنجیدگی اسے 
انے ممعصروں میں متاز کرتی ھے ۔ اس کے یہاں طنز و مزاح 
کی لطہف چاشنی بھی ھے جو کہیں ناگوار نہیں هوتیء اس لئے 
کہ وہ اس میں تلخی نہیں پیدا هونے دہیتا۔ 
دوسری شہنشاہی میں ڈراما 

الفونس دودے کا ڈراھا ×آرلے سیيین ٭ ( سدەزنہ 1ھ ) 
گامیاب نہیں رھا ۔ دوسرے فطرت نگاروں میں زولاء گوں‌کور 
برادران اور موپاساں نے بھی ڈرامے لکھے لیکن جس طرح ناول اور 


افسانے میں انھیں کامیای حاصل ھوئی ڈراما میں نە ھوسکی - دوسری 


فرانسرسی آدب ۷ 


شہنشاھی کے تحت ڈراما نے زولاکی فطرت نگاری کا اثر قبول کرنے 
کے بجائے باازاک ٌ حقیقت نگاری سے فیضان حاصل کیا۔ 
!لکزندر ڈبوما (فرزند ) کا ڈراما ٭ کمبلیا کے بھول والی خانون ء 
٥(‏ الہ" ×دھ صا 1 ) ایک سوا کی داستان ھے۔اس کو 
غبر معمول کامیابی اور مقبولیت حاصل ہوئی۔ اگرچە موضوع 
رومانی ھے لیکن تفصیلات میں ارم ضط اور حقیقت پسندی 
دی کا لا یت مرا کو لی لے اہن رام کہ سافرے کے 
خلاف ڈبوما کوئی انقلاب جاہتا تھا ۔ اسی ڈرامے میں معاشری نظم کو 
برقرار رکھتے کے ساتھ متوسط طبقے کی ربا کاری اور ہد توفیقی کا 
پردہ چاک کیا گیا ھے ۔ اسی طرح امیل اوزئے (٣۶(۳ند۸‏ ٭ائصظ ) 
نے بھی اپنے ڈراموں میں معاشری اخلاق کی حمابت کی اور اس 
نے معاشرے کے مختلف طبقوں کے نمونے اپنے ڈراموں میں 
پیش کئے ۔ ڈیوھا (فرزند) زیادہ تر متوسط طبقے کے 
نموئے اور کردار منتخب کرتا تھاہ ان دونوں کے مقابلے میں 
آنری بیک ( بت ظ٥‏ ]ا ) کے ڈراموں میں روزھرہ کی 
زندگی کو پیش کرنے کی کوشش کی گئی ھے ۔ ہ آزاد تھیٹر ‏ 
( 6ہ اض تج ہ) کے قیام سے ڈراما میں حقیقت نگاری کا 
رواج بڑھا۔ ڈیوما (فرزند) اور اوڑئے دونوں کے ڈرامے معاشری 
ھیں ۔ رومانی ڈراما کے طرح ان کے ھیرو کوئی غیر معەولی 
اسان نہیں ہیں جو اپنے جذبات کے ہاتھوں مجہور محض موں ۔ 
ان کے موضوع بھی نصف ناریخی اور نصف روایتی هیں ۔ زیادہ 
تر عتوسط طبقے کے رسوم و رواج کی مصوری کی گئی ھے 
اور اخلاقی روایات کےمطابق ان کی اصلاح مطلوب ھے۔ خاندانی 


۳۸ فراسیسی ادب 


زندگی کی طہپارت کو بھی سراھا گیا ھے ۔ ڈبوھا کے ٭ کمیلیاں 
کے پھول والی خاتون ہ ( موناددىہ0 ×دہ ۰د10 ) میں رومانیت 
غالب ھے ۔ لیکن اس کے اور دوسرے ڈراموں میں یہ رنگ 
نہیں ملنا ۔ اس کا اخلاق رواپتی نہیں بلکہ تبوتی یا سائنٹفک ھے ۔ 
اس کے یہاں بیسوا اور آوارہ جیسے موضوع کثرت سے ملتے ھی ۔ 
متوسط طبقے کی جنسی اور معاشی اانصافیوں کو بھی اس نے 
طشت از بام کیا ھے ۔ غرض کم اس کے یہاں ھمیں اس زمانے 
کے فرانس کی معاشری زندگی کی جھلکیاں بڑے دلفریب انداز 
میں دکھائی کی ھی - 


اٹھواں باب 


فطرت نگاری کے خلاف رد عمل 


ہال بورڑے , ٥٥۱۸ع‏ تا ۱۹۳۵۰ع 

زولا کی فطرت نگاری میں مذھب و اخلاق سے ہےزاری 
کا جو اظہار کیا گیا تھا اس کے خلاف بت جلد رد عمل 
رَوَنم ا عرا اون ینا ان کا گیا کہ اخلاقی اور می ھوزای 
سے بے زاری خود زندگی سے ہے زاری ھہے۔ بغیر ذھب و 
اخلاق کے زندگی کا کارواں کبھی بھی اپنی منرل مقصود کو 
نہیں پہنچ سکتا اور ازسانیت نکی . حسن, محبت: امید اور مسرت 
سے ھم کنار نہیں ھوسکتی ہ سب سے پہاے پال بورڑے 
(٤ءجءٴ‏ ہ8 ا٥۶‏ ) نے فطرت نگاری کے مقابلے میں نفسباتی 
اول پیش کئۓ جن میں ڈرامائی ٹیکنیک کو سمو نے کی کوشڈش 
کی ۔ زولا اور پورڑے دونوں اس زمانے کے مشہورٴ نقاد تین 
(٭نة٦)‏ کے شاگرد تھے لیکن دونوں هر اعتبار سے ایک دوسرے 
کی ضد تھے ۔ زولا کے گردار عوامی ہیں اور بورڑے :2 
کردار کھاتے پیتے لوگ ہیں جنھیں معاشی لحاظ سے خوشرحال کهھ 
سکتے ھیں - دونوں کے ناول مقصدی ادب میں شامل ھیں - ہورڑے 
کے ناول بھی روایتی حقیقت نگاری پر مبنی ہیں جو فرانسیسی 
ادب کا طره امتیاز رھی ھے۔ زولا کی فطرت نگاری نے ثہوتیت 


۷۰ فرانمیسی ادب 


ار رتا کے آنطا گی فوت جر اکا کی اسان کے تو تاس 
کے باعی اس میں ادبی ضبط و توازن باقی نہیں رھا تھا ۔ بورڑے 
نے ادبی ضبط و توازن کے ساتھ ساتھ نفسیاتی توجه پیش کی جو 
فرانسیسی ادب میں شی چیز نہیں تھی ۔ اس نے انسانی عمل کی 
تہ تک پہنچنے کے لئے دل کی کیفیتوں کا سراغ لگانے کی کوشش 
کی 2 باارلک نَ نی سلک تھا اور پال بورڑے نے اسی پراپئی 
حقیقت پسندی کی بناڈالی ۔ 

ناول لکھنے سے قبل بورڑے نے تنقید پر چند کناہیں لکھیر۔ 
جن میں اپنی پیڑھی کی ذھنی زندگی کا تجریہ کیا ھے . × جدید 
نفسیات پر مضمون ٭ ( ع٘ذ ”مع دئئدہ0 ٥نچەادطاء‏ ر۶۱ ا نەەظ ) 
اور × ننقید اور اصرل > ( ءدزہ؛ءەط ٤× ٤٥‏ واااءتا ٥‏ ۱:ج۶۸) 
اس ضمن میں قابل ذکر میں ۔ 

بورڑے کے ناولوں میں مذھب ء عمراینات اور اخلاقیات 
کے مسائل کو قصے میں سمونے کی کوشش کی گئی ھے۔ 
اس کے ابتدائی ناولوں میں ٭ ہے رحممعه ۷( * ونم ٭(۸صء٥)ء‏ 
جرم عشق 6 (0۶ددص1/۸ 0+106 1[0) ء اور جھوٹ (+ئ۵ك:د۸۴() 
بہت مقہول ہوئے ۔ ان ناولوں میں بورڑسے نے اوپری طبقے کی 
زندگی کو پیش نظر رکھا ہے ۔ فطرت نگار ناول نویس ۔مجھتے 
تھے کھ ناول تو بس ان کا اجارہ ھے اور ان کے انداز کے علاوہ 
ناول میں اور کوئی دوسرا انداز مقبول ہو ھی نہیں سکتا۔ لیکن 
بورڑے نے اس دعرورے کو غلط ثابت کر دیا۔ اس نے معاشری 
زندگی کے باھر کوئی موضوع نہیں انتخاب کیا اور اس طرح 
حقیقت نگاری کا دامن اپنے ھاتك سے کہیں نہیں جانے دیا ۔ 


فرانبسی ادب . وی 


بورڑے کے دوسرے ناول یه میں ۔ ھە جذباتی ال ھاڈ > 
( دہ :ھ1 تعونات5 فص ناف ئم09 ) ء ٭ عورت کا دل ء ( س٥‏ ہتا 
8ظ عل) ء: ھ جدید زمائے کی بت کا تجزیەہ> 
( ہ3۸ × 1۱'۸۰ ے٤‏ تریمامئ ط۶ ع()۔ ٭ەٹاگردء (ع1 
مام ز0ا ) میں ان معاشری اور اخلاقی سائل سے بحثٹ کی 
ھے جو جدید تہذیب میں پیدا هوئے هیں اور ان کے حل کیتھولک 
مذەب کی روسے یش کئے ہیں۔ اسی قلم کا دوسرا ناول 
× قدم 0٣۴‏ 170) ھے جس میں بتایا ھے کە معاشری ماحول 
میں انسانی شخصیت کا ارنقا کس طرح ھوسکنا ھے۔ ٢‏ موت 
کا احساس٭ (۸58:۲ دا ء:ید5عا) اور ہ فمکافات عمل> 
( ونہسجب اط ) میں انسانی تقدیر سے بحث کی ھے۔ 

بورڑے کے طرز نگارش میں سلاست اور روانی ھے ۔ کہیں 
کہیں خطابت کا رنگ بھی آگیا ھے جس کے وجہ سے اسلوب 
بوجھل ہوگا ھے ۔ بعض جگهھ غیير ضروری تفصیلات بھی 
ملتی ہیں ۔ اس نے تھیٹر کے فنی عناصر کو بھی اپنے بعض 
ناولوں میں پڑی کامیابی کے ساتھ سمویا ھے ۔ انیسوین صدی کے 
آخری پچیس سال میں بورڑے کے باول بڑی قدر کی نگاہ ہے 
دیکھے جاتے تھے ۔ بورڑے نے خاصی طویل عمر پائی۔ بیسویں 
صدی میں اس کے تصورات قدامت پسندی کے مترادف خیال 
کئے جانے لگے ۔ وہ اھل فرانس کی زندگی کو از سرنو منظم 
گرنا چاہتا تھا تاکہ وہ دنیا میں اپنا اصلىی مقام حاصل کرسکیں ' 
اس لئے ١س‏ نے ان کی قومی اور نسلى عصبیت پر زور دیا ۔ 


خاندانی زندگی کی طہارت کی تعلیم دی اور مزدور اور سرعایہ 


۲۳۲۳ فرانسیسی ادب 


دار گو ایک دوؤسرے کو سمجھنے اور آپس میں ہم آھنگی بیدا ۔ 
کرنے کی فہمائش کی۔ وہ طبقه واری کشمکش کا حالف تھا اور 
معاشری اور اخلاقی زندگی کو عقیدت ک بنیادوں پر قائم کرنا 
چاھتا تھا۔ 
مورس بارس ء ۲ء تا ۲ءء 

مورس بارس ( 8۶۷ ٥ظ‏ ےء:1٥1480)‏ بھی ال بورڑے کی طرح 
فطرت نگاری کے خالفوں میں تھا ۔ وہ فرانس کی قومی روایات 
اؤر اس کے گزشته وقار کو زندہ کرنا چاہتا تھا۔ ۱۸۷۰ع میں 
فرانس نے جرمنی کے هاتھ جوشکت کھائی اس سے اس ملک 
کی قومی روایات کو سخت صدمہ پہنچا ۔ بارس ان نوجوانوں 
میں سے تھا جنھوں نے یہ تبیہ کرلیا تھا کہ الساس اور اورین 
کے صوبوں کو جرمنی سے واپں لے کر رھیں گے ۔ وہ خود 
اورین کا باشندہ تھا اس لئے قومی ذلت کا احساس اس کے دل 
میں دوسروں کے مقابلے میں اور زیادہ تھا ۔ 

بارس کی ادہبی تخلیقات میں مرکزی خیال خودی کا ھے, 
انفرادی خودی اور اجتماعی خودی ۔ اس کے نزدیک ادب اور 
آرٹ کا فرض ھے کہ خودی کی نشو و نما میں مدد دیں اور 
اس احساس میں لطافت دا کریں ۔ بارس کا خودی کا تصور 
رمریت کے دبستاں کے خودی کے تصور سے بہت ملنا جاتا 
ھے ۔ یه فرق ضرور ھے کھ بارس نے اس تصور کو اتا وسیع 
کر دیا کە اس میں قومی اور نسلی۔ خودی کی بھی سمائی ہوگئی۔ 
پہلے بارس کی انفرادیت تنہائی کی خواہاں تھی - چنانچھ وہ 
کہتا ھے۔_ ٦‏ ۱ 


فرائمیسی آدب ۳ژ 


ہ بای ھم کو مست اوز ہے خود کر دیتی ھے ۔ معاشری زندگی 
کی کوئی بھی آھرزہ سرائی ایسی نہیں جو اپنے جلو میں تلخی 
نہ رکھتی ہو اور عمیں اس بات کی یاد دھانی نہ کرتی ہو که 
جب ھم لوگوں سے ملتے جلتے ھیں تو احساس کی قوت سے 
حروم ہوجاتے ہیں > 

بھر وہ لکھتا ھے کہ انفرادی خودی کی تکەیل اجتماعی 
خودی میں ہوتی ھے ۔ 

درخودی کے تصور کو عرصے تک میں نے کریدا اور وھی 
طریقہ اختبار کیا جو شاعر اور صوفی اختیار کرتے ھیں ء یەنی اندرونی 
کشف و مشاھدہ۔ جتنا نیچے آنرا اتناھی میں نے محسوس کیا 
کہ بے قدم بلاروگ نیچے دھنستے چلے جارھے ھیں ۔ 
جماعت کی چٹان نے میرے قدم کو اور زیادہ نیچے جانے سے 
روک لیاء ۔ ۱ 

اس کی کا و اسافات و ھا کو ای نی 
بورڑے کی طرح آزٹ کا یہ مقصد قرار دیا تھا کهہ وه اپنے 
لطیف آھنگ سے ہمارے جذہات کو ہر انگیختہ کرے تاکہ ھمارے 
وجود کی گہرائی میں حرکت پیدا ہو۔ آرٹ کا فرض ہے کھ وہ 
کسی خاص عقیدے کی جانب ھماری رفنمائی کرے۔ بارس 
کی ثر مین بعض جگہ شاعری کا انداز پیداہوگیا ہے ۔ وہ ب٭ھی 
ھیوگو کی طرح اندرونی آوازین سنا کرتا تھا۔ اسے ھر طرح کے 
نغمے اپتے وجود کی گہرائیوؤں میں سنائی دیتے تھے ۔_ 

بارش کے ناول یه هیں ۔ ھ ایک آزاد انسان ٭ (ھەتا 


٭ انا ٭صدہ0ا ) وحشیوں کی نظر میں> (ومل 11ہ دںہ8 


+۴۷٤‏ فرانسسی ادب 


89)ء ھ پر نیس کا باغ ٭ (ےءاد:۲ءظ ا ہاا ۓل )٤‏ 
قانون کا دشمن ٭ ( داماوہ4 01٭1/50060) ٠‏ ٭ سپاھی سے ایل > 
٥۸ (‏ !م5 تھ 1۱ص۸ ) ۶ <آن کے چہرے “( ط3ظ ٣1807۳‏ سںم) 
٭ بے جڑے ( ومرزم د0ا ) 

بارس کے سفر نامے اور سیاسی تحریریں بھی بڑی تعداد 
میں ہیں ۔ 

بارس نے خودی کی کوتاہیوں کو حسوس کر کے قوم کے 
اجنماعی وجود میں پناہ لی اور اس کو جذباتی اور عینی وجود 
عطا کیا ۔وہ فرا:سیسی قومیت کاسر گروہ ھے ۔ اس نے ادب کے 
علاوہ لامرتین یی طرح سباسی زند گی میں عمل حصہ بھی لیا 
اور ئی سال تک ایوان زیریں میں ڈپٹی کی حیثیت سے منتخب 
فراءمیائوہت رن ور ات رت وا ان گا مزال جا کہ 
اسی سلک کے ذریعے سے وہ قومی روابات کا تحذظ 
کرسکے گا۔ 

بارس کے اسلوب میں روانی نہیں۔ بعض جگہ خشکی آگئی 
ھے ۔ویسے اس کے یہاں تصورات کی کمی نہیں جو جذیے کے حرک 
بنتے ہیں ۔ وه عقل و ذھن کے ذریعے جذیے سے ثعاف اندوز 
رتا الا تاد اس کے ھا تی عل :او جتان دیارے اکر 
ایک دوسرے ئ مل جاتے می ۔ 

آنری ہوردو (×د 09ء ںەظ 1601 ) نے بورڑے اور بارس 
کی روایات کو اپنے ناولوں میں جا ی رکھا اور اخلاق و مذھب 
کی حمایت میں فظرت نگاری کے خلاف نفسیانی تجرئے پر اپنی 
حقیقت نگاری کو عبنی قرار دیا ۔ 


فرانسیسی انب ۱ ٘,۳ 


اناتول فوانس ٠‏ ٤۸ء‏ نا ۱۹۲۰ع 

اناتول فرانس کا اصلی نام اناتول تی ہو ( ٤‏ ٥صدا1٥55:‏ ا0٤1۲ھ‏ ) 
تھا۔ وہ ایک کتب فروش کا بیٹا تھا ۔ اس نے اپیی آنکھیں 
کتاہوں میں کھولیں اور آخر وقت تک کتابوں کا عاثق رھا۔ اس 
پر اعتراض کرنے والے یہ اعتراض کرتے ھیں کہ اس کی فی 
تخلیفات میں زندگی سے زیادہ کتابوں کی ععلومات ہیں۔ يہ 
اعتزاض اس لئے صحیح نہیں که اناتول فرانس میں مشاہدسے کی 
صلاحیت بدرجہ اتم موجود تھی جس کی توقع کسی حقبقت نگار 
ناول نویس سے کی جاسکتی ھے ۔ 

اس کا پہلا ناول جس سے اس کی شہرت ھوئی × ساوستر 
ہونار ٦‏ جرم ۴ ( ۹ ۵"مظ ۶۰ ا:ء:؛ار5 ۵٥‏ ےہ:ا,0٥)])‏ ھهہے جو 
۵۱ع میں شائع ھوا۔ اناتول فرانس نے کچھ دنوں سنات کے 
کت خانے میں کتب خانہ دار کے فرائض انجام دیئے ؛ جہاں 
پڑھنے کے لئے اسے جی بھر کے کتابیں ملیں < ادب کے علاوہ اسے 
تاریخ ء فاسفه اور آثار قدیمةہ سے اگاؤ تھا ہ ان مضمونوں 
پر جو کتاب بھی مل جائے وہ پڑہ ڈالتا تھا اس لے اس کی 
علمی معلومات وسیع تھیں اور حافظه بھی قوی تھا ۔ بہ معلومات 
اس کیے ناولون میں مواد خام کے طورپر استعمال کی گئیں ۔ 
وہ مادام دے کائی ہاو ( 8۷۸اانہ0 ٤‏ ۱ك۵٥۷١)‏ کے دیوان خانے 
میں اکثر آیا جایا کرتا تھا۔ مادام نے اسے اور دوسرے ناول 
لکھنے پر آعادہ کیا۔ طبعاً وہ سست تھا اور کام سے جی چراتا 
تھا ۔ بس پڑھنے ل3 رسیا تھا۔ شروع ھی سے وہ تشکیک میں 
مبتلا تھا اور آخر وقت مٹلا رھا۔ اس کو اگر یقین تھا تو 


۴۷1 فرانسی ادب 


اویسا ٤اا‏ کل فان سن گے ری سی مات تاغل 
اکر سکتی ھے ۔ چنانچہ ایک جگمھ لکھتا ھے ؛۔ 

”جب راستے پر پھول پٹے پڑے ھوں تو یہ پوچھنے کی حاجت 
نہیں کهە وہ کدھر جانا ہے ؟ میں تمہیں یہ مشورہ اعلیٰ دانشمندی کے 
موافق اور عامیایہ دانشمندی کے خلاف دے رھا ھوں ‏ ائان کے سب 
مقاصد پوشیدہ ھوتے هیں۔ میں نے خود اپنا راستہ ھر ایک سے پوچھا ۔ 
پادری سے ء عالم لوگوں سے , لفظوں کا جادو جگانے والے فلسفیوں 
سے جو نامعلوم کے جغرافیه کو جاننے کے دعوہدار ھیں ۔ لیکن 
ان میں سے کوئی بھی مجھے ٹھیک راستہ نہیں بتا سکا۔ اب میں 
نے چس :راستے۔ کو اہتے لئے ہمد گیا نے آمن: میں سکرانۓ 
هوئے آسمان کے تلے اورم کے گھنے درخت ہیں۔ حسن کا 
جذبہ مجھے اس راستے پر کشاں کشاں لئے جا رھا ھے -۔ بھلا 
حسن سے بہت رہبر کون مل سکتا ھے ؟ > 

انانول فرانس نے ادب میں حسن آفرینی کے مقصد کو 
اپنے پیش نظر رکھا جو حقیقت سے ہے تعلق نہیں تھا ۔ 
زولا اور اس کے ساتھیوں کی فطرت نگاری کی وجه 
سے فرانسیسی ادب میں جو رکاکت اور بازاری پن آگیا تھا اس 
نے اس کے خلاف آواز اٹھائی اور کلاسیکی روایات کو ئے 
انداز سے پیش کیا جن میں نزراکت اور لطافت نمایاں تھی ۔ 

یس (:نعط7) میں اس نے اسکندریہ کی زندگی کا 
جو نقشہ کھینچا ھے وہ تاریخی لحاظ سے قدیم یونانی ادب اور 
آثار قدیمہ پر مبنی ھے ۔اس میں یونانی غیر اھل کتاب کی زندگی 


اور مسیحی رھبانیت کو پپلو بہ پہلو یش کیا ھے ۔ اس میں 


فرانمیسی ادب ۴0۷۷ 


ب٭ مطمون باندھا ھے کە ایک شامدبازاری اپنی زک نی کے باع 
نجات حاصل کرلینی ھے , حالانکه اس کی زندگی گناھوں کی ہوٹ 
بنی ہوئی تھی ۔ برخلاف اس کے ایک زاھدمر ناص جو عبادت اور 
رباصت میں اپنا سارا وقت گذارتے تھے ابدی لمنت میں مہٹلا 
هوجانے ہیں - اس ناول میں اناتول فرانس نے اث میں شاعری 
کے ےب کشر کا کپ سرت ہے جھا ماس 
زاهمد غرور داشت سلامت نبرد راہ 
رند از رہ از ہدار السلام رقت 

(٥وں‏ ٥ا2 1۸۰٥‏ م:1) میں فلورینس کے دلکش مناظر دکھائے ەین - 
اناتول فرانس ناول نویس ہونے کے علاوہ مفکر بھی تھا۔ چنانچہ 
اِس کے بشتر ناواوں میں فلسفے , اخلاق اور معاشری اور سائٹفک 
علوم کی بحثیں آگئی میں ۔ وہ ان مباحث کو بھونڈٹےپن سے 
نہیں یش کرتا بلکہ نہایت لطافت اور بلاضتن کے ساتھ ۔ مثلأ 
اس کے یه ناول آسی انداز میں ہیں ۔ هملکہ ہے داؤوک کا 
مطبخ٭ (ءسو-ںد7۳1 نع1 3( 1٥‏ زا10 عا) ء ٭جے روم کوئی 
ناری کی رائے؛ (نعدمج؛ہ٥)‏ ×× ەل 1٥‏ فصہ: ہ051 ئ])'×عیش پسندی 
6 باغہ (ہہەنمظ'ا صلص٭دل 1) -۔ 

اپنے زمانے کے مذھبی اور سیاسی معاملات پر ان نأولوں 
میں تنقید 1 ھے ۔ 
زلزد/گۃ ہ۶ عہ۸07) ۶ (ہز:ہ٤ ‏ حنْ ص۸۸( عا) 
( ٭اہ۷طات 0ہ ۸ٴا ٥٥0‏ ٦صھ1'۸‏ )ء<میوسیو برڑے پیرس میں( :ج0۴ ئ۸ 
(ہ ذ9ط ۔ موسیو ہرڑے کی سیرت کے خدوخال خود اناتول فرانس 
کی تشکیک اور اس کے عادات و اطوار سے ملتے چلتے ھیں۔ 


۴۷۸ فرانیسی ادب 


عرصے تک فرادر کے نوجوان لوگ انانول فرانس کو موسیو برڑے 
کے نا سے موسوم کرتے رھے ۔ اناتول فرانس نے خاص طور پر 
درائفس ( :ں۶۶ :ن۵ا ) کے ععاملے کے بعد اپنے آپ کو جمپوری 
اور اشتراکی خیالات سے مابستہ کر لیا تھا۔ وه بورڑے اور 
بارس کی قدامت پرستی پر معترض تھا ۔ لیکن ویسے اس کے 
خبال کا انداز یه تھا کہ وہ کسی ثبوتی عقیدے کو نہیں ماتا 
تھاء چاہے وہ مذھبی ہو ٴ اخلاقی ہو یا علەی ہو ۔ اپنے ناول 
٭ دیوتاؤں کی پباسء (لذە8 ؛×ہ ×ہنط :ہ1) میں اس نے انقلاب 
پسندوں گا پول کھولا ھے . اصلاح کے لئے چاھے وہ خو نکی ندہاں 
بہائیں لیکن حاصل کچھ نہیں ہوتا۔ انقلاب فرانس کے متعاق 
طنزیہ انداز میں وہ کہتا ھے ۔ 

ہ٭انقلاب نے مساوات کے نام پر دولت مندوں کی شہنشاھی 
قائم کردی ہ 

اس کے دوسرے اھم افسانے اور ناول ایہ یں ۔ 
(٥:1د61 8015٥۰‏ 16 ٥اط‏ دع1)ء×سفیدہتھر پرہ(ط صداظ ×٥‏ ؛ط ہ( ق) 
تفرشتوں کی بغاوتء (ہہجھ۸ وہ1 ٥:1ہ۷٥:1ھ]))‏ ' بالستار (دددعطاادھ) 
دژوکاست اور دملیبلی> (۲۰جند۷۸( 0۸۵۱ ۶ا ٤ء‏ عاددہہل) - 

×ادبی زندگی “ (م×ند :ن1 ۷۰ عا) کی چار جلدوں "7 
طنزیہ ناولوں اور انقلابی مضامین کا مجموعہ شامل ھے ۔ 

اناتول فرانس کے زھانے میں دو ادبی تحریکیں چل رھی 
تھیں ۔ فطرت نگاری کی تحریک اور رمزیت کی تحریک ۔ اس 
نے اپنے آپ کو ان دونوں میں سے کسی کے ساتھ بھی واہستە 
نہیں کیا ۔ اس نے کلاسیکی طرز کو. اپنی شخصیت کا خاص 


فرانیسی ادب ۲۷۹ 


رنگ عطا کیا - وہ تخلیقی ادب کو کلاسیکی نقادوں کی ارح 
قاعدوں اور ضابطوں کا پابند نہیں بنانا چاہنا تھا ۔ چنانچہ اس 
نے اپنے ادہی سلک کو ان الفاظ میں واضح کیا ھے ۔ 

دجو لوگ ادب کے لئے قواعد وضع کرنے کے قائل 
میں آنھیں میں سخن ساز سمجھتا هوں - ادب کے محرک رسم 
و رواج ھمارے جذبات ؛ همارا ذوق, ھماری نیکیاں اور بدیاں ؛ 
شاوی کرناقام اوج ھا اس سس مج 

ہ آرٹ میں محہت کی طرح صرف جہات سے کام چل جاتا ھے۔ 
شاعر حقیقی مسرت سے ھم کنار ھوتے ھیں ۔ !ن کی قوت اور تازگی 
کاراز ان کی جہالت میں مضمر ھوتا ھے ۔ بس ان کے لئے ضرورت 
اس کی ھے کە وہ اپنے ارث کے متعلق گرم جوشی کے ساتھ بح 
و مباحثہ نہ کرنے لگیں ۔ ایسا کرنے میں ان کی معصومیت اور 
خوبی جاتی رھے گی اور ان کی مثال اں مچھلیوں‌ کے مثل ھوجائے گی 
جنھیں پانی سے باھر نکال لیا گیا هو - اگر وہ نظریوں کی ہے مصرف 
بحث میں پڑے تو ان کے تخلیقی سوتے خشک ہو جائیںگےء۔ 

اناتول فرانس کے نزدیک کوئی ادیب یہ دعوی نہیں کر 
سکتا کہ وہ تی بات کہ رھا ھے ۔ دراصل جتنی باتیں کہنے 
کی تھیں وە سب پہلے ھی کہی جا چکی ھیں ۔ تمام دنیا کے 
ادییوں میں تصورات قدر مشنزک کی حیثیت رکھتے هیں ۔ جس 
طرح فرانس کے نشاۃ این کے ادب میں قدیم یونان و روما کے 
ادب سے مضمون مستعار لئے جاتے تھے ؛ اسی طرح جدید زمانے 
کے ادیوں کو بھی یہ حق حاصل ھے که وہ اپنے پیشرووں سے 
مضمون مستعار لیں ۔ اگر کوئی ھمارے خیالات مستعار انا چاہتا 


م۳۲۸ فراسیسی ادب 


ھے تو اِس کو ایا کرنے کی پوری اجازت ہونی چاھئےء اس 
کے کہ خالانتٰ پر کسی کی اجارەداری نہیں ھے ۔۔ دراصل 
تخلیقی صلاحت کا اظہار هیثت میں ہوتا ھے ۔ جو ادیب جس 
مضمٰون کو اچھی طرح ادا کردے وہ اسی کا ہو حاتا ھے ۔ 
تصوز گی وو اواقت ایس کی وت مان ان ھے ارت کا 
کمال یه ھے کہ قدیم تصورات کو نئے انداز سے ظاھر کیا جائے 
اور انھیں ٹی ہیئت عطا کی جائے ۔ ادب میں تخلیق اس کے 
سوا اور کچھ نہیں ۔ ۱ 

اناتول فرانس کے اسلوب نگارش میں سادگی اور لُرکاری 
5 آمہد هیں ۔ بیان میں ہلاکی ہے تکلفی ھے ۔ زولا اور دوسرے 
فطرت نگاروں کے اسلوب گا بوجھل پن حساس طبائع پر بار تھا ۔ 
اناتول فرانس کی ھلکی پھلکی سادہ نگاری جس میں کلاسیکی 
زگ کی جھلک تھی ء خاص و عام میں حد درجھ مقبول ھوئی۔ 
وہ علمی اور تجریدی تصورات کو بھی صحت و عصفائی کے ساتھ 
روزیرہ کی زان میں ادا کر دیتا تھا - وہ ایک طرف تو 
کلاسیکی دانشمندی سے خوشهہ چینی کرتا تھا اور دوسری طرف 
جدید عاوم و قون پر اس کی نظر بہت گہری تھی۔ بعض نقادوں کا 
خیال ھے کہ اس کے بہان طنز کی ہتات ھے جو داسوزی اور ٠‏ 
همدردی کی ضد ھے ۔ خود اس کو اس کا احساس تھا ۔ چنانچھ 
اس نے اس ٴضمن میں لکھا ھے ۔. 

ندئیں نے انسانی زندگی پر جٹنا غور کیا انا ھی مجھے 
اِس بات کا پختہ یقین هو گیا کھ اس کے احتسادےه کے 
لئے طنز اور رحم دو گواہ مقرر کے گئے ھیں ۔ بالکل اسی 


فراسیس ادب ٠‏ ۸۱ 


طرح جیسے قدیم مصری اپنے رون پر ائیسس (ة ا8ا ) اور 
نفتائس (ہ::؛اوہ۸) کی ذیویوں کو گواہ کیا کرتے تھے ۔ طنز 
اور رحم دونوں سے مشورہ درگار ھے ۔ ایک مسکراتا هوا ؟تا 
ہے اور ھماری زندگی کو پر لعاف بناتا ھے ۔ دوسرا نالہ کناں 
رندگی میں تقدس پیدا کرنے کی تلقین کرتا ھے ۔ میں جو طئز 
استعمال کرتا ہوں وہ ہے رحمی پر ھبنی نہس ہوتا ۔ وه نە محبت 
کا عذاق اُڑانا ہے اور نہ حسن کا ۔ وہ شیریں کام اور ممدرد 
ھے ۔ اس کی عنسی غصه کو ٹھنڈا کر دیتی ھے ۔ ہاں وہ 
فان کی ھی کل ف اشن اور عق لوگرن 6اغعرت مذاق اڑاوے 
اگر ایسا نہ ہو تو ھم نفرت کرنے لگیں جو بڑی کواھی ھوگی۔٭ 

اس سے بتہ چلتا ھے که اس پر یہ اعتراض کہ اس کی 
انان دوستی اسکے طتریہ اساوب کی وجہ سے غیر انسانی 
ہوگئی ٠‏ درست نہیں ھے ۔ یه ضرور عے ک4 وہ اپنی انسانی 
هھمدردی کا رومانی ادیوں کی طرح سے ڈھنڈھورا نہیں یٹنا ۔ 
وہ رواداری کی تلقین کرتا ھے اور اس کی حمایت ین جھگڑا 
گرنے کو بھی تیار رھتا ھے , جیسا کہ درائفس والے معاماے میں 
ھوا۔ آدی نارئے کے لحاظ سے اآاناتول فرااس اور زولا ایک 
دوسرے کے مد مقابل تھے لیکن درائفس کے معاملے میں دونوں 
ایک ہلیٹ فارم پر جمع مر کے ھت نے 

فکر کی نفاست اور لطافت کے ساتھہ اناتول فرانس ذەنی عشرت 
پسندی اور علمی اطف‌اندوزی کا رسیا تھا ۔ اسیائے اسکے مو ضوعوں 
میں تنوع ملتا ھے ۔ وہ زندگی کو ھر رخ سے دیکھتا اور سمجھنے 
کی کوشش کرتا تھا ۔ اس کے ناولوں میں هر قسم کے کردار اور 


۴۸۰۳ فراسیسی ادب 


مواقع ملتے ہیں مضحکہ خیڑء شرارت آمیرء جلیل القدر اور 
باوقار - اس نے بڑے ھی ساجھے هوئے انداز میں فلہغیانہ اور 
تاریخی حقائق کی نقاب کھائی کی اور انسانی زندگی کے غم اور 
مشقت میں جو تقدس پایا جاتا ھے اسے بھی بان کیا ۔ وہ 
ایک طرف تو کلاسیکی حکمت کا خوشہ چیں ھے اور دوسری 
طرف وہ جدید علوم و فتون پر گہری نظر رکھتا ھے ۔ اس کے 
یہاں مذہب و تموف کے مسائل کا بھی ذکر ھے اور جدید دنیا کی 
نفس پرستی کے احوال کا بھی وہ یہ بھی بتاتا ھے کہ جدید 
انسان کس طرح ؛ہوتیت اور جمالیات کی کشمکش میں مہتلا ھے ۔ 
اس کا اپنا رجحان جعالیات کی حمایت میں تھا ۔ اس کی 
نظر حسن کی برکتوں پر جمی ھوئی تھی ۔ اکر کسی چیز پر اس 
3 ایمان تھا تو حسن و جمال پر تھاء جو تمام انسانوں کی 
قدر مشت رک ھے اور جس سے بڑھ کر کوئی روحایت نہیں۔ سی پر 
اس نے ای انان دوسٹی گی نیادیں استواز کین ۔ 

اناتول فرانس کے ناولوں کی یه کوتاھی ھے که اس کے 
کرداروں کی سیرت پھسپھسی ھوتی ھے ۔ ہلا شبہ وہ اپنے کرداروں 
کی سیرت کی تفصیلان بڑی محنت سے جمع کرتاھے لیکن ایسا 
محسوس ھ تا ھے کہ یہ سب کتابی معلومات میں ۔ حقیقی زندگی میں 
ان کا وجود نہیں ۔ یہ احساس قصے کی روئداد کو مصنوعی 
بنا دیتا ھے ۔ اس کی ایک وجه غالباً یہ بھی ھے کہ وہ اس 
زھانے کی تاثر پرستی (امپریشن, ازم ) کی فنی تحریک سے متاثر 
تھا . جس میں جزئثیات ایک دوسرے سے اُچٹتا ھوا سا تعلق 
رکھتی ہیں - فں‌کار کے نردیک اصل حقیقت ان کا مجموعی اثر 


فرانیسی ادب ۴,۸۰۳ 


ہوتا ھے ۔ یہ تاثر پرستی اس کی تحربروں میں نمایاں ھے ۔ 
یونکہ بعش اوقات اس کے جملے کنایہ آمیز هوتے میں اسلئے 
ہہ اثر پرستی اور زیادہ واضح طور ہر نفار ا تک وت 
اس کی تحریر میں ذھنی رنگ غالب ھے ۔ وہ افراد اور تصورات 
سے جس طرح کھیلتا ھے اس سے والتیر کی :حریروں کی یاد 
ٹاڑھ عوٹی ھے ۔ اس کا اسلوب فطرب نگاری کی ضد ھے ۔ 
چونکہ اس کی تنقیدی آزادی حقیقت کے مختاف پپلو دیکھتی ھے ء 
اس ائے وه زولا کی طرح پابند اور مجبور نہیں ھے ۔ اس تنقیدی 
آزادی ھی میں ادب کی اہرل رواات کی روح پوشیدہ ھے ۔ 
اس کی تشکیک نے مذھب اور عقلیت دونوں کو اپنے طانز کا 
نشانہ بناباء اس لئے اس کے یا زندگی کا کوئی واضح 
اور معین مسلک نہیں ملتاء سوائے اس کے که وه عوام کا سچا 
عمدرد تھا اور ان کی بھلائی چاھتا تھا ۔ 
ہی ایرلووتی ۰۰"ٛئء نا ۱۹۲۳ع 

بی ایرلوتی فرانسیسی بحریہ کا ایک افسر تھا ۔ اپنے فرائض 
کی بجاآوری کے سلسلے میں اسے مشرق اور مغرب کے اکثر 
مالک کی سیر کرنے کا موقع ملا ۔ خاص عور پر مشرقی ماکوں 
کے آب ورنگ سے وه عناثر ھوا ۔ ان ملکوں سے جتنی 
زیادہ اس کی واقفیت بڑھی اتی ھی زیادہ اس کی انسانیت 
دوستی کی جڑیں وط ھوئیں اور اس کو ھوریس (٭٭:ہ11) 
کی طرح بہ احساس ہوا که دسمندروں کو ور کرنے سے 
اگرچه آسمان ہدل جاتے ہیں لیکن انسانی روح نہیں 


بدلتی ا 


۳۸٣‏ فرانی آدب 


ی ایزلوتی کے خیالات میں رومانیت اور غائیت غالب نظر 

7 ہیں ۔ وہ فطرت نگاری کا سخت مخالف تھا ۔× اس کی 
ختلف تصانیف میں مراکكش*“ ترونسء مصر' فلسطینء ترکی ٴ 
ابرآان؛ هندوستان ؛ جا پان اور چین کے بدیسی مناظر رومانی اور 
عیی انداز میں پیش کئے گئے ھیں ۔ اس کے ھیرو سیدھے 
سادہے سپاھی یا ملاح ھرتے ہیں اور اس کی ھیروانوں میں مشرقی 
حسن کے ساتھا شرم و حیاء تامل و حجاب ایک جداگانہ تمدنی 
ماحول کی طرف ذھن کو منتقل کرتے میں ۔ ان قصوں میں اصل 
ھیرو تو وہ خود ھے ۔ وہ جب بامراد ہوتا ھے تو بھی غم والم 
کی پر چھائیاں ٌ کا پیچھا نہیں چھوڑتیں اور موت کا خیال 
کسی وقت بھی اس کے دل و دماغ کو سکون و راحت سے 
آشنا نہیں هونے ۔ وہ اپنی تحریر کو ؟ ٹسی غم زدہ کی چخ 
سے تشبيه دیتا ھے - وم انسانوں سے اور دنا سے محبت کرنا 
ھے ایکن اس کے ساتھہ شکوہە بھی کرتا ہے کە یہ سب کچھ 
بہت جلد فنا ھونے والا ھے۔ وہ ایک جگهھ کہتا ھے : 

”کسی نجے پر پہنچے بغیر وہ (فن کار) تعریف و تحسین 
کے گیت گاتا ہے لیکن عالم کی ہر آن بدلتی ہوئی وسعتیں 
اسے خوف زده کردیتی ہیں اور وه موت کو سامنے دیکھ کر 
غم اور بیزاری کی چیخ مار اٹھتا ھے ٤۔‏ 

لوتی کو قدیم تہذیبوں سے اس لئے محخبت تھی که ان کی 
بنیادیں اسے زیادہ مضبوط معلوم ھوتی تھیں ۔ زمانے نے انھیں بھی 
متائر کیا لیکن کم ہ خود اپنے متعلق وه کہا کرتا تھا کھ 


دمیری روح آدھی عرب ھے ٤۔‏ وہ عربی لباس پسند کرتا 


فرانسیسی ادب ں۳۸ 


تھا اور عربوں کی طرح بلاتکلف اسے استعمال کرتا تھا ۔ ترکوں 
کا بھی وہ عاشق تھا ۔ ترکی کو وہ اپنا دوسرا وطن سجھتا 
تھا ۔ اسٹنبول کی نسبت ایک جگہ لکھا ھے ۔ 

اے استنبول ! ان تمام ناموں میں جو میرے لئے جاذب قلب 
ہیں ء تیر نام میں سب سے زیاده جادو ھے > ۔ 

اس کے مشہور ناول یه ھیں۔×ازی یاد ٭ (۸21۲346) ء ہ لوتی کی 
شادی؟؛(011] ب1 ۸10+8۷۴ 1.6)'ھمیرابھائی اویس( د٭٭+1 7+۰۲٥‏ ۸۸۰) 
ہ۲ یسلینڈ کے ماھی گیر ‏ (ء۵مو91 1 صدعط۲:٦1)ء‏ × ریگستانء 


پرو شلم اور گلی ی: (+ەائلد0 .1 رددەلد ”ەل 0٥٥,‏ ص1)ء ×اصفحان 
کی طرفہ (تعطدمہل:۷)), ہ انگ کور کی یاترا کرنے ونلاء 
(×ملچد۸ أ1 دزہه ا صتا) 

لونی کو منظر گی می کمال حاصل تھا اور اس ضمن 
میں اسے لفظوں کے استعمال پر غیر معمول قدرت تھی ۔ چاھے وه 
کہر کی تاریکی کا منظر ہویا ریگستان کی چلچلاتی دھوپ کاء 
پا طوفان خیز سمندر کی وسعت گا' هر موقع اور محل کے 
لحاظ سے وہ اپنے لفغاوں کے وسیع ذخیرے کو برتتا ھے اور 
قادر الکلامی کے ساتھہ برتنا ھے۔ وہ اپنی یادوں کو سینت 
سرت گر رکھتا ھے اور آتھن۔ غقذس: غیال کرت ہے ۔ حب 
وہ کسی چیز کو بھولنا چاھتا ھے تو یە بھول ایک پر اسرار معما بن 
کر اس کے غمگین دل کو کریدنے لگنی ھے ۔ اس کی تصانیف 
میں ا س کے پ امید اور مغرور دل کی داستان پوشیدہ هے جس سے 
اس نے بڑی بڑی توقعات قائم کر رکھی تھیں جو پوری نہ ہوسکیں ؛ 
اس لئے کہ غم نے کبھی بھی اس کا پیچھا نہیں چھوڑا۔ اس 


۸۲ فرانیسی ادب 


کے دل کا حوصله یه تھا کە عالم کی سیر کرے اور ھر چیز 
ہے اوت افو کسی کی سرک ای کے خاق ہن ئن 
اس نے جتنا اس کا پیچھا کیا آتنی ھی وه اس سے تُتراتی رھی۔ 
تی کا حوصلہ اس کی گریز پائی کی تاب نہ لاسکا۔ہ جب 
ای کے فو گے کا زار ایی کر ا تل تا و 
طرح طرح سے اسے ببان کرتا ہے ء گویا کە یہ احساس اس پر 
پوری طرح غلبہ رکھتا ھے ۔ دنیا کے مختلف ملکوں کی سیر سے 
اس کا یه بھی مقصد تھا که زندگی کا مثشاھدہ کرے اور اپنے 
تجریوں کو اپنی فی تضلیق کا محرگ بنائے ۔ اس کی تہ میں 
زندگی سے فرارکا جذبہ نہ تھا بلک وه اس کے جلوهۂ سدارنگ 
کو قریب سے دیکھنا چاهتا تھا ۔ مشرق قریب کی قوموں سے اس کا 
ذاتی ربط و ضبط جتنا زیادہ بڑھا؛ٴ تنا ھی اس کی انسانی 
ممدردی میں اطافہ ھوا اور اس کے انداز نظر میں عالم گیریت 


پیدا ھوکئی جو دب کی ایک اعلل قدر ھے ۔ 


نواں باب 





انیسویں صدی میں تنقید نگار یىی 





رومانی آرٹ میں تنقید کے کوئی خاص ضابطے نہیں تھے جو 
فن‌کاروں کے لئے عدایت کا کام دیتے اور جن کی مدد سے 
ان خ تخایقات کو جانچا جاسکتا ۔ رومانی فی کاروں کے یہاں 
حسنوقبح کا ابحصار ذاتی پسند اور نا پسند پر تھا۔ ادبی تخلیق کی 
ہت جو رائے قائم کی جاتی تھی وه من ھانے طور پر تھی نہ 
کہ کسی خاص معیار کے مطابق ۔ سب سے پہلیے عادام دعمہ 
استیل نے اپنی تصنیف (ادب >* 1.1:1٥:4٥0:(‏ 18 13) میں ادہی 
تخلبق کو پرکھنے کے لئے چند اصول وضع کئے ۔ وہ جمالباتی 
قدروں کے علاوہ ھر ادبی تخلیق کے خارجی موثرات کا جائزہ 
لن ضروری سمجھتی تھی ۔ اس کے بغیر اس کا پنہ چلانا ممکن 
نہیں تھاکہ کسی فن‌کار نے کسی خاص هیثت کے دریعے اپنے 
خیالات و جذہات کا اظہار کیوں کیا ۔ ادب ایک تجرباتی حقیقت 
ھے جس کا انحصار خارجی احوال پر ھے جن کا تجزیہ کن 
ھے ۔ ادب کی صورت پذیری میں کسی خاص قوم کے اداروں ‏ 


اس کے رسم و رواج اور عام احوال کا اثر پڑنا لازمی ھے ۔ 


۳۸۸ فرانسی ادب 


چونکہ انسانی زندگی ادلنی ہداتی رھتی ھے اس لئے ضرور ھے 
کہ ادب بھی بدلتے ہوئے حالات کی ترجمانی کرسے ۔ نقادکا 
فرض ھے کہ وہ اس بای کی جانچ کرے کم کسی ادبی تخایق 
کے ظہور پذیر ہونے میں کس قسم کے خارجی اثرات موثر 
هوتے ھیں۔ مادام دے استیل نے تنقید کے بالکل ایک نئے 
اصول کی بنا ڈالی جس میں خارجی عوامل اور احوال کے ذریعے 
ادہی تخلیق کو سمجھنے کی کوشش کی گئی ۔ 
اہل فرانسواویل میں , ۱۷۹۰ ٢ا‏ ۱۸۱۷ ع ۱ 

أہل فرانسوا ویل میں ( مندہہہاا۷1 دزہ مہ7 ۱ء۸ ) فرانسیسی 
اکیڈمی کا رکن اور اس کا دائمی سکریٹری تھا۔ بعد میں وہ پیرس 
یولیور سٹی (ساد ہون) میں فرانسیسی ادب کا پرو فیسر ھوگیا تھا ۔ اس نے 
مادام دے استیل کے خیالات کے مطابق خارجی موثرات اور 
اضافیت کے ذریعے ادہی تخلبق کو سمجھنے کی کوشش کی 
آوومؤڈن :آوز۔ مرڈکسکیو کے ادی کازر او کا جائزز لیا 
پھر اس نے ہ تنقید ہر مقال × ( دسوناڈنڈان دا ×دء دہ :ا ) شائع 
کیا ۔ اس کتاب میں بڑی خوبی سے تاریخ اور تنقید کا امتزاج 
پیش کیا ھے ۔ وہ کسی ادب کے شہ پارے کو سمجھنے کے 
لئے یہ ضروری خیال کرتا تھا که تاریخی حالات کے ساتھ ان 
طور طریقوں اور معاشری کیفیات کو سمجھا جائے, جن کے 
زیر اثرفن کار نے اپنے تخلبقی کام کی تکمیل کی ہے ۔ ویل میں 
نے اپنی تحریروں میں تقابلی ادب کی اھمیت بھی واضح کی۔ اس 
کے تنقیدی اصولوں میں ثبوتیت, عقلیت اور عالمگیریت بنیادی حیثیت 


رکھتی ہیں ۔ 


فراضیسی ادب ۱ ۸۹ 


ویل میں نے اپنے ہمقالے> میں واضح کیا که ایک ھی 
زمانے میں مختلف قوموں کے ادب میں جو فرق پایا جاتا ھے ؛ 
وہ سامری آخرآن“ کے فرق پر سی عوتا ہے ۔ اس نے:تفید کو 
ادعا پسندی کی حدود سے نکال کر اصولى توجیه کے دائرے میں 
داخل کر دیا۔ لیکن اس نے ادب کو ھمیثه آرٹ سمجھاء تین 
(٭0نہ37) کی طرح !سے سائنس نہیں قرار دیا جو لزوم کی زنجیروں 
میں جگڑا ہوا ھوہ ادیب کی شحصیت کی آزادی اہک حدکے اندر 
برقرار رھنا ضروری ھے ء جس کے بغیر ادب کی تخلیق مکن نہیں۔ 


سینت ہووء, ۱۸۰۵ع تا ۶١۱۸ع‏ 








سیت بوو ( ۷ت ظءاہا:5) نے طب کی تعلیم حاصل کی 
لپک شروع ھی سے وہ رومانی شاعروں کے ساتھ وابسته رھا 
اور ان کے جلسوں میں شرگت کرتا رھا۔ خود اس کی ابتدائی 
تحریروں میں رومانی رنگ غالب ھے ۔ اس نے ۱۸۲۸ع میں 
ہ سولھویی صدی کی فرانسیسی شاعری کا مرقع " 

( ەاہ5۶ ×× سہ ددنہہ+٭عظ ءز۵" آ٥4‏ س اط٣‏ ع])شائع 
کی جس میں اس نے رومانیت کے ماخذوں کا علمی جائزہ لیا 
اور ست سارہ ( ا ٥ا۶)‏ سے اس کا سللله جوڑا ۔ اس کے 
مد این :گا دل مھ خلاجان میں ءہٹلا ہوگیا ۔ اس پر لامنے کے 
مذھبی خیالات کا شروع میں اثر رھا لیکن اس کے بعد وہ سینت 
سا؟۔وں کے انسانیت دوستی کے مسلک کا قائل ھوگیا ۔ ۱۸۳۰ع 
میں اس نے اہنا ناول ٭ عیاشی ٭ (٥؛مہاہ۷)‏ شائع کیا۔ اس کا 
ھیرو اموری در اصل خود اسی کی ذات تھی جە اپنے جذبے کی 


شدت کے هاتھوں پریشان تھی ۔ مختاف عورتوں سے عشق لڑانے 


۴۰ فرانیسی آدب 


کے بعد اس نے حسوس کیا ھے کہم اخلاقی لحاظ سے وه بہت 
نیچے گرچکا ھے ۔ چنانچه اس نے خانقاھی زندگی میں اپنی اصلاح 
گے آئے بنا تلاشن کی نت 

سینت بوو کا ذھنی اور اخلاقی تجربہ بہت وسیع تھا۔ 
اگرچہ محتلف تحریکوں ازر مسلکوں سے اس کا تعلق رھا لیکن 
اس نے اپنی فکری اور تنقیدی صلاحیت کو کسی کے اثر میں 
اکر ماؤف نہیں ہونے دہا ۔ سب سے زیادہ گہرا تعلق اس کا 
رومانیت پسندوں سے رھا لیکن وہ ان میں بالکل ضم کبھی بھی 
نہیں ھوا ۔ وہ لوزان؛ لیج ء کولج دے فرانس اور لکول نورمال 
میں فرانسیسی ادب کا معلم رھا لیکن اس کا اصلى لگا تنقبد 
کی طرف تھا ۔ چنانچە اس زمانے کے علمی رسالوں اور اخہاروں 
میں جن میں ە×کونس‌تی تروسیونل٭ (لہہااہا::::ەہ6) 
بدھونی تورء ( ٣تت‏ اتہہا۸) اور تاں ( مہ ئ٢‏ ) قابل ذکر ہیں 
اس نے اہنے تنقیدی مضامین شائم کئے جو بعد میں کتانی شکل 


میں ( +نادسا ) کے نام سے چھیے ۔ یه تنقبدی مضمون چونکە 


ج 


و کے روز شائع ہوا کرتے تھے اس لئیی ان کا یہی نام 
رکھ دیا گراۓ بعد میں < لئے پیر 6( حا 00آ جعدہ ہ01 ) کے 
نام سے دوسرا مجموعھہ شائع ھوا۔ ان 1 علارہ اس کی ,2۰ 
تنقفیدی تصانیف یہ ھیں ۔ 

٭ ادبی ھمرقعے )“ 1.3::6٤81۲۷(‏ ٢٠٠8ئ٠٢١۲)ء‏ < همعصر مرقعے) 
( دسانجدم جرصئ صہن) 065 ) ۰< پہورت رویال کی ناریخ : 
لد :ہگا- ٠٢ط‏ :لا )؛ ٭ شاتو بر یاں اور اس 3 ادی 


حلقه ٭. (ء :ع۸ا وہ6 صدد ۱ء اصمصطمعئعطلن)) ۔ 


فرادیسی ادب ۱ ٢‏ 


رومانی تحریک کے علاوہ سلیت وو آ۔ین سیموں 
(مسزگامنت8گ) کے ٭ اسانی محیت کے جذبات آور لامنے 
( داد5ہ مھا ) کے مذھی خبالات سےء جو کیتھولک ەساک 
کی تجدیبد کے متعلق تھے ہ مثاثر ہوا ۔ لیکن اپنی اس ساری 
رومانی اور گردی میں جیسا کہ اس نے اہک جگہ اکھا ھے : 
اس نے اپنی رائے اور ارادے کو اپنے فاہو میں رکھا۔ہ صرف 
ووگو کا ناخراله از اي اھا' جس آتے اس کے ول آوز 
دماغ کو کچھ عرصے کے لئے اپنے رنگ میں رنگ لیا تھا ۔سنیت بوو 
ایک جگ لکرٹا فےن 

ہ میں نے کبھی اپنے عقیدے کو دوسرے کی زائے کا بابند 
نہیں کیا ۔ میں لوگوں کو اور معاملات کو اتنا اچھی طرح سمجھتا ہوں 
کہ میں نے ان محاص لوگوں کوجو مجھے میری رائیے سے پھیرنا چاہتے 
تھے ء زیادہ سے زبادہ یہ امید دلائی کہ میں ان کا ہم خیال 
ہو جاؤں گا. لیکن میں ھمیشہ اپنے عقیدے پر قائم رھا۔ بب×ض 
سمجھتے تھے ک4 میں ومی خیلات رکھتا ہوں جو ان کے میں حالانکہ 
ابسا نہیں تھا۔ مجھے تلاش اور جستجو کا ایسا شوق تھا کہ میں 
سب کچھ دیکھنا چاھتا تھا اور ہالکل قریب نے دیکھتا: چاھتا: تھاء 
اور ھر چیز کا صحیح تعلق معلوم کرنا چاہتا تھا ۔ مخلنف اداروں 
سے مجھے جو تجربے حاصل ہوئے وہ میرے لئے اخلاقی لحاظ 
سے علم افعال اعضاء ( فریالوجی ) کے اسباق کے معائل تھے ٭۔ 

دوسری جگہ پھر اس نے اپنی نقد و نظر کے اصول کی 
نسبت آأن الفاظ میں ذکر کیا ھے۔ 

ہ میں خطابت کا ر۔یا نہیں ھوں کہ سطحی معاملات اور 


۴۳ فرانسیسی ادب 


خیا ی تصویرون سے کھیلوںء بلکہ میں روحوں کا رازداں هوں 
جیساکه فطارت کے ماھر کو ھونا چاھئے۔ میرا کام َ4 ھے که انسای 
جماعنوں کو سمجھوں اور ان کا حال یان کروں تاکه ایک بلند 
پابە علم کی بنا پڑے جس کی تکمیل دوسرے کریں گے ۔ میں 
ی4 تسلیم کرتا ھهوں ک4 میری سنجیدگی کے تمام اوفات میں ہی 
میرا ادعا رھا ھے اور ہی میرا مقصود ھهے )4 ۔ 
کیا ہو٥ھیز‏ اراں کے کت خانے کا نگ اں کار تھا ۔ اٰاس خدمت سے 
اس کو ھٹا دا گا جس تی وجہ سے وہ سخت ما لی پریشائیوں 
میں متا ہوگیا ۔ ۴۲" ۱ع میں جب نزولین سوم صدر ما تخب ھوا 
تو سینت اورڑ کے دن بةھرے - اس نے اپنے قلم 3 سارا زور 
اس کی حمایت میں صرف کػیا۔ بعد میں جب نپولین سوم شہنشاہ 
بنا تو اس نے سینت ہوو کو نوازا اور اس کو سینیت کا رکن 
نامزد کردیا ۔ 

سینت ہوو نے تتفید کے جو اصول پیش کئے ان میں 
نفسیاتی تجزئے کو خاص اھیت حاصل ھے - نقاد 3 فرض ھے 
کہ وم اندانوں کو ان کی اصلی حالت میں دیکہے : ان کی زندگی 
کے مختلف رخوں 3 ٹھھک ٹھھک مطالعه کرے اور پەر بلاکم 
وکامست انی رائے ایک غیر جاندار حمق کی حیثیت سے قائم 
کرے ۔ اس کو چاھئے که اپنی ذات کو فنا کر قاےتے ہی وجھ“ هے 
وی 
هے ۔ استاندھال ( اتطا:ء5 ) کی ثال موجود ھے ۔ نقاد کا 


ا صاحب طرز اناہرداز کے ائتۓ اچھا نقاد ھونا دھوار 


خحود کوئی فی اآساوب: نہیں ھونا چاھئے ورنه لازمی طور ےی اس 


فراشیسی ادب ۱ ۳| 


کی توجه اپنی ھی طرف رھےگی, چاھے وہ ایسا نہ کرنے کی 
کتی ھی کوشش کیوں نہ. کرے۔ 

تقاد کا فرض ہے کہ ہر مصنف کے اصلىی خد و خال نماباں 
کرے اور اس کی ادہی تخلیق کی اس کی سیرت کے ذریعے سے 
تشریح کرے۔ یہی وجہ ھے که ادہی تنقید میں سب سے زیادہ 
دلسپ اور نفع بخش بڑی شخصیتوں کی سوانڈنگاری ہے جس 
سے ھر قسم کی معلومات حاصل ہوتی ہیں ۔ نقاد کو چاھئے کہ 
اپنے مصنف کے دل میں اثر جائے اور مختلف پہاوؤں سے اسے 
جاگی ھک فر یی ضازی ون کر جال کی خال 
اور روزمرہ کی زندگی کی نسبت جو معلومات اسے ملیں انھیں 
اس کے وجود سے وابستہ کرکے اس کا سچا مرقع کہینچے۔ 
سینت بوو تصنیف کے متعلق مصنف کی ذات کے توسط سے 
اپنی رائے قائم کرتا تھا۔ اس کے نزدیک تنقید روحوں کیسائٹنس 
ھے ۔ روحوں کے بھی نمونے هوتے ھیں جن :میں مشامدے کے 
ذریعے سے فرق و امتیاز کرنا چاھئے ۔ 

سینت ہوو نے یہ تسلیم کیا ھے کہ خارجی حقیقت میں 
ناھمواری اور بھونڈاپن ھوتا| ھے جسے فنی حقیّت نگاری دور 
کرسکتی ھے جو صداقت کی حامل ہو ۔ اس نے صداقت اور 
حقیقت میں فرق کیا ھے ۔ اس کے نزدیک صداقت کا مربہ 
حقیقت سے بالاتر ھے۔ فنکار جب کسی حقیقت کو اپنے فن 
میں اثر انداز کرے تو اسے چاھئے کم اسے مجرد اور مطلق صوری 
میں نہ قہول کر , بلکہ ان تعلقات کو بھی یش نظر رکھے جو 
نے عائی اؤ شقل اؤر مرسرھ! اعرات سے اط گی 


‌‌ فرایسی ادب 


نے هیں ۔ اسی صورت میں حقیقت نگاری اور صداقت نگڑی 
ھم معٰی ھوسکیں گی - 

ایک جگهہ حشقت نگاری 3 ذکر کرنے ھولے وہ کپتا کے ۓ 

٭ اے حقیقت ! تو زندگی کی بنباد ہے ء اسی لئے تیری 
امتواری اور بورنڈے بن گے باوجود سید اوک تیری عارف 
راغب ھوتے ہیں اور وہ تجھ, میں دلکشی حسوس کرتے ہیں ... تو 
اکٹر اوقات سپاٹ ؛ اوچھی اور ١کتا‏ دینیے وا پی معلوم موتیھ ےپ 
ضرورت اس کی ھے که تیری تجدید ھوتی رھے تاکھ تجھہ میں تاز گی 
پپدا هو ۔ کبھی کبھی تجھے نیچے سے اوپر اٹھاہے کی بھی 


ب۲ 


شروری ہے جس گے آئے ۔قاضص انداز تقر 'تزکر عے : 
ھوسکتا تو میں احساس اور داسوزی کو اہنا ھم نئڈیں بنانا تہ اخلانی 
کرن 3 روشنی تیرے وجود میں سے گذر گر تجوے روڈن 
کردے .. ,اس کے علاوہ تجھے ایک نصب اآەین کی بھی ضرورت 
ھے ۔ اگر تو نے اسے حاصل کرلیا تو یه تیری سب سے بڑی 
کامیا ہی دوگ 5 اسی کی بدواأات تو بامراد هوسکے گی 2 

ھمرشہ یہ کوشش کی که تنقید اصول اور 


سینت بروو نے 


ے 


قواعد کی پابند ہو لیکن خود اس نے اس پر عمل نہیں کیا ۔ 
وم اپنی.اکثر تنقیدوں میں کسی خاص تترجے پر نہیں پہنچتا ۔ 
اس کی تصویر کشی تاثراتی (امپریشن اسٹک) قسم کی حسوس 
ہوتی ہے ۔ وه کسی مصنف کے چند نمایاں پہاوؤں کو لے کر 
اپنے ذوق اور تجربے کی روشنی میں رائے قائم کرتا ھے ۔ 
سن اور ضا کی ای ا ا کی سورس وی کت 


اور اِسی میں اٰاس کی قوت اور پائداری 6 راز ھی حخفی ھے ۔ 


فرانسيسٰی اەب ۴۰ 


اس کے شاگرد تین ( ٦:٥٠‏ ) نے نسلء ماحول اور زمانے 

کویش نار رکھا 5 ر جس اصول کی نان دھی کی تھی وہ ات 
فر سودہ حسوس هورھے تھے اور نگ نام نہاد سائنالفک تنقید سے بہزار 
ھ چکے تھے ۔ سلبت بوەوو کی اددہی بصیرت تحسین و آفر یں کی 
مساحق ھے یہ ثوتیت 1 یىی چاوتی کے باوجود ود اس اق ار 
جمارھا کہ ادب نہیں ھے اور وه 'سائنس کبھی نہیں بن سکتا ٠‏ 
دی انسانی رح کی آزادی 3 عناں گہبر رما ھے اور رھے 3 7 
یہی وجہ ھے کہ سینت ہوو کی تنقیدیں کم و یش سو سال 
گزرنے کے بعد بھی اپنی زقادیت سے محروم نہیں ھوایں اور ان 
کی تازگی میں کمی نہیں آئی - اس کی تنقبد تصویر کشی ھے۔ 
قوانین و ضوابط سے زیادہ زندگی ک جلوۂ صذ رنگ اٰس ے 


ئے جاذب نظ ھے -۔ اس ف اپنے آپ کو اجلوه حیا تا کے تماشا 


ک 


سمجھا جس کے نظارے سے اسن نے اپنے ذوق :جمال 
تہذیب کی ۔ 

تخلبقی ادب میں سنبت بوو نے کوئی بڑا مرتبہ نہیں حاصل 
کیا ۔ اس نے شاعری بھی کی اور ناول نویسی بھی, لیکن ان میں 
اس کا مقام درمیانی درجے کے ھمعصروں سے بھی کم ھے - 
اس کا امل میدان تنقید تھا جیں میں وہ آپتے ۔ژمائے گا امام 
مانا گیا ۔ نقاد کی حیثیت سے وہ کسی کی جانہداری نہیں کرتا تھا ۔ 
وہ صرف سمجھنا آوڈ نشریح کرنا چاھتا تھا -۔ وه جں 
چیڑز کو سمجھتا تھا اسے پسند کرتا تھا اور جس پ نا 
کی تشریح کرتا تھا اسے حق بجانب ابت کرتا تھا ۔ 


اٰس نے اپنے شوق جستجو اور انداز نفار کو فاسفےٴ اور علم ت 


۴۵ فرإسیسی ادب 


رنگ دینے کی کوشش کی لیکن یہ کوشش اس فضا کی وجھ 
سے تھی جو ثہوتی فلسفے کی وجه سے پیدا هوگئی تھی اور جس سے 
اس کے شاگرد تین نے ( ت0 ه7 ) پوری طرح نقاد کی حیدِت سے 
فائدہ الٹمایا تھا ۔ ورنہ حقیقت به ھہے کہ عملىی طور پر وہ 
اپنی تنقید میں تحریگوں سے زیاده افراد کو اھمیت دیتا تھا 
سس اب اوہ ارق کے غاق مو میے نات می کس 
عہد کی عام خصوصیات معلوم کرنے کے ہجائے افراد کے مزاج 
کا کھوج لگاتا تھا ۔ ادبی تخلیق پر جو اس کی رائے ھوتی تھی 
وہ اصل میں انسانوں کے متعلق ہوتی تھی ۔ اس کو اخلاقی 
قائق سے اآتنی داچسپی تھی که وہ ادیب کو فرد کی حیثیت سے 
دیکھنے پر مجبور تھا ۔ اس کی تنقید میں انفرادی سیرتیں ھمارے 
سامنے آتی ھیں ۔ تین کے نظرئے کی انتہاہسندی پر اس نے 
جو تقید کی اس سے اس کے نقطك نظر کی اچھی طرح سے 
وضاحت ہوتی ھے ۔ وہ ایک جگہ کہتا ھے ۔ 
٭×زمین اور آب و ھوا کے احوال عام اور مشترک حفائق 
ہیں جن کا نتیجہ افراد ہوتے ہیں جو ان سے وابستہ ھوگر انی 
زندگی گذارتے ھیں اور جن میں انتہا درجے کی پیچیدگی اور فرق 
پایا جانا ھے جیسا کہ نوعی اختلاف ہوٹا ھے ۔ ان کی نسبت 
حکم لگانے کے لئے بہت سارے اسباب اور قوتوں کا جائرہ 
لینا ضروری ھے جن کی مخصوص نوعیت ھوتی ھے اور جن کا اثر 
افراد پر براہ راست هترتب ہونا ھے ۔ جب تک ان اسباب اور 
قوتوں کو نە سمجھا جائے اس وقت تک کسی بات کی تشریح مکن نہیں ۔ 
یہی حال ان ذھنوں اور لوگوں کا ھے جو کسی ایک صدی 


فرائیسی ادب ۱ ۷ 


میں هوں‌ اور جن کے اخلاقی احوال ایک ھی قسم کے ہوں ۔ 
جب ھم انھیں الگ الگ اپنی تحقیق کا موضوع بناتے ہیں تو ہم 
ان کے ان تمام تعلقات کا جائرہ لیتے ھیں جو اس زمانے کے 
ساتھ ان کے تھے جس میں وہ پیدا ہوئے اور جس میں انھوں 
نے اپنی زندگی بسر کی ۔ لیکن اگر محقق کسی عہد کے متعلق 
پوری واقفیت رکھتا ہو اور اس عہد کے بڑسے بڑے کرداروں 
سے آشنا مو تو بھی وہ پہلے سے یہ نتیجہ نہیں نکال سکتا کہ 
اس عہد کے لئے لازی تھا کە وہ اس خاص مراج کے افراد 
پیا کرے جن کا جوھر پپہلے سے جبری طود پر معین 
ہو گیا تھاء - 

اس تنقید میں سینت ہوو نے نہ صرف تین کی سائنٹفک 
جبریت کی تر دید کی ھے بلکہ اس کے ساتھ یہ بھی واضح 
کیا ھے کہ ادیب اپنی تخلیق میں بنبادی طور پر آزاد ھے ۔ 
وہ اپنے زمانے کے وھی اثرات قبول کرےگا جنویں وہ چاہےگا ۔ 
اس کے انتخاب کے حق کو کوئی کبھی بھی نہیں چھین سکتا۔ 
اپولیت تین سنھ ۰۸ ۸ءء 

تین (عتنهہ) فطرت نگاری کی تحریک کا فلسفی اور 
مفکر تھا ۔ اس نے ادہبی تنقید کے إُصول کو سائنٹفک انداز میں 
پیش کیا ۔ فلسفے؛ ادب اور تاریخ پر اس کی نظر بہت وسیع 
تھی ۔ اس کی پلی تصنیف × عقل ء؛ (ہ٥ہ‏ ہہب ا٥اہ]])‏ ھے جس 
میں اس نے نفسیات کو سائنس بانے کی کوشش کی۔ 
اس میں وہ کہتا ھے که انسان میں تجرید ( ٥٥٥۸‏ ٥8ا۸‏ ) کی 





جو صلاحیت ھے وہ اس کو حیوانوں سے متاز کرتی ھے ۔ 


۳۰۸ فرانسیسی ادب 


اسی و بدولت اس 5 ذھن کی دنیا تھورات سے آباد مدونىیھ ۔ 
ا٘حساس ذات ا خودی ک٤‏ تصور بھی تجرید کی صلاحیت 5 عطا۔+ ھے 
ڈھنی تصورات اور نفسی کفیات کی نسہت حو امول مرنب ئن 


: نان یہ 7۶ ٠ ٠‏ 
ٹول وہ سانٹفگک طریق تحفق کے مطابق ہو نے چاھثیں اور ار 


غ 
3 تجرہے اور مشاہدے پر عمبنی هونا ضروری ھے ۔ اھم واقعات 
اور تفصیلات کی جانچ ہڑتال ھی سے اھم نتائیم اخذ گئے جا 
سکتے ہیں ۔ فطرت نگاروں نے اپنی ادبی تخلبق میں ١سی‏ اُصول 
کی پیدوی کی تھی ۔ تین نے ثابت کیا که انفسی کیفیات کا تعلق 
جسمانی افعال سے ھے ۔ ھمارے تصورات اور ادراکات اعمای 
مرکزوں کی سالماتی حرکت 3 نتیجھ ھوتے ہیں ۔ فطرت نگاروں 
نے اس کی یہ توجیھہ کی کہ انسان میں سوائے ادراک اور 
جبلت کے کچھہ بھی نہیں ۔ اس کے علاوہ جو ھے وہ روحانیت 
ھے اس لئے باطل ھے < تین نے نفسیات کے مسائل کو ساجھانے 
کے لئے خلاف معمول غیر متوازن اشخاص کی مثالیں بڑی کثرت 
سے پیش کی ہیں جن کی خودی بہک گئی تھی یا وہ کسی 
اعصأٰبی مرض میں مہتلا ہوگئے تھے ۔ اس سے فطرت نگاروں 
نے یہ اشارہ پایا کہ معاشری زندگی ہیں خلاف معمول کردار 
اور حالات کی تصویر کشی کو بجائے جزوی حقیقت کے کلی 
حقیقت کے طور ہر پیش کیا جائے ۔ 
تین نے اپنے تنقیدی نفارثئے کی وضاحت اہنی ان تصانیف 
میں کی ھے - ل ا فونتین اور اس کی حکابات پر مەون> 
)ہ۵11 ت۵٥ ٥۰ ٠٥‏ 8ت7 ۱۸ × دہ زعە:5])ء انگر یز ی‌ادب کی تاریخء 


(۶نداچھھ ٭٤6 ٤‏ <1 1 ٭0:؛:۳]11ا) اور ہ آرٹ کا فافهء> 


فرانسیسی ادب 


۳۱۹ 
رر کل منوح جم "ا دا ) ۔ا بث نے ثنقید کے جو إصول مرتب 
٦‏ وہ اٰس ون سا نه خرلات سے فاخود بھے جں ےم ہیگں 


ئا زا 5 اثر نماہاں ہے ۔ وہ ادب کی تخل 
ا او کے ۷ا کاو کان سس نے ا سے قری ٠‏ 


عت 5ھ 
یہاں اخلاقی اور جمالیانی احساس کی کوئی حیشمد ری ۔ ھیگا 


نے حقیقت کی عقلی نوجہ کی اور کہ کہ حقیقت عقل ھے اور 


عّل حقبقت ۔ زندگی کاھے. بہ تصور ھے جو حرکت کی 
ات میں ھے ۔ وجود تا دائرۂ عمل وھی ہے جو تصور کا ھے؛ 
جس سے عقل کا :حقق ہوتا ھے ۔ اسی عفل چوکھلے کے اندر 
تین نے اپنے تنقید گے+ اسر ورت کے با ایم دی اف کی 
تاریخ میں اس نے ان اصول کی وضاحت کی ۔ اس کے نزدیک 
انسانی صلاحیتوں کے ماخذ نسل ء ماحول اور زمانہ یں ۔ نسل سے 
اس کی مراد وہ صلاحیتیں ہیں جو کسی کو ورئیے میں پہنچتی 
میں اور جن کی بنا پر انفرادی مزاج اور جسمانی سأخت وجود 
سن :ان ات فاقرلر سے پر ادھے۔ او گار س فت 
شری اور سیاسی حالات؛ جن کے تحت کسی شخص کو زندگی 
گذارنی پڑتی ھے ۔ زھانے سے مراد وہ خاص عهد ھے جس کے 
دوران میں انفرادی صلاحیتیں أُجاگر ہوتی ہیں ۔ اس طرح تین 
نے تاریخ کو میکانکی علم کا جز بنا دیا ۔ اس کے نزدیک طبیعی 
علوم اور اخلاقی علوم کو ایک ھی اسم کے مواد اور قوتوں سے 
وہاسطهھ پڑتا ھے - دونوں میں جو أُصول عرتب ہوتے ہیں وہ 
نیادی طور پر ایک ھی قاعدے اور ضابطے کے پابند هوتے ہیں ۔ 
ادب اور تاریخ کے قوائین کا تعلق نفسیات سے ھے ۔ ان کا 


٤ 7‏ فراسیسی آديی 


مقصد یہ معلوم کرنا ھے کہ وہ کون سی اخلاقی حالت ھمے جو 
کسی ادبی یا اجتماعی مظہر پر اثر انداز ھوتی ھے۔ ادب کی 
تخلبق میں اجتماعی زندگی کے اثرات کی نسبت وھ تشلبه و 
استعارہ کی زبان میں اس طرح دقمطراز ھے ۔ 

دھم ایک عظیمالشان دریا میں مثل ایک موج کے ھیں۔ 
ق می نے کر ارک ای ساط کے عق خلت سی سر کن 
کرتا ھے ۔ دریا کا زبردست دھارا میں اپنے عاقی الا نی 
اتا تھے ١‏ ان ہے واستة وه گر ھم تھوڑا بہت شور بھی 
مچاتے میں - ھم دوسری موجوں کے ساتھ اٹھتے ھیں جو 
ھماری ھی طرح ھیں - جب وہ ھمیں پیچھے سے دھکا دیتی هیں 
تو ہم آگے بڑھتے هیں ۔ ٭ 

تین کے میکانیکی جبریت کے اصول سے زولا کے فطرت 
نگاری کے مسلک میں پورا فائدہ اٹھایا گیا۔ انیسوی صدی کے 
آخری ربع میں فرانس میں مادیت اور اشتراکیت کا بڑا زور تھا۔ 
تین کے خیالات ان تصورات سے ہم آھنگ تھے ۔ لیکن 
سنہ ۱۸۹۰ع کے قریب ان خیالات کے خلاف رد عمل رونما 
ہوا ۔ فطرت نگاری کی انتھا پسندی نے لوگوں کو اس کا مخالف 
بنا دیا اور چونکہ تین کے نظریوں سے اس ادبی تحریک نے فیض 
اٹھایا تھا, اس لئے خود تین کے خیالات مشتبہ سجھے جانے 
لگے ٴ' جن میں زندگی کی پیچیدہ حقیقت کو یک طرفہ طور پر 
سادہ بنائے کی کوشش کی گئی تھی - زولا نے تین کے اس قول 
سے پورا فائدہ اٹھایا تھا کہ ہنیکی اور بدی اسی طرح سے پیدا 
ھوتی ھیں جیسے نمک اور شکر ہ ۔ لیکن تین کے دوسرے شاگرد 


فرانیسی امب ا ۹+ 


پال بورڑے نے اپنے ناول ٭شاگرد ٤‏ (ەام ا ہنا عا) میں فطرت 
نگاری کی جبریت اور اخلاق سے بیداری کے خلاف آواز بلند 
کی ۔ اس نے بتایا گە سائنس کبھی بھی انسان کو رفاہ و فلاح 
کے راستے پر نہیں لے جاسکتی, جب تک کہ اخلاق اور مذہب 
کے ماق اس ا کے گا ور کرت یں اول :مر ھفرنٹ 
(٭ہ٭؛۷::ذہہم) کے ان دعووں کی بھی تردیك کی گئی ھے جو 
اخلاق و مذھب گی فسبت اس نے کرناشروغ کردئے تھے ۔ عقہدت 
کا دائرہ عقلیت اور تثوتیت کے اثر و اقتدار سے باھر ھے اس 
گے آسٴ کے متعلق انھیں دوسرے آداب گر اتا چاہئے ۔ 

تین کے نظام خیال میں سائنس کا سالروم پیدا هوگیا تھا۔ 
اس کے نردیک انگریری ادب انگریزی نسل اور انگاستان کی 
آب و هوا اور وھاں کے خاص تاریخی احوال کا نتجہ ەے ۔ 
شیکسپئیرء مان اور براوئننگ ×۷ض مخصوص حالات سے وجود میں آئے 
اسی طرح راسین کا ڈراءا اور شاعری فرانسیسی نسل, فرانس کی 
آب و ہوا اور اٹھارویں صدی کے تاریخی احوال کا علیہ ھے ۔ 
تین کے نطریثے کی یہ بڑی کوتاھی ھے کە وہ هر بات کی عقلی 
تشریح گردیتا ہے ۔ ادبی تخلبق میں جو ناقابل تثریح عناصر 
ہوتے ہیں وہ انھیں بالگل نماباں نہیں کرتا۔ وہ انفرادی فطرت کا 
لحاظ نہیں رکھتا جو بعض اوقات غیر معمولی تخلیقی گارناموں کے 
روپ میں ظاھر ‏ ھوتی ھے ۔ راسین اور پرادوں ایک ھی زمانے 
میں ہوتے . ایگ ھی آب و ہوا میں پروان چڑھے ء لیکن ان 
دونوں میں کتنا فرق ھے؟ رآسین اور کورنئی نے اليہ کیوں لکھے 


اور مولیٹر نے طربيہ کی طرف کیوں توجہ کی؟ تین کا سائنٹفک 


ك۲ فرانسیسی‌ادب 


یق تحقیق ان باتوں کی کوئی معقول توجیہ نہیں پیش کرنا 
اور نہیں پیش کرسکتا ۔ اس کے اصول ایک حد تک تثربح 
اور توجیہ کرتے ھیں لیکن اس کے بعد رک جاتے ھیں ۔ یہاں 
شی اسم نات ای کی رای کر انا اع ضین 
پر انفرادی روح کی شدت, گہرائی اور توانانی کا انحصار ھے, 
جو اعلیٰ قم کی تخلیق کرانی ھے ۔ ممکن ہے ادیب یا فن‌کار 
کی مادی زندگی متعین هو لیکن اس کی تخلیقی عفلمت متعین نہیں 
اور نہ اس پر تین کی ۔ائٹفک تجرئے کا اطلاق ہوتا ھے ۔ 
تین کو یه مغالطہ ہوا که اس نے تنقید کے جو اصول وضع 
کئے تھے وہ ھرحالت میں اسی طرح صحبح ہین جس طرح 
سائئس کے اصول جن سے ھمیشہ صحیح نتائج برآمد ھوتے ھیں۔ 
حالانکه انسانی معاملات میں تدین و صحت کا معیار وہ کبوی بھی 
نہیں هو سکتا جو ساس میں ھے۔ فیدیاس کے مج سموں اور رفائل 
اور رانیراں کی تصویروں کو جانچنے اور پرکھیے کے لئے ان 
ف‌کاروں کی اہج اور آزادی کو نظر انداز نہیں کیا جاسکتا ۔ 
اخلاقی اور جمالیاتی معیاروں ھی کے مطابق آرٹ کی تخلیق کو 
پرکھا جاسکتا ھے اور اس کے حسن و قح بر حکم گگایا 
جاسکتا ھے ۔ دراصل آرٹ اور ادب دونوں میں تنقید کا اصّلی 
معبار یہی ھے + اس کے سوا اور کوئی معیار نہیں ھوسکتا ۔ 
ارنسٹ ریناںء سنہ ۱۸۲۴ع تا سنه ۲ئ 
ارسٹ ریناں (مھ3:0 ںہ ع5ا) بھی تین کی طرح فاسفی؛ 
ادیب ء و اور نقاد تھا ۔ تین نے اپنی دانست میں تاریخ اور 
ادی تنقید میں سائنٹفک طریق تحقیق کو استعمال کیا اور اس کی 


عدد ہے وہ جن نتائج پر پہنچا اذ کی . صحت میں شہ کی 
گنجائش نہیں تھی ۔ لیکن اس کے برخلاف ریناں نے جم نفسیاتی 
طریق تحقیق استعمال کیا اس سے بھ لوگوں کے ذلوں میں 
یقیں کے بجائے مہات پیدا کرغا۔ چاھتا تھا ۔ : 

ریناں اصل میں لسانیات کا ماعر تھا - اس نے سامی زبانوں کی 
مستند ناریخ لکھی ۔ تاریخ ای وه لنازان طرنفے نے 
اپئے نتائج اخذ کرتا تھا ۔ اس کی ابتدائی تصانِف میں < ابن 
رشد اور ابن رشد کا سالک٢(‏ حدجندء ء1۸۸۷ ٦ہ‏ 2۸۷۰۲۲۸۷۰]) ھے ۔ 
وم تمام سامی قوموں اور خاص طور پر غربوں سے بڑی دلچپی 
رکھتا تھا ۔ اس کی سب سے اھم تصنف؛ سیحیت کی ابتدا 
05:15:121٤)‏ ںل ؛٥ہ٣1ئ:۱۶۹0×۲)‏ ھے ؛ جو سات جلدوں پر مشتمل 
ھۓ - ان میں ە ٭سیح کی حیات ء (ددٹز ۱۵ ٠)۷۱۰‏ بہت مشہور 
ہوئیٴ۔ دوسری اھم تصطیفپ ہبنی اسرائیلل کی تاریخ 
((مد×:1 ئا ەامبط دہ ).٢ 113:٥۳:‏ ھے , جو پانچ جلدوں مین ۔ 
ھے ۔ وہ اپنی تاریخی تنقید میں نفسیات پر اپنے نتائج مبنی 
قرار دیتا ہے ء هافوق عناصر کی نفی کرتا ھے اور عقلی معیار 
گی مطابقت پر زور دیتا ھے ۔ اس نے اپنے مواد کو دستاویزی 
شہائنوں سے اخذ کیا لیکن ان کی توجیەہ میں اس کے تخیل کی 
کار فرمانی صاف نظر آتی ھے ۔ یرہی وج ھے کہ اٰس کی تاریخ 
واقعات کی خشک کھتونی نہیں معلوم ھوتی بلکہ اس میں فن کاری 
کی جھلک دکھائی دیتی ھے جو اس کے اسلوب بیان کی رعنائی _ 
سے اور زیادہ نمایاں ھوگئی 5 ۱ 

تاریخ کے علاوہ اس نے فلسفیانہ موضوعوں پر بھی لکھا ھے ۔ 
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٤‏ فراسیسی ادب 


اس ضمن میں یہ تصانیف قابل ذکر هیں ۔ داخلاق اور تنقید پر 
مضمون ٭“  (‏ و181“ ٠٥ 1٥‏ 3۸۶۵(۰ 1 ند:ہ5 1 )ء × فلسفیانہ 
مکالمه ٤‏ ( منو اہ ەہانطط 6 ںچەلەنطا ) اور ہ فلسفرانہ ڈرامے > 
( دم و ز تا صِ۰ہ۰ہ۶!::1 0069 ٢.۰۰‏ )ء ٢‏ بچپن اور جوانی گی یادین ٭ 
( فوم ەل ٭ ]٥: ۳١ ٤‏ ا !۵ ٤5‏ 860) ادہی لحاظ سے بہت 
بلند درجے کی کتاب ھے ۔ اس میں فرانسیسی ذبان کی شتگی 
سلاست اور روانی کا بہازین نمونہ نظر آتا هے ۔ 

مورخ اور نقاد کی حیثیت سے ریناں نے اپنا موضوع مذھب 
کو قرار دیا اور اس نے خاص طور پر مسیحیت اور کایسائی 
اداروں پر جو کچھ لکھا اس میں بلند پایہ تحقیق سے کام لیا ۔ 
وہ مذھب کے تمام مظاہر کی عقل توجیه پیش کرتا ھےء 
جس پر تشکیک کا غازہ لگا دوتا ہے . تشککہک کوریناں نے 
فں لطہف کے عور پر اپنی تحریروں ہیں برتا,. جس کا چربہ 
بعد میں اناتول فرانس نے بڑی خوبی سے اتارا۔ وہ اپنا مواد 
جمع کرنے اور نتائج اخذ کرنے میں پوری احتیاط سے تام 
لپتا ھے لیکن اس کے ساتھ ایک پادری کا عقولہ اپنی کتاب کے 
پڑھنے والوں کی ضیافت طبع کے لئے لکھ دیتا ھے ۔ 

× بہت زمانہ گذرا جب یه واقعات یش آئے تھے اس٠‏ کا 
امکان ھے که یہ بالکل صحیح نہوں> ۔ 

اس تشکبک کی وجہ سے ریناں کے یہاں کوئی نظام 
تصورات نہیں ملتا ۔ وہ مسئلے کے هر پہاو کو دیکھتا اور اپنا 
ذھنی توازن ھر حالت میں قائم رکھتا ھی ۔ اس کے یہاں تین 
کا سا اذعائی قطم بن نہیں اس لئے نقاد کی حیثیت سے اس 


پرانیسی !دب رر 


کا مرتبہ بلند ھے ۔ باوجود اپنی دائەی تشکیک کے وہ عمر بھر 
صداقت کا حوبا فیا اس کا قول ھے -۔٭ دنا میں تبن قابل قدر 
چبزیں ہیں ۔ خیرء حسن اور ع داقت ۔ ان میں صداقت کا مرن سب 
سے بلد ھے ۔ کیوں؟ اس لئے کہ وه صداقت ھے ۔ صداقت وہ 
ھے جو ھے >۔ 

ریناں کا اسلوب نگارش سادہ, ساجھا ھواء رواں ء صاف اور 
چکیلا ھے ۔ اس میں موسیقیت کا رچاؤ موجود ھے ۔ اس کی تصانیف 
کو پڑھتے وقت افلاطون کی یاد تازہ هوتی ھے - کہیں کہیں لطیف 
طنز بھی ملتا ھے جس میں تلخی نام کو نہیں ۔ وہ محقق بھی ھے اور 
فن‌کار بھی ۔ لیکن فن‌کاری تحقیق پر غالب ہے ۔ اس نے مذہب 
پر کڑی تنقید کیء لیکن اس کے ساتھہ وہ اس کا احترام بھی 
کرنا عے ۔ اس کی تحریر ایسی جاندار ھے کە آج بھی وہ دلوں 
کو لبھانی ھے - 
ژول لےمتز ؛ ۱۸۰۴ع ١۱۹۱ع‏ 

ژول لے متر ( ۸81۳٣‏ *ا ہەاںز ) گونئے کا شاگرد تھا۔ 
اس کے تنقیدی مضامین مختلف ادبی رسالوں میں چھپتے رھے اور 
بعد میں ند ہم عصر ٭> ( ددن۸ ٥٥٥٥7۵۳‏ د0 1۴٥‏ ) کے نام سے کتابنی 
صورت میں شائع هوئے ۔ یہ سات جلدوں پر مشتمل ھیں - تھیٹر 
پر بھی اس کی بلند پایہ تنقیدیں ہیں جو گیارہ جلدوں میں ٭ تھیٹر 


کے تاثرات ٭ ٥(‏ ط٣‏ ٥ل‏ عصمادە حا ءعا ) کے نام سے شائع 


ہوچکی ہیں۔ 
ژول لے متر کی تنقیدیں ادعاپسندی پرمبنی نہیں۔ وہ ا نے خیالات 
بڑی ہے تعلقی کے ساتھ پیش کرنا ھے ۔ یہ تنقیدیں تاثرات 


٠‏ فرانسرسی ادب 


سے عبارت ہوتی ہیں جن کا اندازنظر وھی ھے جو اناتول 
فرانس کی تنقیدوں کا تھا۔ اس میں تنقید اور مضمون لگاری 
( زدتەتا ) علے جلے ھوتے ھیں۔ ژول لے عتر کی تشکیک 
سے اس کی تخلیقی قوت کو نقصان پہنچا ۔ اس نے ڈرامے ‏ ہوں 
لکھے لیکن اس صنف میں کوئی باند مقام نہیں حاصل کرسکا۔ 
اس کے تاثراتی انداز کو تنقید بالکنایہ کہیں تو درست هوگا۔ 

ژول لے متر کا کوئی خاص تنقیدی ناریہ نریں ۔ وه ادبی 
تخلیق کو شخصی انداز نظر سے دیکھتا ھے ۔ اس کے أآزدہک 
تنقیدہ ادب کی دوسری اصناف کی طرح عالم کی تصویر کشی سے 
عبار ھے ء اس لئے وہ اضافی حیثیت رکھتی ہے ۔ اس میں بھی 
ادعا پسندی اتنی‌ھی ہے موقع ھے جتنی که تخلیقی ادب میں ۔ اسی 
لئے وہ اپنی تنذہدوں میں قطعی نتائج سے احتراز کرتا ھے ۔ 
برونے تیر ۰ ۱۸۹ع ٦۱۹۰ع‏ 





برونے تیر ( 8:٤٥٥‏ ٭00 ءا ) فرایسی زبان کے مشہور ماھواری 
رسالے در دنیاؤں کا جلەء ( جلفصەلا ×تءط یا ۷۰ظ) کا 
اڈیز اور سارہون (یرس یونیورسٹی) میں فرانسیسی ادب کا پروفیسر 
تھا ۔ اس نے فطرت نگاری کے خلاف سخت تنقیدکی جو ہ فطرت 
نگاری کے ناول ؛ ( با :نلہ×ت۷ ۸< صظ ع1) کے نام سے شائع 
هوئی ۔ اس کتاب سے فطرت نگاری کی تحریک کو ہےاثر بنانے میں 
بڑڈی مدد ملی ۔ 

برونےتیر نے تاریخ ادب میں ارتقا کے اصول سے .ٛسائ لکی 
توجیەکی ۔ اس کے نردیک ادب کی دنیا میں ایک چراغ سے دوسرا 
چراغ جلتا ھے ۔ پہلککے ذو میں تبدیل اس لئے پیدا ھوتی ھے کھ 


فرانسیسی ادب پ۷“ 


هر پپڑی یہ حیال کرنی ھے که اس سے پیشتر کی پیڑھی نے 
جو ادبی تخلیق پیش کی ھمیں اس سے ہد کر انی 
راہ الگ نکالنی چاہئے ۔ یہی جذیہ آدب میں ترقی کا ضامن 
موتا ھے ۔ برونےٹیر نے غالب کے اس شعر کی ترجمانی 
کی ھے ۔ 
بامن میاویز اے پدر: فرزند آذر را نگر 
ہر کس کہ شد صاحب نظر' دیں بزرگاں خوش نکرد 

اٰس طرح ادب کے شے نے دہستان وجود میں 
آتے میں جر ایک دوسرے سے الگ ھونے پر بھی ایک دوسرے 
سے موتی کی لڑی کی طرح جڑے ہوتے ہیں ۔ برونےتیر نے 
تاریخ ادب میں تسلسل اور ارتفا دونوں کو نمایاں کیا ۔ وہ 
روایے اور جدت دوارت کو موجب برات سمجھتا تھا ۔ اس 
کی مشہور و معروف تصنیف فرانسیسی ادب کے تنقیدی جائرےء 
:٥(‏ ا دہ :7۳۸۱ ٠٥٢۷۰٢۰۰‏ ٥٥٤6اص٦‏ ت5 ۸( ×دہ دمھٗو‌نازٌت) ٥١۸١۰۰‏ دص( آٹھ جلدوں 
میں شائع ہوئی - اس نے اس کی تیاری پر ستائیس سال صرف 
گئے۔ آج بھی یە کتاب فرانسیسی ادب کی تاریخ پر مستند خیال کی 
جاتی ہے ۔ تقد اور تاریخ ادب ار اس کی متعدد کتاہیں میں 
جن میں قابل ذکر یہ ہیں ۔ × انیسویں صدی میں غائی شاعری کا 
آرتقاء ((اءەنڈ ×× ٭ج ون18 ەوزنەہ۶ د٥1‏ ہا ہ۷ 75])ء نعاۃ 
ثانیه کے بعد تنقیدگاارتقاء:1 فی٥‏ ۶ںوناضت د1٥1‏ صمناباہ۷ل۱۸۳) 
٥(‏ صن :ہن۸5۵3( اور ہ بالراک (ء31:0ظ م۹ *۴10) ْ- ۱ 

ادب اور آرٹ میں پرونےتیر نے خارجیت کو سراھا عے 
جس کے ذریعے سے تصورات کی صحیح ترجمانی هوتی ھے۔ وہ فطرت 


۸ فرانضیسی ادب 


کے معاہدے کو ضروری سمجھتا تھا۔ اس کے لئے فن کار 
کو کلی حقیقت کو اپنے سامنے رکھنا چاھئے نہ کہ جز کو 
جیسا کہ زولا اور اس کے متعین نے کا ۔ وہ سنیت ہوو کی 
تنقیدی غیرجانداری کو اچھا نہیں ۔سمجھتا تھا ۔ اس کے برخلاف 
اس کا خیال تھا کھ نقاد کو لگی لٹی نہیں رکھنی چاہئے اور 
دو الک رات کر اویے غر چو راف اھ سے ای ئل 
گھول گر اچھا کہے اور جو چیز بری ھے اسے دل کھول گر برا 
کہے ؛ٴ تاکہ اس کی رائے کے متعاق کسی شک وشبہ کی گنجائش 
إتھے۔ ابا بات :کے لاف بیاعتان ری طرمر ات 
برقرار رکھنے کے لئے اچھائی اور برائی کا پل برابر رکھنے کی 
شعوری کوشش کرے ۔ ایسا کرنے سے تنقید غبر فاری ھوجاتےگی ۔ 
وہ اس کے بھی خلاف تھا کہ نقاد اپنے مقبول مصنف کی 
تعریف کے پل باندھے ۔ تحسین و تعریض دونوں ایمانداری اور 
خلوص پر مبنی ہو چاہئیں ۔ وہ اپنی تنقید میں خطابت کے 
وسائل کو بھی بلاتکلف استعمال کرتا تھا۔ اسے زہان و بیان پر 
غیر معمولی قدرت حاصل تھی ۔ 

انیسویں صدی کے آواخر کے دوسرے مشہور ادی مورخ اور 
نقاد یہ هیں ۔ امیل فاگئے, ریمے دے غورموں, کاستوںپری؛ 
گستاؤلانسوں اور ژوزف ہےدئے ۔ ان سبھوں نے فرانہیسی |دب 
کی تاریخ پر مہسوط تصانیف لکھیں۔ ان کی علمی کاوشوں کی 
بدولت فرانسیسی ادب کی تاریخ کا کوئی گوشه تاریکی میں نہیں 
رھا اور اھل فرانس کے ادبی شعور کی تربیت ہوئی ۔ 


دسواں باب 





پار اس (موددصصدھط) پت دہستان شاعری 





انیسویں صدی کے وسط میں رومانیت پسند شاعروں میں 
سے بعض نے جذبہ نگاری کے بجائے لففاوں کی چھان بین اور 
ہثیت کی طرف خاصن طور پر توجہ کی اور بجائے معموى 
یانیه شاعری کے رنگوں اور پیکروں کی دنیا تخلیق کرنے کی 
کوشش کی ۔ جذہے اور شخصیت کی حد تک ان کے یہاں 
ا٘ساس کی نفی ملتی ھے۔ وہ اپنے وجود کا تحفقق لفظوں کی دنیامیں 
کرنے تھے جو ان کے نزدیک خارجی حقیقت سے زیادہ اھمیت کے 
حامل تھے ۔ ۸س طرح خارجی عالم کے پپلو بہ پہلو انھوں نے اپنی 
شاعرانہ دنیا آباد کرل جس میں وہ مگن رھے ۔ انھوں نے اپنے 
اوپر سب سے پہلے یە پابندی عاید کی کە بعض موضوعوں کے 
پاس تک نہیں پھٹکیں گے اور انھیں ناول اور تھیٹر کے لئے 
چھوڑ دیں گے ۔ مثلكاٌ جذبات کا تجزیہ یا مخصوص هعاشری 
تصورات کی حمایت ء جو رومانی شاعروں کے پسندیدہ موضوع 
تھے ؛ ان کے نزدیک منوع قرار پائے ۔ وه اس دنیا کی طرف 
متوجہ ھوئے جو سائنس کی جبریت اور لزوم کی زنجیروں میں 


٠‏ فراسیسی ادب 


بندھی ھوئی نہیں تھی ء بلکہ وہاں ف‌کار کو پوری تخلیقی آزادی 
حاصل تھی ۔ انھوں نے فلسفیانہ خیالات کو تشبيه و استعارہ 
سے پرتکلف طور پر آراستہ کیا اور لفظوں کی صحت پر بڑا 
زور دیا تاکە ان کی انذرونی خفیٰ توانائی جلوہ گر ہو ۔ ان 
کی دنیا خوابوں کی ہُر اسرار دنیا تھی جس کی تصویر کشی 
لفظ کرسکٹے تھے , بشرطیکمہ انھیں سلیقے سے برتا جائے ۔ اگر 
ایسا هو تو علم اور تاثر ایک دوسرے میں ضم ھوجائیں گے۔ لفط 
تصویر بھی بن جاتے ہیں اور تصور بھی اور ذھنی توجھ میں 
تجربے چھن چھن کر تشبیه و استعارہ کی شکل اختیار کرلیتے 
ہیں ۔ شاعر روز مرہ کی معاشری زندگی اور .سائنٹفک علم کے 
مظاہر کے بجائے وجدانی طور پر شاعراہہ علم کی تخلبٍق کرتا ھے 
جو اشیاء کے جوھر کو اپنے اندر سمولیتا ھے ۔ سنہ ٦٦۱۸ع‏ میں 
پارناسی دہستان شاعری کے چند حامیوں نے اپنی نظاموں کا بجموعہ 
شائع کیا جس کا نام ٭ ممٔصر پاراس > ( حن٥×ءج3<×؛دہہ‏ ۰د۶:۸7) 
رکھا ۔ یپی اس دہستان کی وجہ تسميه ہوئی ۔ 

رومانیت کے زمرے کے اندر بعض شاعروں نے حسوس' کیا 
کہ جذہبہ زدگی سے پرھیز کیا جائے تاکە شعر کا اصلى جوھر 
جلوہ گر عو :زومائٹت نے شاعریٴ کو غسں کہتے والے کی دای 
اور قلبی واردات کا بیان قرار دیا تھا۔ اسلوب کی طرف مے 
لاہروائی ہرتی گئی جسے خلوص کی علامت سمجھاگیا- اس کے 
خلاف جو رد عمل ھوا اس کا اظہار پارناس کے دہستان شاعری 
میں ہوا : اس میں ہے حس شاعری کی ضرورت کو سراھا گیا 


جس میں شاعر کے شخصی جذہات سے کوئی تعلق نہ ہو اور نە 


فر آئٹیسی آد, 7۹. 


اس کے پیش نظر کوئی افادی مقصد ہو جیسے تمدئی اصلاح 
با کسی معاشری سسئلے کا حل ۔ شاعر کی حیلیت بس ایک 
ون یو کر حقمتو اھارحازن بات و الگا نے 
سن کی تخلیق کرتا ھے ء جو .اپنا مقصود خود آپ ھوتا ۓ۔ اس 
نطرئے کو سب سے پہلے تیوفیل گوئے_ (۶۶ا+ بد6 >انادہعا5) 
اور تیودور ہیں ویل ( ان0۷ :دظ دہ نلم) نے یش کیا تھا ۔ یہ 
دونوں رومانیت کی ادبی تحریکد سے گہرا نعلق رکھٹے ھوئے 
ای گے گرتاعرت سی واقت ارہ نون 2 دوز کرتے کے نے 
کوشاں تھے ۔ گوئئے نے فن برائے فن کا نفاریہ اسی ضمن میں 
پیش کیا ۔ وہ مصور تھا اور مصوری کی. تیکنیک کو شاعریٰ 
میں بھی برتنا چاہتا تھا -۔ اس کی تخلیقات کو ہم رومازت. اور 
پارناس کے ۔درەیان حد فاصل کہہ سکتے ہیں ۔ اس نے انی 
شاعری میں چھوٹی چھوٹی تصویریں پیش کی ھیں جن میں رنگ 
اور صورت کو علمی آھنگ عطا کیا. ہے ۔ مصبر کی حیثیت 
سے جس طرح وہ خارجی تصویر کشی کیا کرنا تھاء اسی طرح 
شاعر کی حیثیت سے اس نے لفطوں کے توسط سے تصویر کشی 
1 جس میں خارجیت نمایاں تھی ۔ وہ اہتے فن کے ذریعے سے 
اشیا تو 'اسی طرح سے پیش کرتا تھا جیسے کھ جسمه ساز 
یا سنار۔ اس کے نزدیک شاعری کا اصلى مقصد مصوری ھے اور 
شاعر کا فن حقیقت میں مصور کا فن ہے +' اس لے دونوں کی 
تیکٹیک بھی ایک ہونی چاھئے - اس کے افظوں کے چناؤ اور چھان 
پھٹک میں ذھنی کاوش کی آورد ہے ء نہ کہ شاعرانہ آمد۔ اسی 


طرح اس کی فصاحت و بلاغت میں جوش و خروش نام کو نہیں ۔ 


٢‏ فرانسیسی آدب 


بجائے دل کی گرمی کے دماغ کی ٹھنڈک ھے ۔ ہیں ویل نے 
بھی گونئے کی پیروی کی لیکن یہ دونوں کوئی علیحدہ دبستان 
شاعری نہیں قائم کر سکے ۔ اپنی بےتعلقی اور اپ کے باوجود 
وہ روعانیت سے واہستہ رھے ۔ انھوں نے بجائے قرون ومطی' 
گے پیونانی ادب اور آرٹ سے فیضان حاصل کیا جو ان کے 
نردیک ان تمام عینی مقاصد کا سرچشمہ تھا جو انھیں عریز تھے , 
یعنی حسن , قوت اور محبت ۔ بیںویل (عاا×ہكہ8) نےاپنی شاعری کو 
تین چیزوں کی تعریف و توصیف کے ثٹے وقف کیا جن کا ذکر 
اس کے کلام میں بار بار ملتا ھے ۔ وہ ھیں ساغر شراب, عورت 
گا سینہ اور بربط ۔ ہیںوبل نے شاعری کے وزن اور بحروں کے 
بہت سے تجریے کئے اور بعض دفعہ تو ایسا محسوس ھوتا ھے 
کہ وہ ایجاد نہیں کرتا بلک جدت کے کرتب دکھاتا ھے ۔ 
اس نے جو کے :ئے وزن اور بحریں استعمال کیں ان سے 
رمزیت پسندوں نے بعد میں فائدہ اٹھایا ۔ 
لے کونت دے لیلء ۱۸۱۸ئ تا ۱۸۹۰ع 

لے کونت دے لیل (>انا ٥ة‏ ء٥٥٥‏ مة) نے اپنی اتدائی 
زندگی میں سیاست میں دچسپی لی تھی لیکن ۸ء کے انقلاب کے 
بعد وہ اس سے بالکل دست کش ہوگیا ۔ اس کے گرد چند 
نوجوان جمع ہو گئے جو اس کے دل سے مداح تھے ۔ اس نے 
سنہ ۲٥۱۸ع‏ میں ھ قدیم نظمیں ؛ ( دماونامۂ ىد ) کے نام 
سے اپنے کلام کا ایک مجموعہ شائع کیا جس کی تعبید میں اس 
نے شی شاعری کے مقاصد بیان کئے ۔ اس کے بعد اس 
نے اپنے کلام کے دو اور جموعے شائع کئے ۔ ھ نظمیں اورشاعری > 


فرائیس آادب ۳ 


(م :ہ2 ٤‏ دددص:٥ہ٥)‏ اور ٭ وحشیائه نظمیںء (دہ ض3 :وہ٣‏ 
اب وہ پارناس کے دبستان شاعری کا سرگروہ تسلیم کرلیا گم 
تھا ۔ ہ قدیم نظمیں> کی تمپید میں اس نے اپنے خیالات ک 
اس طرح ظاھر کیا ہے ۔ 

٭ یہ درست ھے که آرٹ جس چیز کو چھوتا ھے ام 
میں تممیم پیدا کردیتا ھے لیکن عام لوگوں کے نزدیک ام 
وقت تک آرٹ قابل احترام نہیں سمجھا جاتا جب نک کہ اس میں دز 
جذبات کا اظہار نہ ہو ۔ وہ خود بسادی کے ساتھہ اپنی ام 
رائے پر اڑے ہوئے ھیں اس لئے که بزدم خود وہ اسے ٹھی۔ 
غعرال کر تے می ب اس کے خلا مین بد بات مانی چاھنے ٢‏ 
سیاسی جذبات چاھے کتنے ھی جاندار کیوں نہ ہوں ان 
تعلق عملى دنیا سے ھے نہ که فکر سے ۔ اسی وجه سے ان کی 
متعلق جو علم ہیں اوہ غیر شخصی اور غیر جانبدار ہیں ۔ اہ 
ضرورت اس کی ەے کھ عام و فکر کو جائے بپناہ ہیں اه 
و عافیت طاب کی جائے تاکہ تزرکیہ مکن ھوسکے ۔ اس ؟ 
بھی ضرورت ھے که آرٹ اور سائنس جو ختاف اصول کی 
باع ایک دوسرے سے جدا ہوگئے ہیں وھ پھر سے آپس م: 
متحد ہوجائیں, بلکہ ایک دوسرے میں اس طور پرضم هوجا:ه 
که پہچانے نہ جاسکیں۔ آرٹ قدیم طریقے کے مطابق اپنے نصبالە 
کو ظاھر کرتا ہے جو کھ خارجی فطرت میں مضمر ھے اور سائنم 
عقل طور پر علم کی بصیرت اور روشنی منکشف کرتی ھے ۔ اہ 
صورت یه ھے کە آرٹ میں وجدانی اظہار کی صلاحیت نہیں رھی ہل 
کنا چاہئے کہ پہ صلاحیت استعمال ہوتے هوتے ختم ھوچکی ھے 


٤‏ فراشیسی_ اەب 


سائنس اس کو (آرٹ کو) اس کی بھولی ھوئی روایات یاد دلاإ 
سکتنی ھے تاکه وه ان ہتوں کو ار سر نو زندہ کرے جو 
اس کے لئے سمخصوص ہیںء ۔:ٴ 

لے کونت دے لیل کے نردیک شاعری اور مصوری میں کوئی 
فرق نہیں۔ اسی لئے اس کی توجہ زیادەتر خارجیت کی طرف 
رھی ۔ چونکہ جذپے کے اظہپار سے اس ہے کنا احتراز کیا اس 
لئے اندرونی تجربے کا بیان اس کے اصول کے خلاف تھا۔ 
وہ اسے سستی قسم کی جذبہ پرستی سمجھتا تھا جو آرٹ کا 
موضوع نہیں عوسکتی اور نہیں ہونی چاہئنے - اس کے لب و لہجھ 
میں سنجیدگی هے ۔ کہیں مسکراہٹ ھے ھی نہیں۔ .اس کی 
شاعری میں یاس پسندی کوٹ کوٹ کر بھری ہوئی ھے ۔ صبح کی 
مسکراتی ہوئی کرنوں میں بھی اسے غم اور ناەرادی کی پرچھائیاں 
نظر آتی ہیں۔ وہ جدھر رخ کرتا ھے غم زدہ السانیت کی چیخین 
اسے سنائی دیتی یں - انسانیت کے تمام ام مسائل کی نسبت وہ 
قدیم اھل یونان سے ھدایٹ حاصل کرتا تھا ۔ اس کے نزدیک 
اھل یونان نے زندگی کے مسائل کے لئے جوحل پیش کئے ہیں وہ 
عیسایت کی تعلیم کے مقابلنے میں قابل ترجیح ہیں۔ وہ حسن اور علم 
کو ھر قسم کے مذھبی عقائد سے برتر سمجھتا تھا۔ ہندوستان 
کے قدیم فاسفے کا بھی اس پر اثر تھا جس کا اس نے ترجموں 
کے ذرہے سے ظا کہا غوان ود جاوا تھا کسی ام 
خوامشات کو فا کردے اوز موت کی خواہش کرے جس سے 
دائمی سکون نصیب ہوتا ھے اور ھمارے وجود کے منتشر مادی 


اجزا فطرت سے ھم آغوش ھوجاتے ھیں۔ وہ فلویر کے پاس 


فرا سیسی ادب ٢ء‏ 


پسندی: کے مسلک کا قائل تھا۔۔ اس کی آنکھیں ھر ظرف عدم 
اور فا کے جاظ دیکری تھی ہے دا جو اور از کی 
زنجیروں میں جگڑی نغاو آتی توی۔ ژزندگی کا ہر روپ اس کے 
لئے مصیبت بھرا تھا ۔ وه سیامت اور محبت دونوں میں ناکام 
رھا۔ مذھب میں جداکو تلاش کیا تو اس ہیں وی نام رھا۔ 
غرض کم ان نأکاموں نے اسے پاس پسند بنا دیاہ هر طرف اسے 
- بجائے روشنی کے تاریکی نفار آتی تھی, لیکن وہ ضبط اور استقلال 
کا قائل. تھا۔ ۔.اگر کوئی اپنی مصہمتوں پر لوحہ کرسے تو یہ 
بڑی کمزبری بھوگی۔ اس نے اپنی خواہشات پر پوری طرح سے 
قابو پالیا۔تھا. اور وہ ایک حیالی حسن کے تصور میں زندگی 
گذارتا رھا: اس .کی دنا تصبروں اور صورتوں کی دزا تھی 
جنھیں وه ای ظاھری ہے حسی کے باوجود زندہ اور متحرک 
بنا نے پر پوری قدرت رکھتا تھا۔ اس کے آرٹ کی نام ناد 
ہے حسی کی تہ میں انسانیت سے هعدردی اور دا۔وزی چھھائے 
نہیں چھاتی ۔ وہ علمی اور فلسفیا:ہ خیالات کے اظہار کے ساتھ 
ای من اور نائسند کو اور انی حہت اور نفرت کو عاف 
ظاھر کردیتا تھا اور اس کو عاللگیر فوتوں کے اندر حان کی 
مختلف صورتیں نار آتی تھیں۔ 

لے کون دے لیل کی شاعری وی کی شاعری سے بعض 
اعتبار سے ملتی جاتی ھے- فرق یہ ھے کہ ونی کے یہاں 
شاعرانہ علامتیں اور تصورات ایک دوسرے میں گتھے ہوئے ھیں۔ 
خارجی فطرت کے نظارے میں اس کے شاعرلنہ تصورات: تہدیل یدا 
کردیتے ہیں ۔ جب نظارہ معرض اظہار میں آنا ھے تو اس کی 


اہ فراسیسی ادب 


شکل بدلی ہوئی ہوتی ہے ۔ جب ونی حضرت موسی'ٰ گا ذکر ؟رنا 
ھے تو اس کا تصور وہ نہیں ھوتا جو توریت میں ملتا ھے بلکه 
اِس کے :-ساتھم وہ خود اپنے ڈھنی اور روحانی تقاضوں کو اس 
میں شاەل کردیتا ھے ۔ اسی طرح جب وہ فطرت کا ذکرکرتا ھے 
نو وہ آنمانی. اغراض کی تکمیل کرٹی عوٹیٰ نظر آئی هے> اس 
کے برخلاف لے کونت دے لیل کے یہاں سائنڈٹفک اور مەروضی 
رنگ نمایاں ھے ۔ نظم میں اس نے وھی انداز :ظر اختیار کا 
جو فلوبیر نے ثر میں برتا تھاء جسے هم معروضی حقیةت نگاری 
کہ سکتے میں ۔ اس کی حقیقت نگاری میں خارجیت , تشبیہ و 
استعارہ کا روپ بھر لیتی ھے ۔ لےکونت دے لیل نے صحت بیان 
کا پورا خیال رکھا ۔ وه ایسے لفظ عمداً امتعمال کرتا تھا جن 
سے اصلى رنگ نمایاں ھوء اصوات اور صورتوں کی ٹیک ٹھیک 
نمائندگی هو اور جو منظر ببان کیا جائے اس کے تمام متعلقات اپنے 
آمنگ کی رنگارنگی کی ہدوات هو بہو نظروں کے سامنے آجائیں۔ وہ 
خطوط ء اصوات اور رنگوں کے امتزاج سے ایسی شاعرانہ تخلیق 
کرتا ھے جس سے ھمیں اس کی فنی عظمت کا اندازہ هوتا ھے۔ 
اس کی عظمت کا راز اس کی قوت بیان میں پنھاں ھے- اس کی 
منظر کشی میں صورتیں اور رنگ صاف اور واضح ہیں اور وه 
رومانی شاعروں کی منظر کشی سے بالکل الگ ہیں ۔ 

لے کونت دےلیل کے آرٹ کے بعض حدود میں جن گا ذکر 
ضروری ھے۔ وہ اپنے معروضی اور حقیقت پسندانە انداز نظر کے باعث 
صرف اشیاء کی خارجی تصویر کشی کرتا تھا۔ وہ اپنے موضوع 
گے نیرون وو ز انار سیر تع کاغاازہ ین نا لک ضرف 


فرانچی اد -- ۷ 


ان کے خارجی تاثرات تک اپنی نظر محدود رکھتا ہے ۔ اس 
کے نشہیبہ و استعارہ کی تہ میں ٹھوس اشیاء ہوتی ہیں ء کوئی 
اسرونی احساس نہیں ھوتا جو کسی مرکزی تصور کے :حت وجود 
کی گہرائیوں میں گونج پیدا کرے یا جس سے کسی بلند 
وجدان کی جانب ھماری درھنمائی ہو۔ اس کی شاعری میں 
ھمیں جو ذانی اعتزافات ملتے ہیں وہ رومانی شاعروں کے 
پر خلاف جذباتی نوعیت کے نہیں ہیں بلکہ ذھنی ہیں ۔ ان سے اس 
کی پاس پسندی کا اظہار ھرتا ھے ۔ بلاشبه وہ سیاسی اور معاشری 
اصلاح چاھتا تھا ایکن ۵۸ء کے انقلاب کے بعد وہ اس 
طرف سے بھی مایوس ہو گیا۔ وہ فطرت سے حبت کرتا تھا لیکن 
بعد میں وہ اس کی رف سے بھی بدا ظن ھوگیا۔ فطرت کی 
ظاھری رعنائی اور دا بائی کے پیچھے اسے بھیانک منظر دکھائی 
دینے لگے ۔ ایک جگہ گا سے ام 

ہ فطرت انسانی اذیت پر ھنستی ھے۔ اسے تو بس اپنی شان اور 
عغلمت کی فکر ھے> ۔ 
اس کی مکمل ابوسی اور نامرادی کا یه عالم تھا کہ بالآخر وہ 
موت کی ہے حسی اور سکون کا آرزومند رھنے لگا ۔ کبھی کبھی 
تو اس نے خود کشی کا بھی ارادہ کیا ۔ چنانچه وہ کہتا مے کہ 
مجھے خود کشی سے صرف اس خیال نے باز رکھا کہ کہیں ایسا 
تو نہو کہ موت کے بعد بھی انسان پورسے طور پر فنا نه ھواور وہ 
عدم محض کی مطاوبہ نەمت سے حروم رھے ۔ اس کی قنوطیت 
اور ماپوسی مطلق حیثرت رکھتی ھے ۔ عالم اس کے نزدیک فریب نظر 
ھے ۔ مظاھر کا قافله اپنا کبھی نە ختم ەونے والا سفر ھماری نفاروں 


۸ فرانیسی ادب 


"کے سامنے طے کررھا ھے ۔ وہ دائمی طور پر رواں دواں ھے ء 
کبھی رکتا نہیں۔ لیکن یہ سب کچھہ فکر کے لئے چنوتی ھے ۔ آخر 
میں وہ اس نتیجے پر پہنچتا ھے کہ اصل حقبقت موت ھے ۔ وہ 
ان سبھوں کے ساتھ جو زندہ ھیں دلىی ھمدردی کرتا ھے ۔ 

. لےکونت دےابل کا اسلوب نکارش ہے لوچ ہے ۔ اس میں 
کار اہ ای روہ سھر کا حر 
کہ وہ لفظوں کے چناؤ میں بیحد محنت کرتا تھا ۔ اس کے یہاں ہر 
لفظ اپنی اھمیت رکھتا ھے ۔ وہ لفظوں کو اسی طرح برتتا ھے جیسے 
مجسمه ۔از اپنے موادخام کو استعمال کرتا ھے یا جوھری دیرے 
جواھرات کو ۔ اس کے یہاں لفظ مواد خام کی طرح ڈھاتے 
چلے جانے هیں۔ صحت استعمال کی شعوری کوشش کے باعث اس 
کے طرز یبان میں بوجھل پن آگیا اور فطری روانی باقی نہیں رھی۔ 
لیکن ان کوتاھیوں کے باوجود لے کونتدےلیل وکتر ھہوگو 
کو چھوڑ کر اپنے زھانے کا سب سے بڑا شاعر تھاء جس کے 
اسلوب کی صحت اور ہر گریدگی مسلم ھے ۔ 
ایرے دیاء اسنھ ۹‌۔غئ تا ۱۹۰۷ع 

اےرےدیا (عنہ :11 ) لے کونت دےعلیل کا شاگرد رشید 
تھا ۔ وہ اصل میں کیوبا گا رھنے والا تھا لیکن :چین سے 
فرانس ھی میں رھا اور ودیں بڑھا اور جوان ھوا ۔ اس نے 
الوب نگارش میں اپنے اُستاد کی پیروی کی ۔ لیکن وہ اس‌کی 
طرح یاس پسند نہیں تھا بلکہ زندگی پر اعتماد رکھتا تھا ۔ اس کے 
گ۔توں اور نظموں کا بجموعه ٭ یادگار تم ( تہ عطمہہ٦)‏ کے نام سے 


شائع ھوا ۔ وہ اپنی نظموں میں یونان و روما کو عینی شکل میں 


فرائیی اد ۹ء 


پش کرتا ھے اور ان میں تاریخی اور فنی معلومات کو بڑی 
خوبی سے سمو دیتا ھے ۔ خاص طود پر اس کی نظموں کے آخری 
مصرعوں میں غیر معمولی قوت اور نازگی کا اظہار هوتا ھے ۔ اس کی 
نظمیں ایک تصوبرخانے کے مثل ہیں جس میں مختلف مرفعے فنی 
ذوق کے مطابق آویزاں میں اور جن کی آب و تاب اور قدرتی 
مناظر مکمل ہیں اور ھماری نظر کو اپنی طرف کھینچتے ھیں ۔ 
اس کا طرز نگارش ایسا ھے جیسے کھنکھناتی ہوئی دھات پر 
رنگ جمے ھوئے ہوں اوز کوئی مجسمه ساز رنگوں کے بنے 
مونے اخظرط پر ا۷ا تہ فمال رما ہے اس گے بآن ظمت 
گری اور آرائش کلام کو بہت اھمبت دی گئی ھے ۔ 
سلی پرودوم ٤‏ اسنھ ۹ ۰ ۱۹۰۸ع ے 

لے کو نت دےلیل کی آرزو اور اصول کے مطابق سلی پرو دوم 
( سد مطە‌ ۶ ىالند8 ) نے سائنس اور آرٹ کو ملا دیا اور 
اپنی شاعری میں علمی مسائل کو اپنا موضوع بنایا ۔ لیکن اس کے 
باوجود اس کی شاعری میں اندرونی احساس کی کمی نہیں ۔ 
کہیں کہیں اس کی روخ اپتے آپ سے مکالمہ کرتی عوئی نفار 
آتی ھے ۔ اس کی محبت ایک ہے نام موب سے تھی جس 
کے اظہار میں فطری گربجوشی نہیں ملتی, اس لئے اس کی 
عشقیہ شاعری کمیاب نہیں کہی جاسکتی ۔ تاہم نفسیاتی نکات 
اس کے یہاں ہر نظم میں بکھرے ہوئے نظر آنے ہیں ۔ اس کی 
عر بات میں صحت کا التزام ھے. ۔ مطالب کے ادا کرنے میں 
نفاست اور ہاریک بینی نمایاں ھے ۔ اس کی ابتدائی شاعری کے 
نمونے اس کے کلام کے مجموعے ه شعر و سخن ٥۱ء‏ ہہت صہ:5 :م1) 


رڈ فرائمیس ادب 


( تەاەت ٥ط‏ میں ملتے ہیں ۔ اسی مجموعے میں اسکی مشہور نظم 
<ٹوئا ہوا گندان * ( :اھ ۷٥۰‏ ء1) شال ھے جسکی نست 
سنیت ہوو جیسے عالی مقام نقاد نے تعریف کی تھی اور جس 
میں شاعرانہ :شبیہیں زندہ تصویریں بن گئی ہیں ۔ دوسرا مجموعہ 
٭ خود پسند نراکتین > (ہہدہ ۲٥01۳‏ :ند۷ 1) ھے ۔ 

سلی پرودوم نے اپنی شاعری میں اعلی' فلسفیانہ خیالات کا 
بھی اظہار کیا هنے ۔ چنانچہ اس کی نظم انصاف (ہناہدل ۶ا ) 
اور ہ خوشی ٭“ ( ×ط٥‏ ٥ظ‏ -1) میں اس نے نصورات کی شاعری 
کی جس میں اپنا اخلاقی تجربہ ناصحانہ انداز میں پیش کیا ھے ۔ 
اس گا خیال تھا کہ بلند. سے بلند خبال کو شاعری: میں ظاھر 
گیا جا سکتا مے -۔ وہ کہتا ہے کہ عدل و انصاف انسانی ضمیر 
کے باھر وجود نہیں رکھتے ۔ خوشی کی نسبت اس کا خیال تھا 
کھ وہ صرف محبت اور ترک علائق ھی سے مل سکتی ھے ۔ 
سلی پرودوم کی شاعری میں بھی غم کی پرچھائیاں بڑی پائدار 
معلوم ہونی ہیں ۔ مسرت کے گزیر پاللحوں پر ان کا غلہ 
مکمل نظر آتا ھے ۔ اسے ذاتی فیضان نہ حال سے ملا اور نہ 
ماضی سے ۔ عاضی کی نسبت تواس نے ایک جگہ لکھا ھے ۔ 

٥‏ میں دیکھتا نہیں کہ کس طرح میرا ماضی مسکرا مسنکرا 
کر میری طرف دیکھ رھا ہے ۔ اس کی آنکھھ میں روشنی نام 
کو بھی نہیں - وہ ایسا ہے حس و حرکت محسوس ہوتا ھے جیسے 
مردہ لان هو-6 

بعض جگہ سلی پرودوم نے بڑے ھی دھیمے سروں میں 
چذہہ نگاری کی ھے ۔ اس کے جذہے میں ہیجانی پہلو کی جگہ 


فراسیسی ادب ً۱ اڈ 


نراکت اور لطافت نمایاں نظر آتی ہیں ۔ اسکی محتاط داسوزی 
اور شرافت اس کی شخصیت کی آئینەدار ھیں ۔ 

پارناس کے دبستان شاعری کے اور دوسرے مثہور 
شاعر گلاتینی ( 8668 5ا6)ء لیوں دیرکس ( ن٥‏ صەعصا) ابر 
فرانسواکو ہے (ہ+ومہل :ہں:دہ۴۲) هوئے ہیں ۔ فرانسواکویے نے 
شاعری میں فطرت نگاری کی ۔ وہ زیادھ تر نچلے طبقے کے 
عام کی وی گی تصویر کشی کرتا تھا ۔ اس کے نردیک 
آرٹ کی اور دوسری اصناف کی طرح شاعری بھی معاشری 
عمل کی ایک صورت ھے - آناتول فرانس نے بھی اپنی نوجوانی 
کے رمانے میں بعض نظمیں پارناسی سلک کے مطابق لکھی تھیں ۔ 
لیکن بعد میں اس نے اپنی تمامتر توجہ بجائے شاعری کے ثر 
نگاری کی طرف پھیر دی - اس کی نژ کی شعریت اور بلاغت اچھے 
اچھے شاعروں کی شاعری پر یقیناً بھاری ھے ۔ 


گیارھواں باب 


رمریت (سوا[ەحا-57) 6 دہستان شاعری 


پارناس کے دہستان شاعری میں ئثبوتیت ( ××( ہ۷۸١ہہ2‏ ) 
اور سائنس کے اثرات اسی طرح نمایاں رھے جس طرح 1 
فطرت نگاری میں تھے ۔ فرق یہ تھا کہ فطرت نگاری کے مسلک 
کے ھاننے والیے جو نثر لکھتے تھے وہ صاف اور واضح هوتی تھی۔ 
اس کے ہرخلاف پارناس کے دہستاں کے شاعروں نے جو اساوب نگارش 
اختیار کیا وہ انھیں کے لئے سخصوص تھا ۔ ان کی لفظوں کی 
صنعت کری تشمہ و استعارہ کے پیچ و خم میں ایسی ا جھ 
جانی تھی کہ وہ عام فہم نہیں رہتی تھی ۔ انھوں نے اپنی شاعری 
کے لئے نئی زبان ابجادکی جو رومانیت نگار شاعروں کے طرز بیان 
سے ختلف تھی ۔ ان کے یہاں تشبیہ و استعارم کا انداز انوکھا 
اور پیرایه بیان بالکل نیا تھا ۔ رومانیت پسندوں میں گونئے اور 
ہیں ویل کے علاوم اور کسی کے یہان اس کی مثال نہیں ملتی ۔ 
جں طرح پارناسی شاعروں نے تصویبر کشی اور معروضیت پر 
زور دیا اسی طرح رمز نگاروں نے دروں بی اور موسیقیت 


کے حرک اپنی شاعری میں سموئے ۔ رمز نگاروں کی تحریک 


فرانسیسی ادب ۳ 


دراصل پارناسی شاعری کے خلاف رد عمل تھا ۔ اس تحریک 
کے حامیوں کو پارناسی دہستان شاعری سے بہ ثکابت تھی کہ 
اس کا نقطهُ نظر خارجی اور مادی تھا ۔ اس میں زندگی کے 'پر اسرار 
عناصر اور خواہوں کے لئے کوئی مقام نہ تھا ۔ وہ اس کوتاھی 
کو جور گرتا چاو کے تر تارثا غاضر روما کاغروں کی 
طرح پوری بات کہ دینا ضروری سمجھتے تھے ۔ رمز لگاروں کے یہاں 
وضاحت کے ہجانے اشاروں کنایوں میں بات ٴٹہی گئی اور شاعری کے 
لئے اسی پیرایه بیان کو موزوں حیال کیا گیا ۔ ان کا کلام پڑھتے 
وقت قاری کو یہ نہیں پوچھنا چاعئے کہ منطقی لحاظ سے اس کا 
کیا مطلب ہے , بلکہ یہ دریافت کرنا چاہئے که اس سے کیا 
اشارہ ملتا ھے ؟ اس مسلک کے شاعروں کو شروع میں ھ زوال 
بذبر شاعر ہ) ہ ٥تل3‏ ) اور بعد میں رمز نگار ( دہ اداد طاہ:8) 
کے نام سے یاد کیا گیا ۔ ہ زوال پذیر ء کہلائے جانے پر یہ شاعر 
بر افروختہ نہیں ھوئے بلکہ انھوں نے اسے پسندکیا ء اس لئے که ان کا 
خیال تھا که ہ آدبی زوال کے بعد ان کی ذات کی بدولت ایک ادییٰ 
شہنشاھی قائم ھوگی > جو ادب کے برگزید گی کو نکھارے گی۔ 

ہارناسی دبسنان شاعری میں ہیثت اور تٹیکتیک پر بہت زور دیا 
گیا تھا٠‏ گویا که شاعر ایک صناع ھے نہ که فن‌کار۔ ان کے تی 
تصور میں مصوری اور مجسمەسازی کی طرح عھثبیت اور موضوع 
متعین ء ترشتے ترشائے , ڈھلے ڈھلائے اور ٹھوس ھوتے تھے ؛ جنھیں 
واضع طور پر حسوسٰ کیا جاسکتا تھا ۔ اس کے برخلاف رمز نگاری 
میں ہت اور موضوع غیر معین اور موسیقی کی لے اور اھنگ 
گی طرح اشارتی اور علامتی هوتے تھے ۔ واگر (٤ہج:۷۷)‏ کی 


۲٤‏ فراسیس ادب 


موسیقی میں یادوں کو ابھارنے کی جو قوت تھی اس کا اثر 
رمز نگاروں نے قہول کیا - اس میں بہنے والی اور حسی گرفت 
سے باھر رھنے کی جو صلاحیت تھی اسے انھوں نے اپنی شاعری 
میں سمونے کی کوشش کی - فرانسیسی شاعری میں شروع سے 
لے کر پارناسی شاعروں کے زمانے تک فطرن کی نقل انظر 
آتی ھے؟ چاہیے اس کی تیکنیک مختلف زمانوں میں بدلتی رھی 
ہو ۔ رمز نگاروں نے پہلی مرتبہ عیئت کے مقررہ اصول کو 
کلیته ترک کردیا اور اپنے کلام کا موضوع فطرت سے هث کر 
مزاج کی کوئی خاص کیفیت یا کسی مخصوص فضا کی طرف 
اشارہ قرار دیا۔ اس کے علاوہ وہ پہلی مرتبہ تحت شعورکی ئُر امرار 
اور دھدل گہرائیوں میں غوطہ زن ہەوئے ۔ یہاں انھوں نے دیکھا 
کە من مانے طور پر ہے صورت اور منتشر قسم کے تلازمات مەین 
ہوجاتے ہیں ؛ جوکبھی تو انسانی شعور کے بہاؤ میں بہنے لگتے 
ھیں اور کبھی بےترتیبی اور ابتری کی حالت میں وھیں کے وھیں 
اپنے اوپر پڑے پیج و تاب کھاتے میں۔ 

ثہوتیت اور سائنس نے زندگی کے هر شعبے سے ُراسرار 
عناصر کو خارج کر دیا تھا یا انھیں بالکلکچل دیا تھا ۔ لیکن یہ پھر 
بار بار اپنا سر اٹھاتے رھے اور عینیت کے فلسفے کی شکل میں 
رونما هوتے رھے جس سے رمزنگار شاعروں نے فیضان حاصل کیا ۔ 
چنانچھ انھوں نے خارجی حقیقت کی طرف سے اپنا منہ موڑ لیا 
گویا کہ اس کے وجود ھی سے انکار کردیا ہوا۔ اس تحریک 
کے رسالیے ہ رھز نگار> کا ایک اقتباس ملاحظہ ہو ۔ 

ہ٣‏ خالص معروض فریب نظر ہے یا ایک خالی خولی 


فراسیسی ادبم ۱ ۲٤‏ 


ہے حقبقت صورت ھے ۔ خودی اس میں تغیر پیدا کرتی اور ا سکی 
قلب عاھیئت کرتی ھے٤۔‏ 

ورلین ٴ مالارمے اور ریں ہو کے عقائد اور خیالات میں فرق ھے 
لیکن دروں بینی ان کے یہاں قدر مشترگ کے طور پر موجود 
ہے ۔ اسی لئے انھوں نے اپنے عبد کی مبوتیت کے خلاف 
صدائے احتجاج بلند کی۔ اُس زمانے میں بھی جب فطرت نگاری 
زور پر تھی : وہ عینیت کی نمائندگی کرتے رھے اور زند گی کے 
اں عناصر کی ‌اہمیت کو واضح کرنے رھے جو ئُر اسرار حیثیت 
رکھتے ھیں ۔ رمزنگاری کے آرٹ میں فطرت کی تصویرکشی اور 
انسانوں کے افعال اس طرح نہیں ظاھر کئے جاتے جس طرح کەوہ 
واقعی هیں بلکہ حسی صورتوں کا ء اندرونی اساسی تصورات کے 
ساتھ جو تعلق ھے اسے اجاگر کیا جاتا ھے - رومانی شاعروں کے 
پیش نظر جذبات کی ترجمانی تھی جن کے ساتھ تخیل اپنے خوابوں 
کا رشتهہ جوڑتا ھے ۔ پارناسی شاعر غیر شخصیء تجریدی اور لطیف 
حسن کے پرمتار تھے ۔ رمز نگار شاعر نے دھندل اور مبھم 
جبلتوں اور "پراسرار امنگوں اور ولولوں کو اپنا موضوع بنایا 
جن کا عقلی تجزیہ انھیں فنا کر دے گا ۔ اگر انھیں صاف صاف 
بیان کیا جائے تو یہ ان کے ساتھ ہے وفائی هوگی - مچا تاثر 
وہ ھے جس کا ادراک تو ہو لیکن وہ معرض بیان میں نہ اسکے ء 
بالکل اسی طرح جیسے خوشبو اور ہم آھنگ نغمے کی تعریف 
ابق کی جا مکی تب جات اس ظزمرمع ارک توم کے کے سا 
مطاقت رکھتے ہیں جیسے ھمارے خوابوں کی تصویریں ایک 


دوسرے سے مبھم طور پر منسلک ہوتی ہیں ۔ ان میں 


اخ فرانیی ادپب 


عقل و منعلق کا تسلسل تلاش کرنا عبث ھے < رمزنگار شاعروں 
کے خیال میں حقیقی شاعری میں تاثرات اور ان کے نلازموں 
اظبار ہونا چاہھئے ۔ عفل و متعلق آنھیں سخ کر ڈالنی میں 
اس لئے که وہ موسیقی کی طرح احساس کی براہ راست ترجمانی 
کرتے ہیں ۔ اسی کو رمز نگار ٭ خاص شاعری ؛ (۳ت ‏ نفہہ۶) 
سے تعبیر کرتے ہیں ۔ 

رمز نگاری کی شاعری میں ضروری نہیں کہ کوئی معنی 
ہا مفہوم ہو ۔ بعض اوقاتن وه تشبيه و:استعارہ اور اصوات کے 
مجموعے سے عبارت ھوتی ھے ۔ لیکن چونکہ لفاوں کے معنی 
ھوتے ہیں اس لئے رمز نگار شاعر اپنی پوری کوشش کے باوجود 
معنی سے پوری طرح تو کبھی بھی ہے نیاز نہیں ہو سکتا ۔ اس‌کی 
شاعری سے جو معنی نکلتے ھیں وہ عقل کے بجائے ھمارے 
ذھن کو وجدان اور تاثر کی طرف لے جاتے ہیں جو طلسمی 
عالم ھے ۔ یہ شاعری لففوں کے ذریعے سے وجود کی گبرائیوں 
کی طرف ھماری رہبری کرتی ھے . جہاں غم اور مسرت کی 
دھوپ چھاؤں نظر آتی ھے جس کی طرف صرف اشارہ کیا 
جاسکتا ھے ' پوری طرح بیان نہیں کیا جاسکتا ۔ رمز نگار شاعر 
کا ھر لفظ یادوں اور تلازموں کو زندہ کرتا ھے ۔ اس ۔ میں 
شبہ نہیں کہ یہ ہام بڑا مشکل ھے ۔ بعض دنعہ رمز نگاری 
لفظوں کا گورکھ دھندا بن جاتی ھے جو چیستاں سے کم 
نہیں ھوتی ۔ 
بود لیرء ۱۸۲١‏ تا سنھ ۷‌ ء۶ 

ہود لیر (تعندال‌ندد8) اپنے آپ کو گوٹٹے کا شاگرد کہا 


فراسبی آدی _ ۷ 


کرتا تھا اور اس نے اپنی نظاموں کے مجموعے ٭ابدی کے پورل> 
(: 3۷ 40 وہت۳ 1ظ :عا) کو اسی کے نام معنون کیا - یہ درست ھے 
کە پارناسی شاعروں کی طرح وہ حسن کا پ ستار تھا لیکن اس 
کا حان کا تصور جدید تھا نہ کہ کلاسیکی ٠‏ حقیقت میں اس 
گا کسی سخصوص دہستان شاعری سے تعلق نہیں تھا ۔ رومانیت پسند 
اور بارناسی اسے اپنے اپنے زھرے میں شمار کرتے تھے , لیکن‌به 
سیت ان کے وہ رمز نگاروں سے زیادہ قریب معاوم ہوتا ھے ۔ وہ 
رمر نگاری کے بنبادی اصولوں کو ماتا اور سراھتاتھا ۔ اس نے 
اپنی شاعری کو موسیقی میں حل کرنے کی کوشش کی اور وہ 
لففلوں سے یادوں کو پرانگیختہ کرنے کا کام ابتا تھا ۔ بالزاگ 
1 طرح وہ جدید زمانے کی زندگی کا شیدا تھا ۔ وہ کہا کرتا 
تھا کە پرس میں رھنے والوں کی زندگی اسرار شاعرانه 
عناصر سے گھری ھوئی ھے ؛' بشرطیکه دیکھنے والے کی آنکھ 
صرف سطح پر نہ پا ے بلکہ گہرائی تک پہنچے ۔ اس میں 
نک وری کے نے انتا عی سامان موجود ھے تا کیفتا ء 
شرسشق گے ئے ہے 

جب ہودلیر کے نظموں کا مجموعہ ٭ بہدی کے پھول ٭ شائع 
ہوا تو ادہی حلقوں میں اس کے حسن و بح پر بڑی بحث رھی۔ 
ان نظموں میں بعض ایسی تھیں جن کا مقصد روایتی اخلاق کو 
مٹانا اور بدی کو عینی شکل میں <سین بناکر پیش کرنا تھا ۔ بعض 
۔نظموں میں رومانیت کی مایوسی کی لے صاف سنائی دیتی ھے ۔ 
چنانچہ ہ بدی کے پھولە کی اشاعت پر وکنڑھیوگو نے کہا تھا 
که پہ شاعری ایک ٭ شی تھرتھراھٹە اپنے اندر رکھتی ھے ۔ 


٦۸‏ فرائسرعی ادب 


ان نظموں میں مریضانہ افسردگی بوی ھے اور نصبالءین کی بلندی 
بھی ۔ بودلیر کے یہ پھول بدی کے ریگستان میں مرکتے ہیں ۔ 
وہ اپنی بیاری کو حسی تجربوں سے دور کرنا چاہتا تھا رکن 
اسے ایسا کرنے میں کامیانی نہیں ہوئی ۔ یہ بیزاری موت کی 
خواہەش کا روپ اختیار کرایتی هے ۔ہ وه روحانی اور مذھبی 
تجریے سے بالکل ہے گانہ نہیں لیکن ہم اسے مذھبی ٹخص 
نہیں کر سکتے ۔ کسی نے خوب کہا ھے کہ و بلاشه سیحی 
تو ھے لیکن رحمت البی' سے نحروم ھے ۔ !حساس اسکے ذھنی 
تصورات کو اپنے شانوں پر اٹھائے پھرتا ھے ء اسی لئے وه جو 
کہتا ھے اشاروں میں کہنا ھے جس میں منطقی قطعبت نہیں ہونی۔ 
اس کے یہاں رومانی شاعروں کی طرح اعترافات نہیں ہیں تاھم 
اس کی اعصاب زدگی چھپائے نہیں چھپتی ۔ 

بودلیر نے يہ کبھی نہیں بتایا کہ حسن سے اس کی کیا 
مراد ھے ؟ لیکن وہ اس کا ھمیشہ متلاشی رھا ۔ اس کی اسر 
جستجو کا سلسله کبھی ختم نہیں ھوا۔ نیکی کبھی اس کی سمجھہ 
میں نہیں آئی ۔ ہاںء گناہ اور بدی کا وہ ھمبشه طاب گار رھا؛ 
اور کبھی کبھی تو ان کو اس نے عینی حیثیت دی ھے ء گویا 
کە کائنات کی تخلیق کا بپی مقصد میں ۔ اس کی جعالیات میں آزٹ 
اخلاق سے بالکل آزاد ھے ۔ لیکن وہ اپنے آرٹ کو خالص 
آرٹ اس لئے نہیں کہ سکتا که اس میں بدی کے رجحان کا 
پلہ بھاری ہے ۔ اس کا قول ہے ۔ ہ مردانہ حسن کا کامل ترین 
اظہار شیطان کی ذات میں ہوا ھے)۔ 

بودلیر کی عینت میں افلاطونی رنگ نمایاں ھے ۔ وہ کہتا 


فراشیسی آدب ۲۹ء 


ھے کہ تاثرات کی تہ میں ایک اساسی ه الم چھپا ھوا عے جو 
حقیقی هے ۔ اس عالم تک سائنس کی رسائی کن نہیں ہے ء 
اس لئے که وہ خارجی مظاھر سے آگے ابنی نظر نہیں لے جا 
گے آئی طلہ گے ور کا اخان قرت ا :ی:اشازز کے 
ذریعہ ھوسکنا ھے جو ندذمگی میں رچا ہو ہو۔ شاعری کا مقصد 
يہ ھے کہ وہ احساسات کے رمزی وجود کی کنه تک پہنچے اور 
علامتی طور پر صداقت کو ابو رك میں لائے ۔ شاعری اعترافات 
پر مشتمل نہیں هونی چاھئے اور ا وہ زندگی کے احوال کا بیان ھے ۔ 
اشاء گے ادراگ کے پیچھے جو پراسرار اور طلسمی عناصر ہیں 
انھیں شاعر کی انکھہ برھنہ دیکھتی ھے ۔ پارناسی شاعر خارجی 
منظر کو دیکھ کر اس کی ہوںو تصویر کشی کر لیتا تھا لیکن 
بودلپر اس کی تہ میں جو اساسی حقیقت ھے اسے دیکھتا اور 
اِس سے جو یادیں برانگیختہ ہوتی ھیں ان کا جائرہ لیتا ھے ۔ 
وہ اشیاء کے نام نہیں لیتا بلکہ ان کے اندر جو اوصاف_ 
پوٹیدہ ہیں انھیں إُجاگر کرتا ھہے . تاکہ رھزی اثر کی 
تخاق ہو ۔ 

بودلیر نے اپنے ہمعصروں پر جتنا اثر ڈالا أُتنا کسی اور 
فرانسیسی شاعر نے نہیں ڈالا ۔ آج بھی إُنیسویں صدی کے کسی 
فرانسپسی شاعر کی اتنی قدر و منزات نہیں جتنی کہ اس کی ھے ۔ 
وہ رمز نگاری کا بانی ھے ۔ ٭ بدی کے پھول > کے شائع هونے 
کے پندرہ سال بعد رمزنگاری ایک باقاعدہ ادبی تحریک بن گئی ۔ 
پودلی کی شاعری میں اس تحریک کے سب بنیادی اُصول اور 
حرک موجود تھے ۔ 


۳ فرادسی آدب 


استیفان مالارمے ء سنہ ۸١٤‏ ع تا ۱۸۹۸ع 





مالارمے ( ءصتەالد5( ) کو هم حقیقی معنی میں رمزنگاری 
کی تحریک کا قائد کہہ سکتے ہیں ۔ اس نے اس تحریک کی 
نظری بنیادوں کو مضبوط کر دیا ۔ ویسے تو بودلیر کے یہاں 
رمرتگاری کی تیکٹیک استعمال کی گئی تھی لیکن اس نے اِس 
ضمن میں کوئی نظریہ نہیں پیش کیا ۔ شعوری طور پر وہ کسی 
خاص تحریک یا دستاں سے واہستہ نہیں تھا ۔ اسکے برخلاف 
مالارمے نے رہزنگاری کے اصول کو مرتب کیا جنھیں 
بعد میں اس مسلک کے مانے والوں نے تسلیم کیا ۔ وه اس 
تحریک کا سب سے بڑا منطقی اور نظریہ ساز ھے ۔ وہ امریکی 
شاعر ہو ( ہ۶ ) کو اپنا روحانی مرشد مانتا تھا ۔ 

مالارمے , کوندروسے کے کالج میں انگریری زبان و ادب کا 
پروفیسر تھا۔ انگریزی ادب کے علاوہ یورپ کی دوسری زبانوں 
کے ان کا ای 6ساف رس کیا ےا واگ سے انگ 
ملاقات تھی اور اس ‌کی موسیقی سے وہ بہت متاثر تھا۔ چنانچھ اسی 
اثر کے باعث وہ شاعری کو موسیقی سے قریب تر لانا چاھتا 
تھا ۔ اس کا کہنا تھا کہ دشاعروں کو موسیقی سے اپنی متاع 
واپس لے لینی چاھئے ٭ ۔ جس طرح موسیقی کے "سر اور لے 
ممارے اعصابی نظام پر خاص اثر ڈالنے هیں, اسی طرح شاعری 
کو بھں:اندانی اصاب کو ال فَانتاؤ ہیں عٹاثر گرناچامنے: اگز 
واقمی وہ × خالص شاعریء ھے ۔ جس طرح موسیمھی گے بولوں 
میں اشارے اور کنائے پوشیدہ ھوتے ہیں اسی طرح سے شاعری 
میں بھی ھرنے چاھثیں ۔ اس کی شاعری ہےموضوع کی شاعریھے۔ 


فراسیسی آادیںٴ ٦٤‏ 


مالارمے اپنی ذات سے نبابت شریف انسان تھا - اس کی 
شخصیت میں خاص کشش تھی ۔ بہی وجه ھے که اس کے ءکان 
پر نوجوان شاعروں کا مجمع دھا کرنا تھا جنویں وہ انی شبویں 
کلامی سے محظوظ کرتا تھا۔ اس کی طبعیت میں بڑا انکسار تھا ۔ 
ھر منگل کی شام کو جب اسکے یہاں نوجوانوں کا مجمع ہوتا تھا 
تو عر ایک کو ہوری آزادی کے ساتھ اپنے خیالات ظاہر کرنے 
کی آزادی حاصل تھی ۔ اس کی گفتگو پرازمعاومات اور دے۔پ 
ہوتی تھی ۔ غرضکہ اس میں ایک مقہول قائد بنتے کی پوری 
صلاحیت موجود تھی ۔ 

مالارمہے کا کلام بہت مختصر ھے ۔ اسکی اھم نفامیں ہ نغام اور 
نڑ“ (ے:٭ہءط ۲۲ ۷:۰) میں شامل ہیں ۔ اپنی زندگی کی ناکامیوں 
اور نامرادیوں کو اس نے اپنی نظم ٭ جوئے کے پانسے میں اتفاق > 
میں بیان کیا ھے ۔ انسانی تصورات کا یه قانون ھے کہ وہ پانسے 
پھینکتے ھیں , بالکل آی طرح سے جیسے سمندر میں کودنے والے 
کو موجوں سے کشمکش کرنی پڑتی ھے - یہ نغام ارمز نگاری میں 
خاص مقام رکھتی ھے ۔ اس میں مالارمے نے رمز نگاری کی 
تیکنیک کا جو تجربہ کیا وہ بعد میں اس مساک کے شاعروں 
میں خاص طور پر مقبول دوا۔ اس کا اشکال وھی حل کر سکتے ہیں 
جنھوں نے رمزنگاری کی تیکنیک پر پورا عبور حاصل کر لیاھو۔ 

مالارمے کا خیال تھا کہ اگر لفظوں کو ان کے معمول 
معنوں کے لئے استعمال کیا گیا تو یہ ایک پیش |فتادہ بات ہوگی ۔ 
شاعر کو یہ عامیانہ نقطهُ نظر کبھی بھی قبول نہیں کرنا چاھئے ۔ 
چنانچه وہ کہتا ھے ۔ 


۲ فراسیسی ادب 


ہجب تم کچھہ کہنا شروع کرو نو حقیقت کو ہے قدری سے 
الگ کر لو۔ اگر معنی میں تعین پیدا هوا تو ادب ھی مٹ جائےگاہ 

عالارمے کی شاعری میں ایسا حسوس ہوتا ھے که وہ 
کرو ا سے بل رک ےا ان سے 
فکر کر رھے ھیں ۔ بقول غالب : 

شعر خود خواہش آں کرۃ کہ گردد فن ءا 

جس طرح مذھہب میں جب تک ذات باری کی رحمت 
پہل نہ کرے انسانی عمل دھرے کے دھرے رہ جاتے ھیں 
اسی طرح سے اگر شاعری میں لفظوں کی طرف سے پہل نہ ہو تو 
شاعرانہ فکر ہے سود رھتی ھے ۔ یھی وجہ ھے که رمز نگار شاعر 
لففاوں سے محبت کرتا ھے ' ان سے ڈرناھے اور اں گا احترام کرتا 
ھے۔ اس کی نظر میں لفظوں کی اپنی الگ دلیا آباد ھوتی ھے۔ علامتی 
انداز میں ان کی مخفی حر کت ھوتی ھے۔ وہ ایک دوسرے کے ساتھہ 
طبعی مناسبت اور تعلق رکھتے ہیں ۔ بفیر اس “گر کو جانے 
ہوئے ' خالص شاعری مکن نہیں ھے ۔ لفظ چیزوں کی علامات 
بھی ھیں اور صفات کی بھی ۔ رمز نگار شاعر کو اشیاء سے زبادہ 
ان کی صفات سے 'گاؤ ہوتا ھے ' اس لئے وہ ان لفظوں کو 
چنتا عے جو اشارتی انداز میں اوصاف کو )جاگر کر سکیں۔ 
وہ معانی سے قطع نظر لفظوں کا شعور کرتا ھے۔ جو شخص ان 
لفظوں کے معنی سے ناوافف ھے وہ بھی ان کی اصوات کی 
شیرینی اور دل پذیر یکو محسوس کر ےگا۔ 

افلاطون کی طرح مالارمے بھی عینی عالم کا قائل تھا۔ 
اس کے نزدیک شاعری کا مقصد یہ ھے که عینی عام کو نمایاں 


ترائیی ادی _ ۳ 


کرے جو طلسمی خاصیت رکھتا ھے ۔ تشبیهہ اور استعارے کے 
صحیح استعمال سے جو دقت نظر اور لطافت کے ساتھہ ہوء 
اس طاسمی عالم کی تخلیق ممکن ھے ۔ اگر اس مقصد کی خاطر 
منطل اور صرف و نحو کے قواعد کی پابندی اٹھا دینا ضروری 
ھے تو اس میں مطلق پس و پیش نہیں کرنا چاہیئے ۔ جب تک 
یہ زنجیریں نہیں توڑی جائیں گی شاعرآنہ پرواز مکن نہیں ۔ اس 
پرداز کی بلندیوں ‏ پر پہنچ گر شاعر انا توازن قائم 
کرسکتا ھے ۔ 

مالارمے کے کلام کے سمجھنے میں اس لئے دشواری 
قرن ہے گور افظرن کر او سی کی رون گن طرع کال 
کرتا ھے ۔ ایک جگہ اس نے کہا ھے۔ 

نظم ایک معمے کے مثل ھے جس کا حل پڑھے والوں 
کو نکالنا چاھئے >۔ اس کے ذھن میں ٹھوس حقیقت اور تجربه 
ایک دوسرے سے دست و گریہاں نظر آنے ھیں ۔ ان میں مفاهمت 
کی کوئی صورت نہیں نکاتی ء اس لئے یہ کشمکش مستقلطور پر 
جاری رھتی ھے ۔ اس کے تاثراتی اور رمزی پیِرابه بیان میں 
زماں ومکاں اور تخیل و حقبقت ایک دوسرے کے ساتهه گٹھے 
ہوے موس ہوتے ہھیں۔ شاعر کی حثیت سے مالارمے اپنے آپ 
کو تنہا محسوس کرتا تھا - اپنی ثنہائی کا احساس اسے بہت شدید 
تھا ۔ اس کا بس چلتا تو اپنے خول کے اندر سے کبھی باھر 
نە آتا اور اندر ھی اندر پیچ و تاب کھاتا رھتا۔ 

مالارمے کے کلام میں بودلیر کے کلام کی سی گرمی نہیں ۔ 
اس کے یہاں عیرے کی سی ٹھنڈک اور چاندنی کی سی کھنکھنامٹ 


۴۳٤‏ راسیسی ادب 


اوز خنکی ہے د اِس کی شاعری میں نە ارادے کو دخل ھے اور نہ 
انی اور جانے کے اس کے مار کا 6اا ا ا افظ "نف 
لعظ جو بزعم خود خیال کے بوجھ سے آزاد ہونے کے مدعی 
ہن جاتے ھیں ۔ مالارمے نے اپنے فن میں تاریکی اور باریکی کا 
بہت خیال رکھا؛ بلالحاظ اس کے کہ لوگ اس کے مفہوم کو 
سمجھیں گے یا نہیں ۔ اس کا نتیجہ یہ موا کہ اس کا کلام 
چیستاں بن کر زہ گیا۔ 

پہال وراین ۰ ١٤٢۱۸ع‏ تا ٦۱۸۹ع‏ : 


ورلین (ہ٠ذۃا:٥۷)‏ کا شروع میں پارناسی دبستان سے تعلق 
تھا اور اس کی ابتدائی نظمیں اسی رنگ میں ھیں۔ عرصے تک 
وہ گمنامی میں پڑا رھا۔ ۱۸۸۰ع میں جب که اس نے صحانت 
میں قدم رکھا تو لوگ اس کی غیر معمولی ادی اور پنی صلاحیتوں 
سے آٹنا هوئے۔ اس کے مزاج کی وارستگی اور آزاد مشری 
نے اسے کہیں اور کبھی چین سے نہیں بیٹھنے دیامہ دو مرتبہ 
جیل کی بھی ھوا کھائی۔ اس کی طبیعت میں عجیب و غریب 
تضاد نظر آتے ہیں ۔ وہ اول درجے کا اوباش اور رند مشرب 
تھا اور اس کے ساتھهہ مذھبی صداقتوں کو بھی دل سے هانتا تھا ۔ 
اس میں روحانیت بھی تھی اور اس کے ساتھ وہ جسمانی اذتوں کا 
رسیا تھا ۔ اس کے یہاں انتہائی سادگی بھی ملتی ھے اور بیچیدگی 
اور ا جہاؤ بھی ۔ اگر خوش ھے تو ایساکہ جامے میں پھولا نہیں 
سماتا اور اگر غمگین ھے تو ایسا کہ گویا موت کا مجسمہ بن گیا 
مے۔ غرض کہ وہ جس رنگ میں بھی ہے انتہا پسند ھے ۔ 
اعتدال تو اسے چھو کر نہیں گیا۔ یھی حال اس کی دوستی اور 


فرائی افب -- ۴۰۲" 


دشمنی کا تھا۔ رین ہو (00 ان8 ) سے جب دوستی تھی تو اس 
پر جان فدا کرنا تھا اور جب دشمنی ہوئی تو وہ اس کے 
خون کا پیاسا ہوگیا۔ چاھے وہ نیکی کی طرف راغب هو یا بدی 
کی طرف' اس کے مزاج میں شدت کوٹ کوٹ کر بھری تھی ۔ اس 
کی سیرت کے يہ اخد و خال عمر بھر قائم رھے ۔ اس کی 
سیرت کی کرام ن: گے از عوزد ل کہ7 اس سے یت کے سے 
اخلاص نے اس فی شخصیت میں جاذیت پدا کردی تھی ہ۔ 
وہ مذھب و اخلاق کی قدروں پر عقیدہ رگھتا تھا ۔ 
رومانی شاعروں کی طرح ورلین کی شاعری میں شخصی 
اعترافات کی جھلک صاف دکھائی دیتی ھے ۔ اس کے ختاف 
تجربے خلط ملط ہیںء جنھیں الگ الگ خانوں میں تقسیم نہیں کیا 
جاسکتا ۔ ان تجربوں میں بڑا نوع ھے ' جنھیں وہ بیان کرنے کی 
شش نہیں کرتا بلکه اشاروں میں اپنے تاثرات کا اظہار کرتا ھے۔ 
وه الفاظ کے حثر و نشر سے معانی کی تی ئی کیفیتوں کی 
تخلیق کرتا تھا تأاھم مالارمے کی طرح وہ اپنے اشعار کو 
چیستان نہیں بتاتا - اس کے یہاں لفظوں کا کچھ مفہوم ہوتا ہے ؛ 
لیکن اھمبت عفہوم کو نہیں بلکہ اشارے اور موسیقبت کو ھے ۔ 
اس کے یہاں صنعت گری سے زیادہ معانی کی تخلیق کو اہمرت 
حاصل ھے ۔ اس کی جدت: الفاظ اور معانی کو نا رنگ روپ 
عطا کرتی ھے ۔ ؛س کی نظمەوں کے مجموعے یہ ہیں ۔ 
نو زحلى نظمیںء ( ددءندمضد5 ۰٥ں‏ ) ۔ آن نظموں میں 
پارناسی اثر نمایاں ھے اور زیادہ تر پیوس کی زندگی کی 


تصویریں پیش کی گئی ہیں ۔ 


اعد فرامیس ادب 


٭ کٹھہپتلیوں کا تماشاء ( تہ صداده ۰۰ا:۶)ء ہ اچھا گیے > 
(:ص053 دہ8)ء متوازیة ۔(ا ا صاء(ائہ٥)‏ اور × ئو سے ٭ 
( ہج ا) ۔ آ خرالذکر میں ورلین نے اپنے گناھوں سے توبہ گا ذکر 
کیا ھے ۔ ان سب نظموں میں غنائیت رچی ہوئی ہے اور نفەے کا 
انداز نیا ھے ۔ شاعر کے دل کی دھڑکنیں پڑھنے والے کو صاف 
سنائی دیتی ہیں ۔ اس نے موضوع کی حد تک بودلیر کی 
روایات کو اپنے خصوص انداز میں یش کیا ۔ دو موضوخ اسے 
بیحد عزیز تھے ۔ خداء مذھبی باطنیت: کے انداز میں اور عورت 
ھوس پرستی اور خواہشات نفسانی کی تسکین کے لئے ۔ بودایر 
اور ورلین میں صرف فرق یہ ھے که بردلیر کے موضوع غیر 
شخصی هوتے تھے اور وراین اہنے مذھبی اور ھوسک5رانہ 
تجربوں کو شخصی رنگ میں بھولےپن سے بیان کردیتا تھا ۔ جس 
طرح روسو کی یہ خصوصیت ھے کہ وہ اپنے ذانی نجربوں کو 
بڑی خوبی کے ساتھ دوسروں کو منتقل کردیتا ھے ء اسی طرح 
ورلین بھی اپنی ھوس پرستی کی داستان کو مرے لے لے کر 
سناتا مے ۔ باوجود گناہ کے اس کا دل پاک رھتا ھے ۔ ایک 
طرف تو وہ شامدان بازراری کے گن گاتا ھے اور دوسری طرف 
عرفانی باتیں کرتا عے ء گویا کە وہ عالم اور کلیسا کی اصلاح کے لئے 
پیدا ھوا ھے اور اپنی کی کا نمونہ دوسروں کے سامنے پیش کرنے 
کا حوصلہ رکھتا ھے ۔ اس کا دل درد آشنا تھا ۔ غم سے وہ 
شعری محرک کا کام لینا تھا ۔ 

ورلین نے فرانسیسی شاعری کی عروض میں زبردست 
تبدیلیاں کیں ۔ اس نے قافیے کے استعمال کو بعض نظموں میں بالکل 


فرائیسی ادب لاڈ 


ترک کردیا اور عاری نام کی بنا ڈالی , تاکھ شعر موسیقی کے 
ہولوں سے قریب تر ھوجائے ۔ قافیے کو نرک کرنے کے باوجود 
اس کے کلام میں ترنم اور آھنگ کا جادو ھے ۔ آمر‌نے × شاعری 
کوک وو ات می سی سد کو ہے کوائی 
شاعری کو کس طرح روایتی قواعد و عروض کے جکوبند سے 
آزاد کرایا جاسکتا ھے ۔ رمز نگار شاعروں نے اس کے اصول 
کی رھنمائی قبول کی اور نے موضوعوں کے لئے ئی تیکنیک 
استعمال کی جو فرانسیسی زہان کی جداد شاعری کی عام خصوصرت 
بن گئی ۔ دو مصرعوں کے ہجائے اس نے تین مصرعوں ہیں اپنے 
اشعار کو مکمل کیا ۔ مصرعے چھوٹے بڑے ہوتے تھے اور ان میں 
قافیہ نہیں ہوتا تھا۔ یہ جات بعد میں رمز نگار شاعروں میں بہت 
مقبول ھوئی۔ گوستاوکان (00(ئن5 ۷٠ہ:ں6‏ ) اورلافور گیو (۰۰ج۷8٢٥۲ )٢٢‏ 
نے نظم عاری کو رواج دیا۔ لیکن بعد میں اکثر ارمز نگاروں نے 
وزن و قافيه کی پابندی کی کہ بغیر ان کے خود موسیقیت مجروح 
ہوتی تھی ء جو انکے نزردیک شاعری کی سب سے اہم قدر تھی۔ 
آرترریں ہو ۱۸۵۱ع تا ۹۱ع : 

ورلین کی طرح رین ہو ( ۱0 متاہتن8) نے بھی رمز نگاری 
ہی تحریک پر گہرا اثر ڈالا ۔ پندرہ برس کی عمر سے اسنے 
شعر کہنا شروع کیا ۔ ستزہ سال کی عمر میں اس نے جو نظمیں 
لکھیں وہ ورلین کو بھیجدیں ۔ ورلین ان سے بیحد متاثر ھوا اور 
اس کو لکھهه بھیجا کە تم شارل ویل سے میرے پاس پیرس آجاؤ ۔ 
ریں ہو پیرس آگیا ۔ دو ڈھائی سال ریں ہو اور ورلین پر ایک 
جان اور دو قالب کی مثل صادق آتی تھی ۔ لیکن پھر دونوں میں 


۸ فرانسیمی ادب 


سخت اختلافات بیدا ھوگئے اور وہ ھمیثهہ کے ائے ایک دوسرے 
سے جدا ہوگئے ۔ ورلین تو پیرس ھی میں رھا لیکن ریں ہو پیرس 
ہت و سات سال تک ایک سر کس کی کمپنی میں ملازم رھا ۔ 
اس سلسلے میں وہ سارے یورپ میں مارا مارا پھراء جرمنیء 
ای ' بلجیم ء انگلست ان اور سویڈن میں تھوڑے تھرڑے عرصے تک 
مات اشی آوارو گردی کے زمانے پر اس کی مشبور :فام 
< مست کشتی > (:+10 ہو:۵ ع!) کا اطلاق ھوتا ھے ۔ يہ د×ەست 
کشتی ٭ سمندر سمندر ماری ماری پھرتی ھے اور موجوں کے تھپیاٹرے 
کھاتی ھے ۔ اس ایک دم کو قرار نصیب نہیں ۔ یہ است 
کشنی ٭ وە خود ھے ۔ بیس سال کی عمر کے بعد رینہو نے 
شاعری ترک گردی اور اپنی روزی کی خاطر خ:اف دھندوں 
میں لگ گیا ۔ سرکس کمپنی کے ساتهہ سات سال گنارنے 
کے بعد وہ عدن میں ایک گمرنی کا ایجنٹ مقرر ھوگرا جس کا 
صدر عقام ملک حبش میں تھا -۔ اس طرح اس نے اپنی 
عمر کے دس بارہ سال ایک مہم جرگی ین سے گتارےے 
چالیسوین سال میں وہ فرانس بیمار ھوکر واپس آیا اور مار سیلز 
کے شفاخانے میں آپریشن کے بعد فوت ھوگیا ۔ 

ریں ہو نے جو کچهه لکھا وہ یس سال کی عەر سے پہلے 
کا ھے جب کہ اس کا زندگی کا تجربہ محدود تھاٴ تاھم اس 
کے کلام میں قبل از وقت پختگی اور بصیرت ملتی ھے ۔ اس 
کی زندگی اور شاعری ایک اعجوبے سے کم نہیں -۔ اس کی 
مشہور نظمیں ٭ جنہم میں ایک موسم ٭ (×ئصظ ص دم نع5 عہنا) اور 


ٛ'”' روشنیاں ء (دھ مزاد×-صھٌل(٦)‏ ضس ۔ 


براحیس ادیف ٭ ٤۹‏ 


ریں ہو کا خیال تھا کہ شاعر کو روشن ضیر ہونا چاەئے 
جس کے ساس تنا کی ساری تاڑکان رشن قافو 
اس کے آئے ضروری ھے که وہ اپنے اوپر ایسی گیفیت طاری 
کرے که اس کے حواس میں مکمل پراگندگی پیدا ھوجائے اور 
اس کے ھر انداز میں عقل سے دوری ظاہر ہو آنەکه قرب ۔چنانچھ 
اس نے خود اپنے اوپر اس قسم کی کیفیت طاری کرلی تھی. 
جسے فریب وجود کہنا درست ہوگا ۔ اسے عجیب و غریب 
چیزیں دکھائی دینے لگیں . جو معسولاً لوگوں کہ نہیں نظر آتیں : 
لاک ا ارات من رنکگ دیکھتا تك - جہاں کارخانہ ہوتا تھا 
وھاں اسے مسجد دکھائی دبتی تھی ۔ خالى میدان میں اسے 
ایک چھوٹا سا مدرسہ نفار آتا تھا جہاں فرڈتے طبلہ ہجانے کی 
تعلم دیتے تھے۔ اوہر آممانہر اسے راستے نے ہوئے نفار آتے 
تھے ء جن پر بگھیاں چلتی دکھائی دیتی تویں ۔ اس کی آکهه 
جھیل کی تہ میں دیوان‌خانے کی چہل پہل دیکھتی تھی ۔ یہ 
سب مناظر اس کی نظەوں میں بیان کئے گئے ہیں۔ اس ارح 
وہ اپنے خال میں آرٹ کے ذریعے سے حقیقت کی قاب ماعئہت 
کرتا تھا ۔ اس کے سارے کلام میں خواب کی سی کیفیت 
تی کے 

ریں ہو کی ساری شاعری ستره سال کی عمر سے لے کر 
بیس سال کی عمر تک رھی ۔ اس گے بعد اس نے کبھی اس 
کرسے گرم یں کرات ہیں آوگرں کا ران نے کاہ وزات 
سے جو اس کا اختلاف پیدا ھوا اس کا یہ رد عمل تھا ۔ شعر 


ھی ان دونوں کی دوستی کی قدر مشترک تھی ۔ جب دوسی 


٠٤‏ فرانسیسی ادب 


باقی نہ رھی تو پھر قدر مشتزگ کیوں باقی رہتی ؟۔ چاھے وجه 
کچهہ بھی ہو لیکن اس میں شبہ نہیں کہ ریں ہو کا شاعری سے 
ھمیشہ کے لئے بےتعلق ہوجانا تخلیقی ادب کا ناقابل تلافی نقصان 
ثابت ھوا ۔ اس کی شاعری کی سیلاہی کہفیت کو دوامیل نے ایک 
جگه ہ تاریخ ادب ا تندوتیز خلاصه ء کہا هے ء جو بالکل درست ھے۔ 

ریں ہو نے فرانسیسی زبان کو فریب نظر کی شاعری سے 
روشناس کیا ۔ اسکے یہاں لفظ نشان نغمہ کے مثل ھیں۔ اگر انمیں 
معنی ہیں تو ہیں اور نہیں ہیں تونہیں ہیں اگر پوری نظم مثل ھیول' 
درہم و برھم ہے تو کچھہ مضائقه نہیں ۔ ہاں اگر اسے پڑھ کر 
یادیں زندہ ہوتی میں تو وہ کامیاب نظم کہی جائے گی ۔ اریں ہو کی 
نظمیں اس لحاظ سے کامیاب ھیں۔ قاری کا فرض ھے کہ ان‌سے 
لف اندور ھونے کے لئے اپنے آپ پر اسی قسم کی فریب نفار 
کی کیفیت طاری کرے جو شاعر پر گذری تھیء ورنہ اس کے 
پلے کچھہ نہیں پڑےگا ۔ ریں ہو کی شاعری کا وراین پر گرا اثر 
پڑا اور بعد کے رھز نگاروں نے بھی اسے اپنی تحریک کا قائد 
مانا۔ ریں ہو کی شاعری سے یہ بات رمز نگاروں کے نردیک 
مسلم ہوگئی کم تاثر و احساس کے قانون وہ نہیں ھیں جو عقل اور 
منطق کے هیں۔ عقل اور منطق تو باطنی عالم کے لئے حجاب میں ۔ 

عروض : کے معاملے ‏ میں ریں ہو نے ورلین سے بھی زیادہ 
آزادی برتی ۔ صرف ونحو کے قواعد کو تو اس نے بالائے طاق 
رکھ دیا تھا ۔ اس کی بیشتر نظمیں قافیے سے عاری ہیں۔ اس کے 
انداز بہان میں خاص انفرادیت پائی جاتی ھے ۔ اس‌کے یہاں جو 
لفظ برتے جاتے ھیں ان کی ترتیب صرف و نحو کی پابند نہیں 


فرائی ادب - ٤‏ 


ہوتی بلکہ صوتی تلازمات کے تابع ھوتی ھے , جن‌سے خاص تاثر 
پیدا هوتا ھو۔ لفظون کی طلسمی خاصیت سے انسان باطنی عالم کی 
جھلک دیکھ سکتا ھے جس کا حسی ادراک مکن نہیں۔ 
آئری اد رینئے , سنہ ١٦۱۸ع‏ تا ۰۲ع 

آنری دے ریشے (×منەجت٥ظ‏ 8 احە ہا ) اور دوسرے 
ممعصر شاعروں کی طرح پارناسی دبستاں کو چھوڑ کر رمزنگاری 
یُ تحریک میں شریک ٥واء‏ لیکن بعد میں بھی پارناسی اثراس کی 
شاعری میں باقی رھا۔ رنگ اور خطوط کی داربائی اور گیرائی 
سے وہ اپنے آپ کو کبھی بھی آزاد نہ کرسکا۔ پھر اس کے علاوہ 
وہ ھمیشه قدیم یونانی اور قرون وسطی' کے ادب کی قدر افزائی 
کرتا تھا اور ان کے اثر کو جذب کرنے کی کوشش کرناتھا, جس 
کا اظہار إس کی نظموں میں ملتا ھے ۔ اس کے کلام کے متعدد 
بجموعے شائع ہو چکے ہیں ء جن میں مشہور یہ هیں : ٭ شعرو شاعری > 
(وەثی٥ہ‏ :ت1)ءەمٹی کے تمفغےء (١ا:جچھ!‏ تەاانداء/۸ عا)ء ٭فواروں 
گا شہر> (×حددظ5 0:66 1 ) اور دوقت کے آئینے 4 ٥٥‏ ×أہ518گ( :1) 
(۱ 6۶8ء1 

رینئے نے اپنی شاعری میں رموز اور علامتوں کو بڑے 
سلیقے سے برتا اور فرانسرسی شاعری کی قدیم روایات کو 
بالکل ترک نہیں کیا۔ اس کی زبان سمجھ میں آتی ھے اور بیان 
میں وہ ا جھاؤ نہیں ہیں جو اس کے پیشر و رمز نگاروں کی تحریرکی 
خصوصیت تھی۔اس نے رموز اور تلمیحات کے استعمال میں اس بات کا 
پورا خیال رکھا که وہ آننی دورازکار نہ ھوجائیں کہ پڑھنے والے 
کے پلے کچھ بھی نہ پڑے۔ اگرچھ شروع میں اس نے عاری 


ك٤‏ فرالیی ادب 


۔-- 


نظمیں لکھی تہیں تاہم بعد میں اس نے عروض کی پابندی اور 
صرف و نحو کے قواعد کا احترام کیا۔ اس کے اشعار کے معنی 
ھوتے ہیںء موسیقی کے بولوں کی طرح صرف اصوات کی 
ٹرتیب نہیں ھوتی - 

.. رینئے کی طرح ژاں .وریا 3:٥ 04٥:٥٥١‏ ) کی رمزنگاری 
میں بھی کلاسیکی اثر کی وجه سے لچک پیدا ہوگئی اور اسکے 
آقتان امت مو یں پا - ور کمے شر کازج کے 
منلک سے دور ھوتاگیا اور اس نے کلاسکہت کی تہلیغ 7 اپنی 
عمر کا شر جصہ صرف کیا < اسکے دوسرے همعصر شاعر یہ ھیں۔ 
الہیرسامیں ( دند0دد8 ٠) ۸1٥:۱‏ گرفاں ء (+:8:ء6 )ء شارل گیراں 
( ذ8ا ) اور پال فور ( ۴۶٢‏ 001 ) ۔ ان سھوں پر رھز نگاری 
کی تحریک کا اثر ھے ۔ لیکن اسکے ساتھ ان کے یہاں اس کے 
خلاق جو رد عمل ھوا اس کا اظہار بھی ملتا ھے ۔ اسی طرح 
وارایراں ( ہ٭ٴ٭ہا:ہ۷) کے یہاں صنعتی زندگی کے مظاھر اور 
٭قوت حیات ء کی طرفەکاریوں کو سراھا گیا ھے ۔ دراصل صرف 
پال ولیری اور کلودیل کے یہاں رمز نگاری خالص شکل میں ملتی ھے۔ 
پال ولیدیء سنہ ۱۸۷۲ع تا ۰ع 

" پال ولیری ( ۲ءاہ۷) مالارمے گا جانشیں تھا۔ وہ جدید 
عہد کا فلسفی شاعر ھے - اگرچہ اس کا کوئی مخصوص نظام فکر 
نہیں لیکن طریق فکر ھے < سائنس اور ریاضی کا اس نے گرا 
مطالعه کیا تھا اور عالمی ادب پر اسے عبور حاصل تھا۔ وہ 
(یونارد دے ونچی (ئمھ:۷ ا ۵۰+ دا ) کو جدید ‏ پورپی تہذیب گا 


فرائیسی افب __٭ ٣‏ 


تفریق ھٹا دی تھی ۔ لیونارد ہدس بھی تھا اور فن‌کار بھی ۔ وایری 
نے خود بھی اس کے نقش قدم پر چلنے کی کوئڈش کی اور 
انسانی ذھن کی وحدت کو جو عالمگیر نوعیت رکھتی ھے اپنے 
لئے مشعل راہ بنایا ۔ ۱ 
نوجوانی کے زمانے میں ولیری نے کچھ نظمیں لکھیں ' پھر 
بارہ چودہ سال تک وہ بالکل خاەوش رھا ۔ یہ رمانہ اس نے مطالعهہ 
میں صرف گیا۔ پل جنگ عظیم کے زمانے میں س:ہ ۷ء 
میں اس نے اپنی مشہور نظم ہ نوجوان پارگ (ددو٢‏ ٭دد ہآ ھ٢)‏ 
شائم کی اور اس کے چند سال بعد < ظاسمات > (۰۱ 00۲ :ما ) اور 
جپازرانوں گا تبرستان ہ (۸5:10 ٭٥ہ‏ ا٥1ت‏ ا) شائم ہوئیر ۔ ان 
نظموں سے ولیری کا شاعرانہ مقام ٭تەین ھوگیا اور وہ فرانسرسی 
زبان کے چولی کے بیاعروں میں شمار ہونے لگا۔ اس کی نفاءوں 
کے اور دوسرے مجموعے یہ ہیں ۔ ھ پرانے اشعار کی بیاطر > 
(قڈہنعءدھ ۷۰۰ ٥‏ صسطلم عا) اور دشعرو شاعریء( ٥ت‏ اہ ٢٥۹‏ )۔ 
ولیری نے ھیوگو کی طرح اپنے کلام کا بڑا ذخیرہ نہیں چھرڑا؛ 
لیکن اس نے جو کچھ چھوڑا ھے وہ بڑی محنت اور دیدہ ریزی 
کے ساتھ لکھا گیا ھے ۔ اس نے اپنا زیادہ وقت اس تحقیق پر 
صرف کیا کهە شعر کی خلیق کیسے ھوتی ھے اور شاعرانه وجدان 
کیا ھے ۔ اور دوسرے بعض رمز نگاروں کے برخلاف وئیری شاعری 
کے لئے زنم اور نعمگی کو ضروری خبال کرتا تھا جو تی 
تخلیق, سے پہلے شاعر کی روح پر چھاجاتی ھے ۔ ٥ہ‏ بھی یھ 
چاہتا تھا کہ شاعری عوسیقی سے اپنی متاع گمشدہ کو حاصل 
کرلے ۔ ولیری کی شاعری کا سلسله مالارمے کے توسط سے 


٤٤‏ فرانیسی ادب 


راسین تک پہنچتا ھے ۔ اس نے اپنے کلام میں راسین کی 
ساڑھویں صدی کی هھفت رکنی اور هھشت رکنی بحروں کو پھر 
سے زندہ کیا۔ ویسے مالارمے اور وایری کی شاعری میں بعض 
قہادی فرق ھیں۔ مالارمے ہ خالص شاعری > کا دادادہ تھا, جس 
کا مطلب یه ھے که شعر بجائے خود مقصود بالذات ھے ۔ وہ 
کسی دوسرے مقصد کا ذریعہ نہیں ھونا چاہتے , بالکل اسی طرح 
سے جیسے موسیقی کے بول ۔ شاعری کی زبان کو نظر انداز 
کر کے اس کے ٭عانی کا شعور حاصل کرنا ضروری ھے ۔ 
اگر لفظوں میں موسیقی کے پولوں کی طرح معانی نہیں ہیں تو 
بھی ان کی صوتی کیفیت دلکشی سے خالی نہیں ہوگی ۔ 
پرخلاف اس کے ولیری کا خیال تھا کہ شاعری تصورات کی 
اشاعت کا ذریعه ھے ؛ لیکن یہ تصورات ایسے ہونے چاھئیں جو 
جمالباتی لحاظ سے شعر کے اندر کھپ سکیں ۔ چنانچہ خود 
ان کی ون س ارد فور اور طل کے سافی مائن 
اشارتی انداز میں ماتے ہیں ۔ یہ سب ایسے فلسفبانہ مسائل هیں 
جو یونانیوں کے زمانے سے لے کر آج تک معرض بحث میں 
رھے ھیں اور انسان نے ھمیشه یہ کوشش کی ھے کہ ان کی 
گنہ تک پہنچنے ۔ ولیری ان سب اھم سوالوں کو اٹھاتا تو مے 
لیکن کسی نتیجے پر نہیں پہنچتا ۔ اس کا سفر بغیر منزل کا 
سفر ھے ۔ اناتول فرانس تشکیکٹ کی منزل سے آگے نہیں بڑھ 
سکا تھا ء لیکن کہیں پہنچا تو ۔ چاھے سفر اور منزل دونوں ڈانواڈول ھی 
کیوں نہ رھے ہوں ۔ ولیری راستے ھی میں معلق نار آتا ھے۔ وہ 


کسی بات کی بھی تصدیق کرتے هوئے ھچکچاتا ھے ۔ اس کے 


فزائمیسی ادب۔ ٤‏ 


یہاں نہ شک ھےء نہ اثبات ھے اور نہ نفی ۔ اس کی نثر کی آخری 
کتاب ہ میرا فاؤسٹ > (٦ن:‏ ۵40۶) میں جو ۔نە ١٢۱۹ع‏ میں شائع 
ھوئی تھی ء یہی ہے مقصدی شروع سے آخر تک نظر آئی ھے۔ 

وایری کی فکر کا مرکز حوالہ اس کی خودی ھے ۔ وھ اسی 
کسوٹی پر تعام حقائق کو پرکھتا جے ۔ پرکونے کے اآئے بڑا 
اہتمام کرتا ھے لیکن پھر یہ نہیں بتانا کہ گھرا کیا ھے اور 
کھوٹا کیا ھے ۔ اس کی فکر نے دقبق سے دقیق ۔سائل کو 
چھواء لیکن بس یوں ھی اچاتے ھوئے انداز میں۔ اس گا ذھن مکەل 
طور پر آزاد تھا اور جب وہ حیات و کائنات کے ەسائل پر 
غور کرتا نھا تو بہت اونچی سطاح پر اشارتی انداز میں اپنے 
تاثرات کا اظہار کرتا تھا ۔ لیکن ان ناثرات کا مفروم عوام تو 
بیچارے کس شمار قطار میں دیںء خواص بھی نریں سمجھہ سکتے۔ 
اس کی جوباتیں سمجھ میں آتی ہیں ان میں ائثبات کے بجائے 
نفی اور امید کے ہجائے مایوسی ملتی ہے اور قنوطیت پر ان کی 
تان ٹوٹنی ھے ۔ اس کی باتوں میں‌کوئی تعمیری مدعا موجودہ نہیں ۔ 
زندگی اور ەوت دونوں کو وہ ق ول کرنے سے هھچکچاتا ھے ۔ وہ پر واز 
کرنا چاختا عے یکن قوت :آرادی کی گبرزری گے ست ہے ناد 
اونچا نہیں اڑ سکتا۔ زندگی کے منفی نقطہ نظر کے بات اس کے 
نذمے میں ھیوگو کے نغمے کی سی قوت ء تازگی اور سپردگی کی کبفیت 
پیدا نہ ھوسکی ‏ وہ جدید آہذیبں کے اس ہے عقیدت انسان کی 
نماندگی کرتا ھے جس کی زندگی میں الوہیت کے انکار کی 
وجہ سے ایک مہیب خلا پیدا ہوگیا ھے ' جسے وہ اب تک کسی 
روحانی مقصد سے پُر نہیں کرسکا۔ لے دسے کر اپنی خودی کا 


اج فراسینی ادب 


آسرا لیا تھا تو وہ بھی تحلیل ھوتی نفار آرھی ھے ۔ ہاوجوان‌ہارگە 
(۱۷ 3:۹" 2:00۶ +ا) میں ولبری نے زندگی, محبت اور موت کے 
موضوع رمزی انداز میں پیش کئے ہیں ۔ ہارک ایک نوجوان 
ای عون کے سر مو کے گار تاروت پر 
آسمان کے اجے خود کلامی میں مصروف ھے ۔ ذھنی کرب و 
اضطر١ب‏ کے باعثٹ ادھر ادھر ٹپل رھی ھے که اس کی آنکھ 
ایک سانپ پر پڑنی ھے جر نفسانی خواہشات کا رمز ھے ۔ 
وه اسے نظر اداز کرنا چاھتی ھے لیکن وه جدھر جاتی ھے 
وہ اس کے سامنے رھتا ھے ۔ وہ عورنی حیران پریشان اپنی 
اندرونی تاریکیوں کو دور کرنے کے لئے سورج سے مدد مانگتی ھے 
جو اسے انی دوشنی کا تحفه پیش کرتا ہے ۔ ابھی وه اس کی 
جانفزا کرنوں سے عاف اندوز ھوھی رھی تھی که پیچے سے 
وت الکارتی نطر آتی ھے -۔ اب اسکی اندرونی پراسرار قوتو 
ابھرتی ہیں ناکہ اس کے وجود کو قائم رکھیں ۔ یہ قوتین 
ارد اوہ کر تک تا ہیں نا میں اون کان کان خاق 
هیں ۔ اس نظم میں زندگی؛ موت , محبت اور خیال سب اہک 
دوسرے میں بروست ہیں ۔ کائنات , علم اور تصور سے وایستہ و 
پیوستہ ھے جس کا ظہور خودی کی شکل میں ہوتا ھے ۔ خودی. 
کی محبت سے کشمکش اس لئے ہے که وہ تکرار نہیں چاهتی۔ 
محبت کے پھولوں کا نتیجہ پھلوں کی شکل میں ظاہر ہوتا ھے 
جو اعاده و نکرار کی ایک نویت ھے ۔ 

دخواہشو ١!‏ چمکدار چہرے والیو ١!‏ اور محبت کے 
حسینپھلواتم ٭ 


فرانیس ادب ٤‏ 


اور پھر وہ خواہشوں کے سامنے مپر ڈال دیتا ھے ۔ 

ہے بڑے ]تو تمھاری دھائی ھے ۔ میرے تدم ڈگ گا 
رھے ھیں >۔ 

ای کے نو ردام اق کر ای بندو کے فی کے 
ان اشعار میں سوزوگداز اور دھیماپن ھے ۔ شاعر نے قطرہهۂ 
اشک کو ایک زندہ اور متحرک وجود عطا کردیا ھے ۔ نام 
کے آخری بندوں میں ترنم اور نفمگی کا بورور اظہار ھے ۔ 
نظم کے مختلف منظروں کو شاعر نے موسیفقی کے لباس میں 
ملبوس کر کے اس انداز میں یش کیا ھے کہ وہ حافظے میں 
اترتے چلے جاتے هیں اور بھلائے نہیں بھولئے ء اس لئے کہ نغمگی ۔ 
پیھم یادوں کو برآنگیختہ کرنی رھتی ھے۔ اگر یە منظر حقیقتاً 
خارجی عام میں دیکھے جاتے تو ان کی یادیں اتنی دیرپا اور 
پائدار نہ ھوتیں - لفظوں کی نفسیاتی گک اذ کے لسانی مفہوم 
سے کہیں زیادہ وسعتیں رکھتی ہے . آحری بندوں میں پھر سمندر 
کے کارتے 0اش ےو ضا ارگ مل ھن کر می سے 
شعررذات کی گہر ائیوں میں ڈوبی ھوئی- وہ حسوس کرتی ھے که 
انسان اپنے آپ کو خالص علم میں کبھی بھی تحلیل نہیں کرسکتاء َ 
اور نہ حسی عالم میں خود کی تجریدکر سکتا ہے . اس لئے کہ 
یہ عال م اس کی ارگ رگ اور نس نس میں رچا وا ھے ۔ علم 
محیت سے روشنی حاصل کر سکتا ہے ۔ فنکار محبت کو اس طرح 
غطات کرتاافے ۔ 

میں تجھ پر فریفتةھ هوں ۔ تو روشنی ھے اور ایسا حسوس 
ہوتا ھے کہ تو مجھ سے آشنا ھے ۔ ایک دوشیزہ تیری طرف اُٹھ 


۸ فراشرس ادب 


1 اُرھی ھے ۔ اس 3 سممْ4ہ شکرگذاری سے معمور ھے اور اس 
خالص ھےء ۔ 


ولى ای نے ثر میں شاعری کی اور بعض نقادوں گا خبال 


کا اخلاص سونے کی مارح 
ھے کہ بہ نظم وئل شاعری سے بپتز ھے ۔ نثر میں اس کی تصانیف 
٭ ھی ۵ موسیو تست کے سانھم ایک شام × ٠٠‏ ۸ >۶×ام8 عھنا) 
١٥ہ‏ 1 ۰ء وہ یوپالی نوس یا معمار> ( 686 1تاء۸۶ ىہ وملاالەرب6) 
اور ہ متفرقات ؛ ۲ جلد ( ٢٠۱٢1:ن۷)‏ -< مو سیوتستء میں ولیری نے 
خرد اپنا کردار یان کیا ھے۔ یہ ذھنی طربیه ھے جس میں انسانی 
طربیہ اور الہی طريهہ سے زیادہ ڈرامائی عناصر موجود ھیں۔ 
ہ موسیونست 4 نے اپنی زندگی فکر کے لئے وثتف کردی تھی ۔ 
وہ خودی کا رازدان تھا اور اسے اپنے جذبات پر پوراقابو حاصل 
او اتال مھ الات کا کیل × وا آئے آپریں از کے 
بجائے تجریدی سسائل سے دلچسہی تھی ۔ مادی زندگی میں وہ 
صرف اپنی بوی امیلی تست کے نسوانی حسن سے تسکین حاصل 
کرتا تھا ۔ اس کے علاوہ عاللگیر نوعیت کے مسائل ِس کے ذھن 
پر اپنی پوری گرفت رکھتے تھے -ہ مومیو تست ؛ کے قصے میں 
ولیری نے لطرف طہر سے کام لیا ھے جو خود اپتے اوپر ھے ۔ 
ایی ذھنی زندگی جو علائق کی دنیا سے دور بھاگے تشفیبخش 
نہیں ھوسکتی - ەموسیو تستە اور ہیوپالی نوسە میں فرانسیسی زہان 
کی بہترین نثر کے نمونے ملتے ہیں ۔ جس طرح ولیری کی نظم 
میں قدم قدم پر ایام سے واسطہ پڑتا ھے !سی طرح اس کی 
نڑ میں صفائی ء سلجھاؤ اور وضاحت بدرجه موجود ھے ۔ ولیری 


3 طرز نگارش اناتول فرانس کے طرز سے بالکل عایحدہ ھے 


فرائیسی آدید -- ٤‏ 


جس کی وفات پر وہ فرانسیسی اکیڈیمی میں اس کا جانٹیں بنا۔ 
اناتول فرانس کے یہاں سپل عتنع کی بہترین مثالیں ملتی ہیں 
اس کے برخلاف ولیری کے یہاں صاف اور واضح نث میں بھی 
معانی کا اشکال موجود رھنا ھے ۔ 

ولیری کو جو چیر سب سے زیادہ اپسند تھی وہ خطابت 
تھی ۔ اسکے کلام میں لفغاوں کی صحت کا بڑا خیال رکھا گیا ھے ۔ 
ہر لفظ پا تلا اور معین ہوتا ھے ۔ ایسا محسوس ہوتا ھے جیسے 
ادب میں کوئی ریاضیداں یا مہندس اپنا گلم کر رھا ھے اور 
اسے اپنے انداز پر ڈھال رھا ھے ۔ جیسے عمارت میں هر پتھر 
ناپ تول کے رکھا جاتا ہے ء اسی طرح اس کے یہاں هر لفظ 
کو وزن کر کے اس کے اشتقاق اور استعمال کی مناسبت سے 
برتا گیا ھے ۔ 

ولیری نے جو استعارے اور کنائے استعمال کئے ھیں ان کے 
کئی مطلب نکل سکتے ہیں , اس لئے پڑھنے والوں کو جو رمز 
نگاری کی تٹیکنیک سے ذواقف ہیں انھیں سمجھنے میں بڑی دشواری 
ہوتی ھے ۔ ولیری کی شاعری اس طرح سے موسیقی میں رچی 
ہوئی ہے کہ چاہھے اس کا مفہوم نہ سمجھ میں آئے لیکن اس کا 
ترم اور نفمگی لطف انگیز اور داہپذیر ھے۔ وہ قافیوں کی پابندی 
کرتا ھے إور صرف و نحو کے إُصول کی خلاف ورزی نہیں 
کرتا ۔دم آواز حروف عات اور حروف صحبحه کی تکرار سے 
بعض دفعد وہ خاص لطف پیدا کردیتا ھے ۔ موسیقی مفہوم کی محتاج 
نہیں وہ تو لفظوں کی بھی دست نگر نہیں - اگر صرف اصوات کا 
سپارا موجود ہو تو اس کے لئے کافی ہے ۔ فی لحاظ سے وہ 


٠‏ فرإنسیسی ادب 


راسین گا متبع نھا۔ بعد کے شاعروں میں اس نے مالارمے سے 
سب سے زیادہ فیض حاصل کیا ۔ 

ویری نے رندگی کا کوئی خاص فلسفه نہیں پیش کیا۔ وہ 
صرف شور کی حقبقت کو مانتا تھا۔ اسکے نزدیک اعلیٴ ترین قدر 
خبال کا اظہار تھا۔ اس کے کلام اور دوسری تحربروں سے پتھ 
چلتا ھے کہ اس نے خیال کی ماھثیت پر بہت غور کیا اور اس 
ضمن میں جمالیاتی تخلیق پر اس نے اپنے مخصوص تصورات متزنب 
کے ۔ اس کے نردیک ادب کی اصلى .قدر خیال اور فکر کی 
صحت هے ؛ جو عللگبریت کا رنگ لئے هوئے ھو۔ موسیقی کے 
ذریعے سے خیال علامتی اور رمزی شکل اختیار کر لیتا ھے جو اسکے 
گال کی آخری حد ھے - انسانی تمناؤں 3 روج تصورأات میں مضمر 
ہے جن پر علم اور وجود کا انحصار ھے ۔ انھین کو مطلق حیثیت 
حاصل ھے اور وھی روح شاعر )۸10:٥(‏ میں - 
ہال کو دیل, سنہ ۱۸۱۸ع تا سنہ ۱۹۰۱۷ع 
ا (۱٥ةہداہ‏ ں٥۳‏ ) نے طالبعلمی کے زمانے میں 
ریںہو کے اثر کو قبول کیا تھا اور یہ اثر عمر بور باقی رھا۔ 
اس کی رعز نگاری وایری کی رمز نگاری سے اس احاظ سے 
مختاف ھے که اس میں رومانیت کا جوش و خروش ملتا ھۓ ۔ 
وایری مطلق صداقت کا متلاشی رھا جسے کلودیل نے مذھب کے 
دامن میں پالیا - یہ مذھبی باطنیت اس کی بشاعری اور ڈراموں 
میں رچی ہوئی ھے اور رمزبت نے اس رنگ کو اور زیادہ 
چوکھا کردیا ھے - اس کی شاعری کے شەکار ۱۹۱۹ع سے 
قہل لکھے گئے ۔ پہلی جنگ عظیم کے بعد کلودیل فرانس کا 


فراائیسی آفب --ْ ٥ٰ‏ 


سب سے بڑا غنائی شاعر تسلیم کیا گیا تھا ۔ اس کی لفظوں کی 
بندش , فصاحت و بلاغتٗ اور جوش بیان میں جدت پائی جاتی ھے۔ وہ 
معمولاً قافیے کی پابندی کرتا ہے اور بعض موقعوں پر نہیں کرتا۔ 
عرر حالت میں نغمگی کی دلذیری قائم رھتی ھے - اس کا طرز 
نگارش ایسا ھے کہ وہ پڑھنے والے کی مکمل توجہ کا طالبەوتا 
ھے ۔ کلودیل نے اپنی شاعری کا موضوع اکٹ اوقات خارجی حقائق سے 
مستعار لا ھے اہم وہ عامیانه پن سے هميیۓےه دور رھتا ھے ۔ اس کی 
انفرادیت اس کی شاعری اور ڈراموں میں صاف پہچانی جاتی ھے۔ 

کلودیل کی شاعری میں وجود کی کشمکش کا رمزی بیان 
ھے ء جس کی ابتدا بودایر نے کی تھی اور جسے جدید فرانسیسی 
شاعری کی خصوصیت کہہ سکتے ہیں - اس کا تمثیل استدلال زندگی 
کے سادہ مظاعر سے فیض حاصل کرتا ھے - کلودیل کی ابتدائی 
زندگی دیہاتی ماحول میں گذری تھی جس کی یادین عمر بھر باند 
حکیمانہ نتائج کی طرف اس کی رھبری کرتی رھیں۔ کاشتکار جب 
گھیت میں بیج ہوتا ھے تو یہ ایک معموئی حقیقت هونے کے ماسوا 
عقیدت کا بھی مسئلہ ھے ۔ جس طرح ذات باری سے عقیدت و 
محبت رکھنے والے کی دعا اور عبادت کا نتیجہ اہدیت میں 
پرشیدہ رھتا ہے ؛ اسی طرح بیج ہوئے والے کاشتکار کی حنت 
کا نتیجہ زمانے کے اندر ظہور پذیر ہوتا ھے ۔ اس کو اس 
بات کا پوری طرح سے یقین ہوتا ھے کہ ضرور اس کی سعی 
وجہد کا اسے پھل ملے گا ۔ 

درخت ھر کہیں نظر آتے ھیں ۔ کلو دیل کی آنکهہ انکے 


وجود میں معرفت کا رمز دیکھ لتی ھے ۔ درخت زمین کا قیدی 


رؤا فرانسیسی ادب 

ھوتے ھوئے بھی اس سے اپنی غذا حاصل کرتا اور اپنی نەوونما 
اور بالیدگی گا سامان بہم پہنچاتا ھے ۔ وہ دن رات زمین کے 
ساتپہ اس کشمکش میں مبتلا رھتا ھے کم اپنی ذات کا تحقق 
کرے اور اس کے بطن میں جو مخفی صلاحیتیں ھیں انھیں اجاگر 
کرے ۔ اس کی سب سے اونچی شاخیں بھی نیچے سے نچے 
بادل کی بلندی تک کبھی بھی نہیں پہنچ سکیں‌گیء تاھم وہ 
اپنی جدوجہد کئے جائے گا اور جہاں تک اس کی پہنچ ممکن ھے 
وھاں تک اونچا پہنچنے کی کوشش کرےگا - اہ وہ دن پھر سورج 
کی گرنوں سے کھیلتا ھے اور رات بھر کرنوں کی انکھیلیوں 
کی یاد میں محو اور مستفرق رھتا ھے ۔ کاودیل کی اعری میں 
سورج کی روشنی ؛ دن کی جگمگاھٹ , موسموں کی الٹ پھیر ؛ فصاوں کا 
کنا اور پھولوں کی مہک کا ذکر ھے. جن کے بطن میں شہد کے قطرے 
رسمسارھےهیں ۔ یه باتیں اپنی رمزیت کے ہاوجود ایسی ہے تکلف 
محسوس ہوتی ھیں جیسے که وہ شاعر کے ذاتی تجربوں کا جز هوں ۔ 

کاودیل جب فطرت پر نظر ڈالتا ھے تو معاً اس کے ذھن میں 
اور دوسرے ہت سے تاثرات جنم اینے لگنے میں ۔ وہ فارت 
کو فطرت کی طرح دیکھتا ھی نہیںء بلکہ اس کو معصومیت ؛ 
عقیدت ' محبت ؛ خیر یا شر کے لاس میں اہوس کردیتا ھے۔ اس 
کا عقیدہ ھے که فطرت بھی اسی طرح سے الہیٰ نوامیس کی ہابندی 
کے لئے ھے جس طرح سے انان خداکے لئے تخلوق ھوا ھے ۔ 
یہ نقطه نظر قرون وسطی' کے ادیبوں کے یہاں تو ملتا ھے لیکن 
جدید زمانے کے ادیبوں میں سوائے کلودیل کے اور کسی کے یہاں 
اس انداز میں نہیں ملتا ۔ کلودیل کی شاعری کے مجموعے یہ ہیں ۔ 


آرانسیسی ادب ۱ او 


٭ تین سروں والا نغمه ء ( ×۰ہ۷ وزہ٥']'‏ د 21۸۰ اھصدت دا ), اولیاء 
کےارراق ہ (ئدسدڈ٥‏ ٭ەاائ۴) ٠‏ پانچ بڑی غنائی نظمیں اور دعائیں 
نئی صدی کے سلام کے لئے> ت٥ا‏ :ەنونںڈ وہ0۵ ٭فستہت ومزہ) 
(. دو 10 ماءہز5 16 ۲عماوڈ حسم ما ہہ -۔۔ھ شاعرانه فن 
( ںا ۶۲ھ) میں شعر کی تخلیق کے منعاق بحثے کی ھے ۔ 

گلو دیل کی سب نظموں میں مذھبی عقیدت کا باطنی نجربہ 
اسی طرح سے موجودھے جس طرح سے بودلیر کے یہاں شرکا تجربہ ؛ 
جو اس کے دل ودماغ پر مکمل طور پر چھاہا ھوا تھا - اس نے 
ژاک ریویر کو اپنے ایک خط میں لکھا تھا ۔ ٭ هرفن‌کار دا میں 
اس لئے آتا ھے کہ وہ صرف ایک بات کہے؛۔ کاودیل کے یہاں 
یه بات عقیدت ھے جس سے وم دنیاوی مسرنوں کی نطہیر کا 
گام لینا ھے - اسے شکایت ھےکہ جدید تہذیب خدا کو بھول کر 
حقیقی مسرت سے ہےگانہ دوگئی ۔ یہ مسرت اسی وقت نصیب 
هوسکتی هھے جب کہ انسان اپنے ماورا ەونے کی صلاحیت 
پیدا کرےء جو مذھب و عقیدت کے بغیر ممکن نہیں ۔ اس کی شاعری 
دم یا ضردیت کا اظار ھےے لک ےه ایسے شائز کی ہا هن 
جو زبان و بیان پر اسی طرح سے حکمرانی کرتا عے جس طرح 
باری تعا ی' دنا پر حکمراں ھے ۔ 

کاوئیل آعل وریے کا قراما وی تا اس کے یف کرام 
غنائی نظموں کے انداز میں ھیں جو ایک نئی صنف ہے جو جدید 
زمانے میں صرف اسو نے برتی ھے ۔ اس کے مشہور ڈرامے یه ھیں ۔ 
٭ یرغمال “٭ء (ءج20]) ٭سخت روٹی ء ( 0ط 5ن2 ]), اطاس 
کی جوتی؛ (دا؛٥5 0٥‏ ہذلدہ5)ء ہ نوجوان لو کی وویولین ء 


2. فراسبسی ادب 


( دھطۃاہا۷ 1116ظ عصدعز ج1 ) اور (ء×۸۷۷ × ۶۵:٠۷۴‏ 0۰ص7۸٢1‏ )۔ 

یه سب ڈرامے نفسیاتی گفتگو پر مشتمل ھیں جو خود 
اس کی تحلیل شدہ شخصیت کے درعیان وقتاً فوقتاً ەوتی رھی ھے ۔ 
اس کے سب گردار رمری نوعیت رکھتے ہیں _ ان ڈراموں گا عام 
موضوع یه ھے کہ مادی لذتیں اور دنیاوی کامیابی غیر تشفی بخش ھیں ۔ 
اصلی مسرت اور تشفی خدا سے لو لگانے میں مسر آتی ھے جو 
گائنات کا خالق ھے - ھماری مادی زندگی حقیقت کی سطح پر رھتی 
ھےں اس کی تہ میں ہم اسی وقت پہنچ سکتے ہیں جب کہ ہم 
ذات باری تعال' سے , جو اہدیت سے عبارت ھے اپنے آپ کو واہستہ 
کرلیں ۔ اس کے ڈراموں کے کردار دنیادار اور عملی انسان میں 
حو اپنی ذانی سعی وجہد سے مخصوص ننائج حاصل کرتے ہیں ۔ 
اگرچہ عمل کو ہماری زندگی میں قابل قدر ھونا چاھئے ؛ لیکن اس 
سے بھی پڑھہ کر ایک چیز ھے جو محنت سے نہیں حاصل ھوتی ؛ 
بلکہ فحنل ابی سے اس کی یافت ممکن ہے ؛ٴ اوروہ رحمت ھے ۔ 
بغیر اس کے انسانی عمل اپنی مرادکو نہیں پہنچتا ۔ توفیق البیٰ 
7 عمل یامعنی بنتا ھے ۔ انسان اس کا إُمیدوار هو سکتا ھے ۔ 
بغیر اس کے انسان کے ساری سعی و جہد دھری کی دھری رہ 
,89 ۱ 


بارھواں باب 


بیسویں صدی میں شاعری کے مختلف رجحان 


ہے -.--صہ 


رمریت کی تحریک نے فرانسیسی ادب میں فطرت نگاری 
( نیچرل ازم () کے اثر کو گمزور کردیا۔ تقریبا ,چاس مال تک 
فرانسیسی شاعری میں رمزنگاری کا پیرایة بیان مقبول رھا< جس 
طرح رمزنگاری, رومازت اور فدارت نگاری کے خلاف رت عمل تھاء 
اسی طرح بیسویں صدی میں رمز نگاری کے خلاف ہیں رد عمل 
دکھائی دیتے هیں جو خود اسی کے بطن سے پیدا ہوئے۔ سب 
سے پپلا ردعمل ژاں موریا ( ١۱۸۵ع‏ تا ۱۹۱۰ع) کی شاعری 
میں نظر آنا ھے۔ ژاں موریا (ہہءہ05 [0٥‏ ) کا تعلق رمزیت کی 
تحریک سے تھا اور اس کا شروع کا کلام اسی رنگ میں تھا۔ 
لیکن بعد میں وہ یونانی اور لاطینی کلاسیکی اثرات کا قائل ھوگیا 
اور ایک کے دہستان کی بنا ڈا لی جسے ہ رومن دہستانء 
(٥حد0ہ٥‏ ٥ا٥ہ172)‏ کہتے ہیں۔ اس کا مقصد کلاسپکی ادب کا 
احیاء تھا ۔ اس میں شارل موراس ٥(‏ :ن۸88 تعابعط0) اس کا مشیر 
اور شریک کار تھا جس نے بعد میں صحافت اور سیامت کی 


زندگی اختیار کی ۔ 


اس فراسیسی ادب 


موریا کی فن کاری میں ابہام کے بجائے تعینٴ صفائی اور 
سبک روی ھے ۔ وه جذہے کا اظہار کرنا ھے لیکن ضط کے 
ساتھ ۔ لفظوں کی صحت کا وہ بھی لحاظ رکھتا ھے لیکن اس طور 
پر کە کلام کی داپذیری عتاثر نہ ہو۔ اس کے یہاں کثرت سے 
یونانی اور لاطینی تلازمات برتے گئے ھیں ۔ اس نے اپنے کلام کے 
مجموعے کا نام ٭ بند > (ہہ۷ 5:0 :۔1) رکھا ۔ اس کے اسلوب بیان 
میں سادگی اور لطافت کے ساتھ وقار پایا جانا ھے اور مضامین میں 
تنوع ملتا ھے ۔ فطرت سے محبت ء تنہائی کا احساس, زندگی کی 
گر بزپائی ء یہ سب موضوع روایتی حدود کے اندر رھتے ھوئے 
بپڑے سلیقے سے ہیاں کے گے هیں ۔ 

اس کے مم خیال شاعروں میں ریموں دے لا تل اید 
( 08 عطازئد:1 ا 8۰ :0ة )ء رینوں ( 4ہ( ھ8ا ) اور مورس 
دو پلیسی ( 8ہ :ہا 1٥۷‏ ۸۷۱۰:۴) قابل ذکر ہیں ۔ 


فرانسس ژام ء سنہ ۱۸۱۸ع تا سنہ ۱۹۴۳۷ع 








فرانسس ژام (:ہصصدل وہنا ) کی ابتدائی شاعری 
پر رمزیت کا گہرا اثر تھا ء لیکن بعد میں اس نے اپنی راہ الگ 
کال وہ غواق گی کا قاع سے سو ازرانت فزت سے 
فیضان حاصل کرتا ھے ۔ اس کی ساری زندگی پرو نید کے پپاڑوں 
میں گذری جو فرانس اور اسپین کے درمیان واقع ہیں- یہاں 
فطرت کے مناظر کی رنگارنگی جاذب قلب و نظر ھے ۔ اسے 
فطرت سے دلى سمحبت تھی اور اسے اس بات کا بڑا گہرا شعور 
تھا که وہ خود بھی اس کا جز ھے ۔ 
کاودیل سے علنے کے بعد ١س‏ پر مذہب کا گبرا اثر 


. قائم ھوگیا جں کی نسبت اس نے اپنے کلام میں بار بار ذکر 


گیا ھے ۔ اب تک اس کے شعور و احساس پر فطرت حاوی تھی . 
لیکن اب اس کی جگہ ذات باری کے عقیدے نے لے لی۔ اگرجہ 
اب اس کی نظر مجاز سے ھٹ کر حقیقت کی طرف مڑ گئی تھی . 
لیکن وہ فطرت سے اپنی پرانی محبت کو بھولا نہیں ۔ 

اس کے کلام کے مجموعے یہ ھیں ۔ ٭ صبح کی نماز سے شام 
کی نماز تک ء (ط1م8 ت1 دامعم۸' د ان۸ 6ل ف(دعم061۸)ء 
٭ زندگی گی فتح> ( 218۷ا مطچت ہن8 ع1 ) اور × ا بی غمء 
)00 6ا0ہ ٭<(۷ 1ط نا) ۔ 

ورلین کی طرح فرانسس ژام بھی شاعری کے راستے سے 
مذھب کی طرف آیا ۔ لیکن اندونوں میں ایک فرق ھے ۔ ورلین نے 
گناھوں کی تاریکی میں روحانی روشنی کو تلاش کیا ۔ فرانسس ژام 
کو اس کوچے سے نہیں گذرنا پڑا۔ فطرت کی محبت کے باعك 
اس گا دل عقیدت کے لئے پہلے سے تیار تھا۔ کلودیل کی صحبت 
نے بہت جلد اس کی نظر کے آگے روحانی بصیرت کے باب 
کھول دئے ۔ اگرچه وہ کیتھولک مذھب کی صداقت کو مانتا تھا 
لیکن اسکا انداز نظر اذعانی نہیں بلکە صوفیانہ تھا - وہ اپنی شاعری 
کے ذریعے سے ان رشتوں کو پھر سے استوار کرنا چاھتا تھا 
جو سارے عام کی وحدت کے ضامن ھیں - 

فراننس ژام کی شاعری میں بہارء خراں' گھیتء درخت, 
جانور اور دیباتی زندگی کے مناظر بیان کئے گئے هیں ۔ ا سکے 
طرز نگارش میں سادگی اور غناثیت ملی جلی ہیں - بعض جگہ 
لافونتیں کے انداز میں حکایتی نظمیں بھی ہیں جو بہت مقبول ہوئیں ۔ 


رائی یں“ ۶ چو 


نا فرآیسی ادب 


یسویں صدی میں غائی -شاعری کا اعلیٴ انمونہ _ 
کونٹس دے نوائی ( تہالئعہاط ٥ا‏ ٥تادم)‏ کے یہاں لت 
ھے -۔ اس کا انداز رومانیت پسندوں کی یاد نازہ کرتا ھے ۔ 
اس کے کلام کے مجموعے یه هیں۔ ٭ دل کی تقسیم ٭ ٣×ءهت)‏ ع1) 
( 16ھ نام ٥ەصہا‏ ء ہ دنوں گے سائے ء (ہہدەآڑ ہ۵ ٭×اہ0]) -۔ 
اس کی گتاب ھ زندھ اور مرد*ء (:::ہ۸۸ :ہا ۷۱۷٠٢ ٥٠٤‏ ۰ع)) 
جب شائع هوئی تو اس کی جذبە نگاری کی تورتھراھٹ اور رسمساھٹ 
نے فرانس کی ادیں دنیا کو چونکا دیا ۔ 

کونٹس دے نوا نے مسرت حیات کے گیت گائے ہیں ۔ 
اس کے تاثر و احساس میں خلوص اور شدت پائی جاتی ھےٴ 
جس کے اظہار میں اسے مطاق تامل نہیں هوتا - اس نے غنائی شاعری . 
گے دائمی موضوخع یعنی حبت ء فطرت اور موت پر اپنے خیالات 
طرح طرح سے ظاہر کئے ہیں - فطرت کی خوشہوئیں اس کے کلام میں 
مہکتی ہیں - فطرت کے مظاہر اس کی جذبہ و تخیل کی دنیا میں 
ہر مرتبہ ایک نیا ہیجان برپا کرتے هیں - اس کی شاعری میں اس کی 
نسوانیت کی لطافتٴ' نراکت اور پاکیزگی جلوەگر ھے ۔ہ اس 
کی دنیا خراب و خیال کی دنیا ھے جس کی رنگارنگی سے وہ 
خود مسحورھے اور دوسروں کو بھی مسحور گرنا چامتی ھے ۔ 
کونتس‌دےنوائی کی ئثر کی تصانیف میں بھی شاعرانہ غنائیت اور 
خوابوں کا انداز موجود ھے ۔ 
شارل ہے گوئی ۔ 
شارل بے گوئی ((٭۷ػہ٣‏ ۰۰ا۶مط0) کی شاعری بھی غائی 
انناز هی ھے ۔ اس کی عمر نے وفا نہ کی, ورنہ اس سے 


۱ ۱ فرامیسی ادب : ۹" ٠‏ 


فرانسیسی ادب کی بہت سے توقعات وابستہ تھیں۔ وه اعلیٰ درجے 
کا نثر نگار ہونےٴ کے ساتھہ اچھا شاعر تھا اور کیتھولک مذھب 
اور اپنے وطن کا سچا شیدائی تھا _ اس کی نظمیں ۸اسرارء 
( 86 تاہ م8( ) عتعدد حصوں میں ۔شائع ھوئیں - اس کی 
مشہور نظم ہ حوا ٭ )0'5٥(‏ کو اس کا شەکار کہا سکتے میں ۔ 
وطینت کے جذہے کو فروغ دینے کے لئے اس نے ژاں وی ایو 
(٭×:٥٥ت)‏ اور ژاندارگ (۸؛ ٭طكدہ5) کو اپنی شاءعری میں 
وی کال بن ہی کا و سک اس ی کارا ےکر 
جرمنوں کے خلاف مارن کی لڑائی میں مارا گیا ۔ 

شارلپی کوئی ہر گسوں کا شاگرد تھا ۔ تعلیم سے فارغ 
ھونے کے بعد اس نے اپنی زندگی خلق کی خدەت کے ائے وتف 
کردی تھی ۔ سازی اس و صداقت اور عدل کی خاطر ٹڑتا 
جھگڑتا رھا ۔ چولکہ اس کی طبیعت شافرانہ تھیء وہ صدافت کا 
اپنے جذیے سے علیحدہ تجربہ نہیں کرسکتا تھا۔ ٭ذھی عقیدت 
گے ساتھ وہ اشتراکی خیالات کا حامی تھا اور غرییوں کی 
زندگی کے معیار کو بلند کرنے کی ہر تدبیر کو پسندیدگی کی 
نظل سے دیکھتا تھا -۔ وم ایسا اشترکی ھے جو خدا کا 
0 

شارل ہے گوئی کو نثر اور نظم دونوں میں زہان و بیان پر 
زبردست قدرت حاصل تھی - بظاھر اس کی شخصیت میں ساد ت0 
تھی لیکن اندرونی طور پر اس میں بہت سے ال جھاؤ تھے ۔ اس 
نے اپنے اخلاص اور جوش سے ان میں بعض کو ۔لجھالیا تھا ۔ 
اشتراکیت اور کیتھولک مذھب کے امتراج کے ذرینے اس نے 


ہک 7ے ایی میں 





اپنے عبد کے ععاشری مسائل کو حل کرنے کی کوشش کی ۔“ 
اس کی تحریروں سے زیادہ اس کی مخلص شخصیت کو فرانس 
کی نوجوان نسل نے اب تک یاد رکھا ھے ۔ 
فرانسیسی ادب پر پر كت کا اثر۔ 

جس طرح اٹھارویں صدی عیسوی میں دیکارت کی عقل فلسفے کا 
اس زمانے کے فرانسیسی ادب پر گہرا اثر ہواءاسی طرح یسوں صدی 
کے ادب پر برگسوں کے نظریة وجدان کا اثر نظر آتا ھے۔ دیکارن 
کے زمانے سے لےکر انسوین صدی کے آخر تک فرانس یورپ 
کے دوسرے ملکوں کے مقابلے میں عقل ا پرستار سمجھا جانا 
تھا ۔ چنانچہ اس پر تەعجب نہ ہونا چاھئے کە عقلیت کے 
مسلک پر سب سے زبردست وار فرانس ھی کے ایک مفکر نے 
کیا ۔ ہرگسوں نے خارجی فطرت کو سمجھنے کے آئے عقل کی 
ضرورت کو تسلیم کیا : لیکن اس کے خیال میں عقل مکەل عاور 
پر زندگی کی توجیە نہیں کرسکتی ۔ عقل کے بجائے اس نے 
زندگی کے مسائل کو حل کرنے کے لئے وجدان کا :سخه تجویز 
کیا ۔ انیسویں صدی کے آواخر میں بورپ آًے اور دوسرے 
فلسفیوں نے بھی یہ سوال اٹھایا تھا کہ آیا انسانی ذھن میں یە 
صلاحیت ھے کہ ان بنیادی علائق کو سمجھ. سکے جو عالم کے 
مختاِف مظافر کو ایک دوسرے کے ساتھہ وابستہ کئے ہوئے 
ہیں۔ برگسوں نے یہ دعوی پیش کیا کہ وجدان میں یہ صلاحیت 
بدرجۂ اتم موجود ہے کھ وہ حقیقت کو ھمارے شعور سے 
متحد کردے اور اسکے ذریعے سے کائات کو انسانی فطرت کے 
ساتھ ہمآہنگی نصیب ہو۔ اس کا خیال تھاکە همارا عقل ادراک ۱ 


7 لی 
:- ہر ٠‏ ید حا 


ری ای و یہ یھ اکھج کرک یز ٹرقت رت 
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ٹرائسیسیٰ ادب "10٤‏ 


زندگی کی قدر و قیمت کو معیز کرتا عے لیکن اس کی اصلى 
اور بنیادی حقیقتٗ سے ناہلد تھتا مے ۔ 
امپریشن ازم کی تحریک : 

پر گیوں: کے خالات کا فلسغفیانہ حلقوں کے باہر بھی اثر 
ھوا اور ان سے ان سب ادیبوں اور فن‌کاروں نے پورا پورا 
فائدہ اٹھایا جو سعاحی عقلیت سے بیدار تھے اور پراسرار باطنیت 
کے سپارے امعلوم حقیقت کے مثلاشی تھے ۔ یسویں صدیکے 
شروع میں ادبیوں ء شاسروں اور فںن کاروں کی جو پیڑھی آئی اس 
نے محسوس کیا کہ اس کے پیٹشرو جس ڈگر پر چلے آرھے 
تھے وه اعتماد کے لائق نہیں رھمی۔ نرک ود کے فاسفے نے ذھنی 
تصورات کی اس عمارت کو : جو صدیوں سے ستحکم خیال کی 
جارھی تھی ' ڈھادیا - اس عمارت کے گرنے سے چاروں طرف 
نظریات کا جو ملبہ جمع هوگیا تھاء اسے طرح طرح سے صاف 
کرنے کی کوشش ہونہ لگی - فضا میں شی تی آوازیں گونجنے . 
لگیں - اسی زمانے میں مصوری میں تاثر پسندی ( صعاصوادہت ء1 ) 
کے دبستاں کو مقبولیت حاصل هوئی - سیزان (عد٥دتۃ)‏ اور اس 
کے سلک کے ماننے والوں کے نزدیک عالم جو نظر آتا ھےء وہ 
متعدد ارنگین نقعلوں پر منقسم ھے - تناظر اور تناسب غیر ضروری 
ہیں ۔ فن کار کو چاہئے کہ فطرت کی نقل کے بجائے اس پر 
اپنا تاثر واحساس طاری کردے اور من مانے طور پر اس کی 
توجیہ کرے ۔ فن کار کا تصور فطرت کی رعنائی کو اس طرح 
سے سمیٹے کہ خود حقیقت بن جائے ۔ یه داخلایت کا مسلک 


تھا جس نے معروضی اور خارجی حقیقت کے احترام کو خاک 


پجھ۔ ور ای مھ جیے عد ے وا ا مرا 7ر 
ید پر 5 : جو ید 
۰ 





٦٢‏ فراسیسی آەب 


میں ملادیا۔ خود فطرت سے زیادہ اسکااندرونی ناثر و احساس قابل قدر 
قرار پائے ۔ فطرت کی ٹھوس اور پائدار اشباء تصویر میں ایسی 
فا ات الکن سی سی ان حالت میں ڈگمگا رھی ہوں ۔ 
کروبزم کا اثر 

سے سے ملتی جلتی تحریک کیوبزم یا ہندسی مصوری کی 
تھی +×س کا بانی بکاسو (مدیہ(۱) ھے۔ اس تحریک کے حاھیوں 
نے بھی خارجی اور عقلى مقبقت کو فریبِ نظر اور ناقابل اعنبار 
بتاپا اور اشکال کی تہ میں جو حقیقت ہے اس تک پہنچئے کی 

شش کی ۔ سینے گال اور س۔وڈان سے حبشی فزگاری کے جو 
نمونے فرانس آتے تھے وہ اکثر ھندسی شکلوں کے مکەب نما 
ہرتے بھے ۔ خاص کر جو بج عے اور مورتیاں آتی تھیں وہ ان گھڑ ٤‏ 
نیم وحشی اور مکعب سُکل کی ہوتی تھیں۔ اور منہت‌کاری بھی اسی وضع 
کی ہوتی تھی - ہکاسو اور اسکے ساتھوں نے اس قدیم ٹیکنیک کو 
اجقاعاای می ارگ ین اواشی رتا ا ام عت 
کے مختلف اجراکو تحلیل کر کے دوبارہ ئے نظ مکے تحت انکی 
تریب اور تقسیم کی گئی ھے ۔ 

کیربزم کی تحریک کا اثر ادب اور شاعری پر بھی 

نظر آتا ھے ۔ اس زھانے کے مشہور شاعر کیاکی نے 
( صنھمنلا٥چ۸‏ ٭صسداائہن) ) گے پکامو سے شخمی تعلقات تھے 
اور وہ اس تحریک کی قوت اور تازگی کو ۔راھتا تھا ۔ چنانچہ 
سنہ ۱۹۱۱ع میں برملز میں کروبسٹ تصاوبر کی جو نمائش ھوتی 
اور اس کی جو فہرست شائع ہوئی اس پر اپول یر نے دیباچھ 
لکھا اور اس میں کیوبزم کے وع اثرات کا جائزہ لیا ۔ 


0.ت۸۰., 


فرایی اأدب بل 


اہول نیو نے اپنی شاعری میں گیوبزم کے اُصول اور حر کوں کو 
برتتے کی کوشش کی ٠‏ 


فرائڈ کا اثر 
ہرگسوں کے وجدانی فلسفے کے علاوہ ًَ صدی کے 


اوآخر اور یسویں صدی شروع میں فرائذ کے تحلیل فی 
کی کی نفسیات نے بھی فرانس میں ادب اور فز کو عتاثر کیا۔ 
فرائڈ نے ھسٹیریا کے اسباب کی تحقیق کے 'دوران میں حسوس 
کیا کہ شعور کی سرحدیں ایک اور دن سے جاگر مل جاتی 
ھیں جو اس سے زیادہ وسرع ھے ۔ اسے راڈ نے لاشعور یا 
تحت شعور کہا وه اس نیجه پر پہنچا که انسانی ذھن 
ناخوشگوار تجربوں کو بھوانے کے لئے انھیں لاشعور یا تحت 
شعور میں دھکیل دیتا ھے ۔ وہاں یہ یادیں مدتوں چھبی پڑی 
رھتی ہیں . پھر وہ غیر دانستہ طور پر ذھنی ا جھنوں کا موجب 
تی اور انسانی عمل کو عتاثر کرنی ہیں ۔ فرائڈ کا خبال تھا کہ 
انسان کی اک ا ُجھنوں کی وجہ یہ ھے کم اس کی جنسی جات 
نا آسودہ رھتی ھے ۔ تہذیب و تمدن جنسی تقاضوں کی تکمیل 
کی رام میں ھر قسم کی رکوٹیں پیدا کرتے ہیں ۔ فراڈ کے 
نزدیک انسان اپنے لاشعور کے ھاتھوں مجہور محعض ھے اور وہ اس کو 
بدلنے پر قدرت نہیں رکھتا۔ فرائڈ کی اس یاسیت اور جبریت نے 
انسانی عمل کی آزادی کو ہالکل سلب کر دیا اور وہ لاشعور کے 
ھاتھوں میں ایک ہےبس کھاونا پن کر رہ گیا ۔ فرائڈ کے ان 
خرالات 6 فزانس کے یسویں صدی کے شاعروں ؛ ادیوں اور 
فنگاروں پر گہرا اثر نظر آتا ھے ۔ 


"٦ ٤‏ فرائسیسی آدے 


اپری نیر 

ابوی نیو ت6 ممشاعری پر ھمیں دوھرے اثرات نظر آتے میں ۔ 
ایک تو گیربزم کی نقاشی کا اور دوسرے فرائڈ کی تحایل نفس 
گا وہ چاھتا تھا کہ اپنے اچھوتے خیالات سے لوگوں کو 
5 2 8 6 : ا ٠٠ ١‏ ۱ ٭ 
محیر نردے ۔ اس ہا طرزیان 'پر اسرار هے ۔ گفتگو کرنے 
گا اسے ایسا سلیقه نھاکە وہ اپنے سننے والوں کو محور کردیتا 





تھا ۔ اگرچہ وہ مادی زندگی کی لذتوں کا قدردان تھا ء تاھم 
شاعری میں اکثر اس کا ۔وضوع خواب کے طلسمی حقائق ہوتے تھے ۔ 
پہل جنگ عم میں وہ دخت زخمی ھوا - بیماری کی حاات میں 
اس نے ایک ڈراما لکھا جس کا نام رکھا ٭ ترےسیا کے 
دودھ پلانے والیے حانور , اہک ماورائے حقیقت ڈراماء ۔ 
اس نے پیل ؛رآبھ ٭ ماورائے حقیقت ٭ کے لفظ استعمال کئے 
جو بعد میں فرائنس میں اہک مستقل ادی .سالک کا یش خیمہ 


۱ ۰ 
بن گے ۔ اس ڈراھا میں اپولی نیر نے موجودہ تمدن میں 


انسان کی جو ہے آعلف ' ہے رنگ اور ہےوفار زندگی ھے 
اس کا خاکه کھینچا ھے اور ایک اعلیٴتر صداقت کی تلاش کو 
اایت گے ے فروزی تابادع ۔ 

اہرل نیر کی نظموں کے مشہور مجموعے ۔ ٭ موھوم حیوانات 
گی اگیاتاںے اتوہ ۹ا) اور ٭شراب > (داہہء!0:۸)) 
ہیں ۔ 

اپولی نیر حسن و جمال کا متلاشی رھاء چاھے وم کہیں ملے ۔ 
بدمصررتی میں بھی اس کی آنکھ حسن دیکھتی تھی ۔ شاعر کی 
حیلیت سے اس کی پوری کوشش یہ رھی کہ تحت شعور میں 


جو یادیں چھپی ہوری ھیں انھیں اُجاگر کرے اور جو پڑی و 
رھی ھیں انھیں بیدار کرے وہ چاھتا تھا کهە اٰس کی حفیقت 
نگاری خا جی احوال کا عاءیانہ بیان نہ ہو بلک اس میں ماورائے 
حقیفت کی جلوەگری ہو ۔ اس کی تحریر کی خصوصیت یه ھے 
کہ اس میں قدم قدم پر غیر متوقع بانیں مانی ہیں جن کا پڑھنے 
والے کو شان گمان بھی نہیں ہوتا ۔ اس کی شاعری میں جو 
موضوخ چنے گئے ہیں وہ نصف حقیقی اور نصف خیالی ہیں ۔ 


ہکن فور سے 


خارجی حقیقت دیکھنے میں ٹھوس نظر آئی ٠.‏ 
دیکھا جائے تو ایسا محسوس ہونا ھے جیسے وه 20( نی ھہوئی 
ڈگمگا رھی ہو۔ ابولی نیر کی شاعری ناثراتی بھی ھے اور تحت 
شعوری بھی .۔ بعض اوقات اس کے کلام میں استعارے اس طرح 
گے بل میگرے ائے۔ سی سو تھا من اد جق اعت 
ہونے والے منظر دکھائے گئے ہوں ۔ ابولی نیر نے ریں ہو اور 
لافؤرگیو کی طرح عاری نظم کو روائتی قواعد پر ترجیح دی ۔ 
وه ردیف اور قافثے کو خیال کی راہ میں رکاوٹ خیال 
کرتا تھا ۔ 

اپوینیر کے متہعین میں ماگس ژاکوب ( حاہ ەل ×ہ3) نے 
غاص مقام حاصل کیا ۔ اس کے یہاں پر اسرار باطنیت کا رنگ 
غالب ھے ۔ کیوبسٹ شاعروں میں اندرے سالموں (×ہە ھاہ8 ۵۲م۸) 
بھی قابل ذگر ہے ۔ ژاں کا کتو (ت8٤ء‏ 00 ە٭[) نے ابتدا اسی 
دہستان شاعری سے کی تھی لیکن بعد میں اس نے اس حلقة اثر کے 
باھر آکر بھی بہت کچھ لکھا جو قابل قدر ہے ۔ ژان کاکتو نے 
نائی شاعری اور ڈراما میں نام پیدا کیا - 


۹٦‏ فرآنسبسی آدب 


اپوپی نیر اور اس کے شاگردوں اور ماننے والوں نے جوفتی 
روایات قائم کیں وہ بعد میں دادا ازم (0تہذہ089) اور ماورائے حقیغت 
نگاری (تا نات عن5) کی شکل میں ظاہر ہوئیں ۔ کسی نکتہ 
سنج لطیفه گو نے دادا ازم کی تعریف ان لفاوں میں کی ہے ۔ 

ہ ایک ٹوبی میں سب لفظوں کو رکھ دو ۔ پھر قرعہ اندازی 
سے انھیں ایک ایک کرکے باہر نکالو تو دادا ازم کے انداز 
کی نظم تباد ہوجائے گ 


یی ی ۔-6 

لفظ < داداء کا کوئی خاص مطلبِ نہیں ۔ جس طرح بہ 
لفظ کسی ادہبی تحریک کے ضمن میں نشرمندۂ معنی نہیں ھے ء 
اسی طرح اس مسلک کے شاعروں کا کلام بھی معنی سے ہے:یاز 
ھے ۔ سنہ ٠: ۱۹۱٦.‏ میں سوئلررلینڈ میں زارا (ء8٭7) اور اس 
کے چند :وجوان ساتھیوں نے زیورخ میں اس تحریک کی بنا ڈا لی ۔ 
ان نوجوانوں کو پہلی عالمگیر جنگ کے باعی محرومی اور نامرا۔ی 
کا شدید احساس تھا ۔ چنانچہ ان کا نقطہه نظر یہ تھا کھ نہذیب 
اور اخلاق کے هر تصور کی نفی کی جائے ۔ اس تحریک کا 
نام دادا اس لئے پڑا کہ جب اس کے باینون کا پہلا جلسهہ هھوا 
تو زارا نے فرانسیسی زہان کی لغت اٹھاکر کھولی تو پہلا لفظ دادا 
دکھائی دیا, جس کے معنی بچوں کے گھوڑے یا عزبز ترین ٴخیال کے 
ہیں ۔ اس مسلک کے بانی زارا کے شر گائےکار میں سوپو (الدووہ58) 
بھی تھا۔ اس دبستاں کے ماننے والے ہ خالص شاعری ء کے فائل 
تھے جس میں لفظ تو ھوں لیکن بی ضروری نہیں که لففلوں کی ترتیب 
صرف و نحو کے قواعد کے مطابق ہو ۔ تحت شعور سے جو بھی 
پیغام ملتا تھا وہ اسے قلمبند کرلیتے تھے اور کبھی ان کی یه 


فرآسیسی آدب ۷ 


شش ہونی تھی گه لفظوں کے ذریعے سے تحت شعوری یادوں کو 
ابھاریں ۔ ان کی اعری میں جذباتی یا ذھنی غنمر کی کوئی 
اھمیت نہیں, اس لئے ان کے ہاں اس کی تلاش بھی عبث ھے۔ 
اس منفی نقطه نظر کے باعٹ اکثر لوگ اس تحریک سے ہے علق 
در گئے جن میں آندرے بریتوں بھی شامل ھے ہ 


اندرے بریتوں, پیدائش سنہ ڈکیلے' 





اندرے پریتوں (23:660۵0 :٥9ئھ۵)‏ اور سو یو ( اسھوہ٥8)‏ نے 
رک سو اس مر سی ای سدق ران 
حضفت؛ (وہااہہ50۲۲) کے نام سے موسوم کیا ۔ د×ہاورائے 
حقیقت 3 بعد میں یہ مطلب لیا گا 1 خارجی اور معروضی اصلیت 
کے مقالے میں تحت شمور کی داخل حفیقت زببادہ 
آھمیت رکھتی ھے . اس لئے ادیب اور شاعر کو اس کا فرضان 
حاصل کرنا چاھئے ۔ تحت شعوری تجربے بھی اتنے ھی حقیقی 
میں جیسے کھ خارجی عالم کے تجرہےء بلک ان سے زبادہ 
حقیقی ہیں ۔ سرریل ازم کا لفظ سب سے پہے اہولی:یر نے 
استعمال کیا ۔ چنانچہ اِس کی یادگار کے طور پر اسی لفظ 
سے پوری تحر ہک کو موسوم گیا گیا ۔ آندرے بریتوں اور سوبو 
نے سنہ ۱۹۲۱ع میں اپنی مشترک تصنیف ہ مقناطسی کشش > 
شائع کی جس میں انھوں‌نے سرریلازم کی نحریک کے متعلق 
نظری بحث کی ۔ سرریل ازم کے بموجب ظاھری اور حسی عالم کے 
علاوہ بھی ایک ماورائی عالم ھے جو ھمارے روز مرہ کے تجربوں 
ہے کرتی ضلى ہیں رکھاے این علم اك ران تس شوزی 
تخیل سے ممکن ہے نہ کہ شموری عقل و منطق سے - جب تک 


۸ فراسیسی ادب 


انسان إپنے آپ کو عقلی اور منطتی انداز فکر سے آزاد نہیں 
کے ۴ اس قت الک اض کاوری تخل تن اون سکا۔ 
0/ اور عقل عالم کی جو توجہ پیش کرتے دیں وہ نہ تو اس 
کی ماھثبت سے ھمآمنگ ھے اور نه ااسای فعارت ہے مطابقت 
رکھتی ھے ۔ دراصل شعور اور عقّل اہک حجاب کے مثل ہیں جو 
ھماری خودی اور عالم کے درمیان حائل ہے ۔ چنانچہ ہریتوں 
اور دوسرے سرریل‌اسٹ شاعروں اور ادیہوں نے عقل اور شعرر 
کو اپنے طنر و تشنیع کا نشانہ بنایا ۔ ان کا خیال ہے کہ 
کائنات اور زندگی کو عقلى تجزیئے کے ذریعے سے نہیں سمجھا 
جاسکتاء بلکه باطنی وجدان سے ان کی کلیت کا احساس ھمارے 
تجرہے گا جز بن سکتا ھے ۔ يہ باطنی وجدان :حت شعور کا 
کرشمه ھے جس سے ھمیں انی روح اور وجود کی گبرائی او 
عالم کی حقیقت کا علم هو سکتا ھے ۔ اس طرح موضوع اور 
معروض کا تضاد دور موجائے گا جو منطقی عقل نے ودا کہاھے۔ 
سرریلازم میں تحت شعور کی حیثیت مطلق حقیقت کی ھے , 
وھی حثبیت جو اھل مذھب کے نزدیک باری تعالیٴ کی ھے ۔ 
آندرے بریتوں کی کلام کے مجموعے یہ ھیں ۔ ہ ڈگمگاتے 
ہوئے قدم 08۵0(٥‏ 8٥ط‏ تم1) . ٭ سفید بالوں پر زوالور> 
(ەھ(وظ ×ہ١۷عط0‏ د ۷٥٣‏ اہ۷ی3 ع])اورہ اگل بت ( نہ 0۸۲۴ہصتھ/٦1)۔‏ 
ان سب نظموں میں بریتوں نے ماورائے حقیقت کو اپنے خواہوں 
کے جال میں پھانسنے کی کوشش کی ھے ۔ اور دوسرے سرریل‌اسٹ 
شاعروں کے یہاں بھی علم خواب کی بڑی اھمیت ھے ۔ خواب 
ھی کی حالت میں تحت شور ءاورائی عالم کے راز منکشف کرتا ھے۔ 


فرائسیسں !دب ۹ 


الووار اور آراگوں 

سرریل شاعروں میں پال الووار (۶8 ھ1 01دئ) اور لوئی آراگوں 
( ٥ھ‏ وننسا) نے بلد مقام حاصل کیا ۔ سرریل ام کے 
علاوہ ان دونوں کے اشتما ی (مار کرسٹ) خیالات بھی ان کی شاعری 
میں ملتے ھیں ۔ پال ااووار آخر تک سریل ازم کی تحریک کے 
ساتھہ ءابسته را ' لیکن لوئی آراگوں بض اختلافات کی 
وج سے علیحدهہ ھوگیا ۔ _'راگوں کے کلام میں ایک 
پر امرار الم کے متعلق اشارے ملتے ہیں ۔ اس کے یہاں 
بلاکی گرهی اور شدت اور جوش هے ۔ ایا محسوس ھوتا 
ھے جیسے کسی کوہ آنش فشساں میں سیے آتئش گیرمادہ نکل 
ناف ںی نت سے کت کی سان نا 
پیدا ہوگئی ھے ۔اس کی آنکھیں جوید تمدن کی فلک ہوس عمارت 
کو گرتا ھوا دیکھتی هیں اور ا سکے خبال میں اس کے ماہے پر جو 
نشی عمارت پنے .۴ وہ اشتمالی (کمیونسٹ) اصول کے مطابق بنائی 
جائے گی ۔ آراگوں شاعر ھونے کے علاوہ ناول نویس بھی ھے ۔ دوسری 
جنگ عظیم کے دوران میں آراگوں نے جو حب وطن پر نظمیں 
لکھیں وہ بیحد مقہول ہوئیں۔ انمیں ہفرانس کی شکار کرنے والی خاتونە 
(معندعدەۃظ دەاظط ھا) ایر خم و غصے (حصەوتکے۷:×ہ )٠‏ 
بہت مشہور ھولیں ۔ محب وطن فرانسیسی جرمن فانحوں کے خلاف یہ 
نظمیں گاتے تھے اور قومی عصبیت کو ان کے ذریعےپیدا کرنے کی 
کوشش کرتے تھے ۔ دوسری جنگ عظیم کے دوران میں اور اس کے 
بعد بھی آراگوں فرانس کا سب سے زیادہ عردلعزیر شاعر خیال 
کا جاتا تھا - سرریل اسٹٰ شاعروں کے استعاروں کو آراگوں 


٠‏ فراسیمی آدب 


نے اپنی شاعری میں بڑی خوبی سے برتا۔ اس کے کلام کو ہم 
تحت‌شعور کی کھتونی نہیں کہەسکتے ۔ خود الووار کے یہاں بھی 
آراگوں کی طرح معاشری اور سیاسی اصلاح کا پیغام موجود ھے 
جسے خاص حلقوں میں مقہولیت حاصل هوئی ۔ 

سرریلازم کی تحریک سنہ ۱۹۴۰ع کے بعد کمزور 
پڑگئی سياسی اور معاشری احوال کے معمول پر آنے کے 
بعد جو نرجوان نامرادی کے احساس کے باعف اس تحریک 
میں شریک ھوئے تھے , آھستہ آہستہ اس سے علیحدہ ہونا شروع 
ہوگاے ۔ تاھم اس تحریک کا يہ اثر ضرور ہوا کہ موجودہ 
عہد کے تمام ف انسیسی شاعروں کے یہاں تحت شعوری استعاروں کا 
:پچ و خم طرحطرح سے نظر آنے لگا۔ گذشتہ پچیس سال کے فرانسرسی 
شاعر وں میں یه رجحان مرک طور پر ملتاھے کھ فی تخلیق کو خارجی 
حقیقت کے ساتھہ اتھی نە کیا جائے ۔ سرریل ازم میں اس کی انتہائی شکل 
پیش کی گئی ھے جس کو قبول عام کی خلعت کبھی نصیب نہ ہوسکی ؛ 
اس لئے کہ یہ تحریک بھی کیوبزم کی طرح منفی نوعیت رکھتی 
تھی ۔ اس میں اخلاقی اور جمالیانی قدروں کا احترام نہیں کیا گیا۔ 
اگرچه پال ولٍری کی شاعری میں تحتشعوری عناصر ہیں لیکن 
اس نے يه تسلیم کرنے سے انکار کیا که اصلی وجود نحت 
شعوری ھے ۔ اصلى وجود میں شعور اور تحت شعور دونوں کے 
تانے بانے ملے ہوئثے ہیں ۔ پھر سرریلاسٹ ادیبوں نے 
ذھنی انتخاب اور ہثت کے اُصول کو نہیں هانا, جو |دب کی 
گی ریغ اون سی سے و اور انان حرم رز ارت 


ھروتے میں ۔ 


فراسیس ادب ۷۱ 


جدید عہد کے فرانسیسی:شاعروں نے تحت شعوری اثر کو تھوڑا 
بہت قہول کرتے ہوئے اپنی راہ انگ نکالی ھے ۔ ان میں سے بعض 
نے شاعری کے ساتھ ناول نگاری شروع کردی اور اس میں 
نام بدا کیا ۔ انھوں نے یہ موس کیا کہ تحت شعوری زندگی 
گا تجزیہ شاعری کے مقابلے میں ناول کے ذریعے بر طور پر پیش 
کیا جاسکتا ھے ۔ لیکن ان میں ایسے بھی ہیں جنھوں نے 
انی توجہ کو صرف شاعری ھی تک مدود رکھا ۔ ان میں 
پی ایر اوس ( :10 ٢ہل‏ )ء زاں روبر ( ت٭مڈا ما٥‏ ل[), 
پچزس دے لاتور دیو ہیں (00 00 7000۲ 13 1٥‏ ٥0ھ2)‏ ء ہی ایراما نویل 
زلءسصهصعظ5ط ٭صط) لائز ادیل واستو (٥6٭‏ :ہ۷ 22.00۱مع0)) اور 
اودی برتی ( نات عمائەد۸ )کے : ام قابل ذکر ہیںد۔ژول سو پروی:ای 
(٥الء:7۷ءجں5‏ وہنا ) کی کلام میں سرریل ازم کے اعول زیادہ نمایاں 
ھیںء تاہم اس کا کلام سمجھ میں آتا عھے ۔ شاعری کے ساتھ 
وہ ناول نگاری .بھی کرتا ھے ۔فرانمیسی کے دوسرے مشہور ھم عصر 
شاعم یہ ھیں- سیں جون پرس (٭۹ہەظ صط٥‏ آ٣ا‏ نام8 ) ؛ ہی ایرژاںژوو 
(ہ مل 0ڑ ۷٥::ء:ط)‏ اور ژاں کے ررل ( 08۶۰٥1‏ مەە٭ل) - یھ سب 
فی روایات کا پورا احترام کرتے ھیں اور ان کے یہاں یہ خواہش بھی 
ماتی ھے کہ زیادہ سے زیادہ اوگ ان کی بات کو سمجھ 
سکیں ۔ ان سبھوں کے یہاں موجودہ زھانے کے انسانوں کی ذھنی 
ُلجھٹوں کا ذکر کیا گیا ھے۔ ان میں سے اکۂ پر آمید ھیں اوز 
ان کا خیال ھے که جں طرح سے گزذشته زمانے میں انسانت 
نے اپنے مسائل حلکئے اسی طرح اس زمانے میں بھی وہ ایساکر سکے 
گی۔ یہ ضرور ھے کہ ان بساعروں کے رجحان الگ الگ ھیں 


زف3 فراشیسی ادب 


اور ان کے زندگی کے فلسفے مختلف ٌ ۔ ان میں سے بعض 
نے اروعانتے کے پھر سے زندہ کرنے کی کوشش کی اور زندگی 
کے پراسرار عنامر کو ُبھارا ۔ بعض کے یہاں اشترا کی حقیقت پسندی 
ملشی ھے جو مخصوص معاشری فلسقے کے تابع ھے ۔ کیتھولک ازم 
کے احیاء کے رجحان نے بھی پچھلے پچیس سال میں تقویت 
حاصل کی۔ ایک گروہ میں یہ خیال پیدا ہوگیا ھے کہ مذھب اور 
اخلاق کے بغیر کوئی معاشر ٭ مضبوط بنیادوں پر قائم نہیں ھوسکتا۔ 
کیتھولک ازم کے احیاء کو جدید فرانس کی تاریخ میں 

ص اھمیت حاصل ھے ء اس لئے کہ انقلاب فرانس کے بعد 
سے اس ملک میں عقلیت پسندی کا بڑا زور رھا !وو مذھب 
1 کھلم کھلا مخالفت کی گئی ۔ ہر گسوں کے وجدانی فلھے اور 
مذھبی تحریک سے نوجوان نسل کے ایک طبقے کے خیالات میں 
زبردمت انقلاب پیدا ہوگیا ہے ۔ اب پھر پاسکال کے مذھبی 
تجرہے کی طرف فرانس کے اھل فکر توجہ دے رھے ھیںء 
اور شعروشاعری میں بھی روحانی قبروں کی از آفربنی 


و رھی ھے ۔ 


تیرھواں باب 





جدبد ڈراما 


انیسویں صدی کے اواخر میں فرآنسیسی ادب میں ففارت 
نگاری اور رمزیت کے رجحان کی کارفرمائی نفار آتی ھے ۔ 
چنانچہ ڈراما میں بھی یہ دونوں رححان موجود رھے ۔ 
سنه ۷ع میں آنتوان ( عصتہ٤م۸)‏ ہے پیرس میں × آزاد تھیٹر ۷ 
( 6×نا1 95۷۰٭72۸) کی بنا ڈالی : جسکے اسٹیج کی آرائش و زیائش 
اور ساز و سامان میں حقیقت کی ھوببو نقل اتارنیے کی کوشش 
کی گئی تھی ۔ مثلاً اگر کسی دھقانی کی زندگی دکھانی مقصود تھی 
تو اس کا گھر اور گردوپیش ویسا ھی دکھایا جاتا تھا جیسا کہ 
اصلیت میں وہ ھے , یہاں تک که اسٹیج پر مویشی اور مرغیاں اور 
بعطخیں بھی نظر آتی تھیں ۔ اگر کھانا کھانے کا منفار دکھانا تھا 
تو سچ مچ گوشت ؛ ترکاری اور سوپ (یخنی) میذ پر پیش کئے 
جاتے تھے تاکہ ہر چیز اصلیت پر مہنی ھو۔ اگر موسط طبقے کے 
خاندان کا دیوان خانہ دکھانا مقصود تھا تو اس میں وھی ساز و 
سامان پیش کیا جاتا تھا جیسا کہ عام طور پر اس طبقے کے 
دیوآن‌خانوں میں ہوتا تھا ۔ غرضکہ ×آزاد تھڑ ء کا مقصد ١۱١ا‏ 


٦۷‏ فرائمیسی ادب 


کی فطرت نگاری کو فروغ دینا تھا ۔ اس کے وش نفار حفیقت 
کو من وعن ناظرین کے سامنے لانا تھا۔ تھیٹر کا به تدورکلاسیکو تصور 
سے مختلف تھا جس میں تجرید پائی جاتی تھی اور رومانی تصور سے 
بھی ختلف تھا جس میں تاریخی یا شاعرانہ حقیقت کو اُبھار! جاتا تھا ۔ 
عام طور پر دوسری شہنشاھی کے تھیڑوں میر, حقیقت کو پیش 
کرنے کے بجائے کسی خاص اخلاقی یا معاشثری اصلاح کے اصول 
کو اُجاگر کرتے تھے ۔ ہ آزاد تھی ء میں نہ اخلاقی اصول کو 
ظاہر کرتا مقصود تھا اور نہ شاعرانہ خیالات کوء بلکہ اس کے 
مد نظر حقیقت کا اظہار تھا جیسی کہ وہ ہے ۔ عام طور پر اس تھیٹڑ 
میں آنری یک (0۸2ة202:12۶): ابق [<+0) نر انموادغ کیرریل 
(8:ط٥) 1٥6‏ ٥٥٥ھ‏ )ء دے کورتی لین (٭ 0ز ٣۳دہ3ت)‏ ۰ا ) اور 
ژول رینار (۵:٭:ءظ ۷ا) کے ڈرامے دکھائے جاتے تھے جو 
حقرعت نگار ی پر مسلی تھے ۔ 

سنه ۱۸۹۴ع میں لون ہو ٥٢(‏ عھیسا) نے ×اعنت 
کر نےوالوں کا نھیٹر > (۷۱××٭تہ0" ۵٥‏ ٥۶٥9ء1‏ ) قائم کیا ۔ ا سکے 
قائم کرنے کا مقصد یه تھا کہ باھر کے ملکوں کے اچھے ڈراموں 
کو یہاں دکھایا جائے اور خود فرانس میں جو نوجوان عینی یا 
رمزی قسم نے ڈرامے لکھتے تھے ان کے لئے اسٹیج کی مہواتیں 
فراھم کی جائیں۔ اس کو آنتوان کے ہ آزاد تھیڑء کے خلاف 
رد ععل تصور کرنا چاہئے ۔ یہاں اسٹِج کی آرائش و زیبائش میں 
حقیقتپسندی کے خلاف رمزی اور شاعرانہ نقطه نظار اختبار کیا گیا 
تاکە فریب نظر کی کبفیت پیدا کی جائے ۔ چنانچہ روشنی ؛ رنگ اور 


فرالسیسی ادب ۱ ه۱" 


وہ حقیقی زندگی سے مختلف هوتا تھا اور تماشا دیکھنے و!اوں کو 
ایسا حسوس ہونا تھا جیسے وہ عم خواب میں میں ۔ امارج ٌّ 
آرائش سے پرستان کی سی پُراسرار فضا پیدا کی جاتی تھی ۔ 

جدید فرانسیسی اسٹیم کے ارتقا میں انتوان اور لونے ہو 
دونوں گے کار نا قابل لحاظ ہیں ہ۔ ١اس‏ زمانے میں متوسط طبقے 
کی حوشحا لی میں 'ضافہ ہوا اور تھیٹر کا شوق بھی اس طبقے میں 
بڑھا - ان لوگوں میں بعض فطرت نگاری 1 پسند کر تے تھے 
اور بعض ایسے تھے جو عیلی اور رمزی ٭وضوعوں کو سراہنے 
تھے ۔ ایسے بھی تھے جو ان دونوں رجحانوں کے بجائے ھلک پھلکی 
طریرہ سے اپنی خوش وقتی گا سامان بہم پہنچاتے تھیے ۔ انیسویں صدی 
کے اواخر میں طربیہ کو ھت مقیولیٹت مآ حاصل ھوئی - لابیش 
( عاء ادا ) نے انے طنزو منر اح سے چالیس سال تگ یرس 
کے رھنے والوں کو هنسایا اور انکی. آئے موجب تفنن بنا رھا۔ 

وکترھوگوکے بعد ادموں رومتاں (احدا: م8 صدان:) 
نے تھیٹر میں رومانی انداز نظر کو کامابی کے ساتھھ برتا ۔ 
سپرانودے پر ژی آگ (ءو تچ ظا بل مدصم۳ر) کو بیحد مقبولیت حامل 
ہووئی - آدموں روستاں کے تمام ڈرامے نظم میں تھے ۔ اس 1 
زبان و بیان پر بڑی قدرت حاصل تھی ۔ اسے یح معنوں 
میں کررنئی اور هو کو کا جانشین کہەسکتے میں - فرانسوا کوہے 
( ٭٭ءجمہت) :زہ ہ7 ) نے بھی اپنے ڈرامے نام میں لکھے جنھیں 
مقبولیت حاصل ہوئی ۔ 

پہلی جنگ عظیم کے بعد داقدیم کولوں بئے ہ 
(٥٥ناەماں0٘×ہ٥[۷)‏ کا تھیٹر پھر سے کھل گیا اور اس 


ا" ٹرانسیسی ادب 


پہلے کے مقاہلے میں اس کی حیثیت ایک ادارے کی ہوگئی ۔ یہاں 
باقاعدہ اداگاری (اکٹنگ) کی تعلیم گا اننظام کیا گیا تھا جس میں 
ثلفط کی صعت کا خاص لحاظ رکھا جاتا تھا - بعض مفہور اداگار 
یہیں کے تعلیم یافتہ تھے ۔ دونوں جنگوں کے درمبانی وقفے میں 
رمزی اور نفسیاتی ڈرامے مقبول رھے ۔ میٹرلنک نا 11٥ء٥۸١(‏ 
کے رمزی ڈراموں میں زندگی اور انسانی تقدیر کے عقدوں کو 
حل کرنے کی کوشش کی گئی تھی ۔ اس نے انسانی زندگی 
کے راز چیوڈیوں ' شہدکی مکھیوں اور پھولوں میں تلاش کئے ۔ 
میٹرلنک کے خیال میں ڈراماکی ابتدا اس وقت ھوتی ھے جب 
کوئی اپنی تقدیر کو اپئے مقابل دیکھنے کا حوصلہ رکھتا ہو ؛ چاھے 
بعد میں اُسے تقدیر کے آگے جھکنا ھی کیوں نہ پڑے ۔ محبت 
اور نفرت دونوں ُراسرار ہوتی ہیں۔ مار للک نے روح کی بیداری 
کے لئے تصوف کا آسرا لیا۔ صوفیانہ اخلاق کو وہ سراھتا ھے 
لیکن پھر کہتا ھے ۔ ٭ اس قسمکی باتوں کا ذکر ممکن نہیں اس لئے 
کە انسان بہت ھی تنہا ہے > ۔ تقدیرکی نسہت اس کا خال تھا کہ 
نہ وہ انصاف پر مبنی ھے اور نہ بے انصاق آپرا۔ وہ تو بس اس 
دعوت سے عبارت ھے کہ ہم خود اپنے اور حکم لگائیں اور 
عزم حیات کی خفی قوتوں کے ساتھھ اپنے آپ کو وابستہ کریں ۔ 
اس کا شەکار ہ اودی چڑباء> (مساظ دد::0 )]٦‏ ھے ۔ اس میں اندرونی 
زندگی کی کیفیت کو مجاز اور کنائے کے انداز میں پیش کیا گیا 
ھے ۔ اس ڈرامے کو عالمگیر شہرت اور مقبولیت حاصل ہوئی ۔ 
میٹرللک کے ڈراموں کے دنیا کی سب بڑی زبانوں میں ترجمے 
غائم ھوچکے ہیں ۔ پال کلودیل کے ڈرامے بھی نظم میں ھیں 


فراسیسی ادب ۰۷ء 


اور انداز بھی میٹرانک کی طرح رمزی ھے جس کی نسبت اوپر 
ذکر کیا جاچکا ھے ۔ 
ت ڈرامے کو بھی یسویں صدی میں مقہولبت حاصل 
دھی ۔ پورت ریش ( >ااءز8اا٢۶۱)‏ نے اانی روح اور خاص کر 
حرت لطٍف کیفیات کا جذباتی تجزیہ کیا۔ اس کے ڈرامے 
انسانی دل کی د۔تاویریں یں ۔ ژڑول لے مر ( ند۸1 ہ1 ہەادآ ) 
۰ ی برنس نائن (610۸) دہ 116001 ) ' لے نورماں (قصدہہ٢٦‏ ]) 
اں کاکٹو (دت تہ ٥دہ[)‏ اور فرانسوا مور باگ(ء ٥ا‏ ل۸ہ دصہٴ5) 
ڈرامے نفسیاتی تجزئے پر شتمل ھیں - ژان‌کاکتو کے کردار 
آزادی کے علمغ بردار ھونے کے باوجود مجہور حعض ہیں۔ وەزند یی 
میں نظم افرینی کا پیغام دیتا ھے جر صرف اس وقت مکن ھے 
جب کہ انسان میں خود شناسی کی صلاحیت پیدا ھوجائے ۔ اس کے 
المبه قوانین فطرت کو ظاھر کرتے ہیں ء چاھے ان قوانین کے عمل 
سے نتیجہ اچھا نکلے یا برا نکلے ۔ کاکتو ڈرامے لکھتا بھی ھے 
اور پیش بھی کرنا ھے ۔ فرانسوا موریاک کا الميه نفسیاتی نوعیت 
رکھتا ھے ۔ اس نے کیتھولک مذھب کے روحانی اور اخلاقی پیغام کو 
!ہنے ناولوں اور ڈراما کے ذریعے سے عام کرنے کی کوشش کی ۔ وہ 
کیتھولک مذھب کے احیساء کا پُرجوش علمبردار ھے ۔ بیسویں صدی 
میں نفسیسانی ڈراموں کے علاوہ معاشری اور فلغیانہ ڈر موں کا بھی 
رواج رھا ۔ میابو (٥٥ہ:141)‏ ء بریو ( +٥‏ )ء فرانسوادے کیوریل 
0:٥۹1 (‏ ۴ة وہ ء۶ ) اور ژولرومیں (فەنددہہ ٤ات‏ اںڑ) گا یہی انداز 
ھے ۔ گامو ( ص0 ) اور سارتر (6:ب م8 ) نے موجودہ زمانے 


کے لوگوں کی ذھنی الجھنوں کو سمجھنے کی کوشش کی ھے ۔ 


۷۸ فرآنیس دب 


نا آزادی اوز حخیرو شر میں اتخاب اسے مسائل ھیں جو ان 
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ڈ۔اما نگاروں کے یہاں شس کئے ےپ خاص کر سارتر ڈۓ یہاں 

جس نے فرانس عال وجودیت ( 01 76 )کے فلسغغے کو 


آپے فراموں 'ور ناواوں کے ذریعے سے عام کیا ۔ 
دوہوں عالمگیر جنگوں کے درمانی وففے میں فرانس کا سب سے 
بڑا ڈراما نار ژیرادو ( ہا :ٴٴن) ) ھے - بیسویں صدی کے مختلف 
ڈرامائی رحجاوں کا اس کے فن میں امتراج ماتا ھے۔ اس 
کے یہاں کوئی خاص معاشری یا حقیقت نگاری کا انداز نہیں 
ہلكه اس کے برخلاف اس کے ڈراموں کی خصوصیت یه ھے 
٦‏ ان ٠‏ فدیم دہومالا کو کے معنی پہنانے کی کوشش کی کی 
ھے ۔ اس کا پیغام موائیر کے پیغام سے ملتا جانا ھے۔ وہ بھی 
زندگی میں اعتدال کا قائل ھے کہ بغیر اس کے عمل کا توازن 
من نہیں ۔ مولئر کی طرح وہ بھی انسانی قدروں کو مذھب اور 
روحانیت سے بلند تر تصور کرتا ھے۔ اس کے مکالموں میں 
از آميز لطافت ھے جس میں رمزیت کا عکس نمایاں ھے ۔ 
ژبرادو نے ناول اور ڈراماکو ایک دوسرے سے بہت قریب کردیا۔ 
اس .کے ڈراموں میں تمثیل نگاری بعض اوقات بہت عدھم ھوجاتی 
ھے ۔ اس کے پیش نظر جذبات کو تہ و بالا کرنا نہیں بلکه ذھنی 
لطف و مسرت کو دوبالا کرنا _۔ اس کے خاص ڈرامے یه ھے ۔ 
٦‏ زگفرید × (8:::۸ئء51) ء امفتریوں ( ہ۳۷ نحام م۸5 ) اور ٭ رودت ء 
( طانہہ()- ان ڈراموں میں ژیرادو نے کوئی نا موضوع نہیں پیش 
کیا ء بلکه نیا انداز نظر اختیارکیا ھے ۔ اس کے کردار جدید تصورات 
پر ہلا تکلف اظہار خیال کرتے ہیں ء جیسے جنگ اور امن کے مسائل ء 


٦١۷٤ فراضیس‌ادب‎ 


انسانی شخعیت ء فرد اور تمدن وغیرہء ناہم کہیں بھی نظریہ پرستیء 
کت اور فلت مان لا نات وت اس کے کداروں کرس 
نے رو فاززی گکابول سس گے بح ارز اکن کی 0 کی 
زبان سے متناقض :اتیں بھی کہلوا دیتا ھے ۔ ھر حالت میں یہ 
کردار ڈرامائی روایات سے اہنا قدم باھر نہیں رر کھتے ۔ یہ بھی ماننا 
بڑےگا کہ ژیرادو نے ان روایات میں اپنے اسلوں نگارش سے 
کی جا ڈال دی سے 

انوایل (:٥٥ط۸)‏ بھی موجودہ زمانے کے مشہپور ڈراما نگاروں 
میں ھے ۔ واقعہ یہ ھے کہ اس کی ڈرامائی صلاحرت ژیرادو سے 
بھی بڑھ کر ھے۔ اس کے ڈرامود کی خصوصیت طاز میں پنہاں 
ھے ۔ چاہے ناچ رنگ ہو یا مزاح و ظرافت کا کوئی ڈرامائی لکڑاء 
طنز اس میں کسی نہ کسی طرح سے راہ پا جانا ھے ۔ اس کے 
ھرو اور ھیروان اکثر اوقات سماج کے باغی ہوتے ہیں جن یی 
سہرت رومائی ھوتی ھے ۔ ارماں سالاکرو (دہ: ةادظ8 09*ہ۵8) کے 
فرائرن :می سای آوز عاکری مسائل سے ارس کی کی نے < 
دوسری عالمگیر جنگ سے قبل اس کے ڈرامے ہ زمین گول ھےء 
( ٥د‏ 16۲۱ا ص1) کو بزی مقبولیت حاصل ہوئی تھی۔ 
دوسری جنگ عظیم کے بعد بھی اس کے اکر ڈراموں میں 
معاشری مسائل سے بحث کی گی ھے یا جدید تذیب 
میں انسانوں کے ذھن میں جو ا ُھنیں پیدا ھوگی ہیں ان کا 
تجزیہ یش کیا گیا ھے ۔ گبریل مارسل ( ۷۸٥۶۷۵‏ ۳(۰۱اہ6)) نے 
اپنے ڈراموں میں انسانی وجود کی فلسفیانہ توجيە کی ھے۔ حس 
طرح سارتر (٭ءا+٥ۃ)‏ کا رجحان مذھب کے خلاف ھے اسی طرح 


کت فراشیسی ادب 


مارسل کے یہاں 'خلاق و مذھب کی تائید اور حمایت ملتی ھے ۔ 
مارسل موجودہ فرانس کے ان مفکروں میں ھے جو جدید زمانے 
کی ود کی کے لے غسسشت۔ گے امگاون+ ہے ماس اتی 
میں, بلکہ اس کا خیال ھے کہ ہیر مذھی احساس کے 
متوازن تھدنی زندگی ممکن نہیں ۔ 

جدبف' زمائے ان :فی آئنز ‏ ڈرامون کا رواج ترقی پر ھے اور 
وہ روایات جو مولیئر نے قانم کی نھیں ء نئے انداز میں ظاھر 
هو رھی ہیں ۔ ان میں موجودہ زندگی کے تقاضوں کا پورا خیال 
رکھا گا ھے ۔ تریستاں برنار ( 00+۷۵ ىد9؛٭ ا" ) اور کررتلین 
(۷؛اا:ہ6) اس زمانے کے اعلی' پائے کے مزاحیہ ڈراما نگار 
ہیں۔ کورتلین کا فس کلاسیکی رنگ لئے هوئے ھے ۔ خاص طور پر 
اس کے مسخروں کی اداگاری ایسی خندہانگز هے کھ ہنستے ہاستے 
لوگوں کے پیٹ دکھ جاتے ہیں۔ اس نے فرانس کے ملکی 
اور عدالتی انتظام پر مزاحيه انداز میں طنز کیا ھے اور تتقید کا 
حق ؛إدا کیا ھے۔ آئندہ اہل فرانں کے رسم و رواج اور 
ان کی روایات چاہے کتنی کیوں نہ بدل جائیں, کورناین 
کے مراحیہ ڈرامے همبشہ مزہ دیتے رھیں گے اس لے: 
کہ اس نے جو موضوع منتخب کئے ہیں اور جس طور پر انھیں 
یش کیا عے وہ دائمی نفنن کا موجب ہیں۔ پھر امے عامیانہ 
محاوروں اور بولی ٹھولی کے برجستہ استعمال پر بڑی فدرت حاصل 
ھے۔ اس کی تسخ آمیز نفایں ہعض اوقات نام میں ہوتی ہیں ۔ 
مدشرتا ہی 6ے کا سی سو کو ای 

بعد کے مزاحیه ڈراما نگاروں میں الفرید ژاری ((+ دز ۵٥۸۱۲۲)ء‏ 


قراںسی آدي ۱" 


۱ ساشاگتری (ہجاںں6 ھطمھ5) اور بوردے (:٭ءدہ۵6) کے نام 
قابل ذکر ہیں ء جنھوں نے اپنے ٴپرنفنن مکالموں سے پیرس والوں کو 
عرصے تک ھہنسایا اور دنیاوی افکار کو تُھلانے کا موقع دیا۔ 
ژول رو میں (وہ: 308 )]:[٥٥‏ کے مزاحيه ڈراموں میں مواقع آفرینی 
اور تفٹن آمیز نوک جھونک خاص اندار میں پیش کی گئی ھے ۔ 
اِس کے گردار زندہ دل اور لٌُرظرافت هوتے میں جن کے مذاق 
میں ابتذڈالء سمتے قسم کا ٹھٹھول یا بازاری كن نام کو نہیں هوتا۔ 

اور دوسرے ملکوں کی طرح فرانس میں بھی جدید تھیٹر 
نے مل لاق اک سای سر یہ کا تھی ایک 
خصوص طبقے تک محدود رھا ۔ اس عرصے میں سنیما نے عوام الناس 
کو اپنی طرف متوجہ کرلیا۔ اس گے علاوہ سنیما کی یہ کوشش 
رھی کہ تھیٹر کی تمام عمدہ خصوصیات کو اپنے میں سمو لے ۔ 
چونکہ سنیما کے مالی وسائل تھیٹر کے مقابلے میں بہت وسیع ھیں 
اس لئے اعلیٴ صلاحیتوں کے اداکار اس کی جانب جھک رھے هیں ۔ 
تھیٹر کے سامنے سب سے اھم مسئلہ یہ ھے کہ وہ کس طرح 
عوام تک پہنچے ؟ اگر وہ اس مشسلے کا حل تلاش کرنے میں 
گامیاب نہ ھوا تو اس کی ترقی مشاہه رھے گی ۔ ریڈیو اور ٹیل وژن 
کی ٹرقی نے فی اعتبار سے ایک ئی صورت حال پیدا کردی ھے ۔ 
نہ صرف تھیٹر بلکہ خود سنیما کو ریڈیو اور ٹیل وژن کے مقابلے 
میں کہیں آخر میں ہار نہ مانتی پڑے ۔ یہ سب مسائل معاشری 
نوعیت رکھتے ہیں۔ اب دیکھنا یہ ھے کہ مستقبل میں ان میں 
سے کون عوام کو اپنی طرف کھینچنے میں کامیاب ہوگا۔ اس 
کا بھی امکان ہے کہ تھیئر؛ ریڈیو اور ٹیلی وژن سب پہلو بە پہلو 


٣۲٢‏ مت فرانمیسی ادب 


ترقی کریں اور اپنے اپنے مخصوص انداز میں پہلک کے ذوق کو 
لکھارنے میں مدد دیں - ان کی فتی ترقی اور معاشری حالات سے 
مطابقت ان کی تہذیبی قدر و قیمت کو بڑھادے گی ۔ اس زمائے 
کے لوگ ایسی تفریح چاھتے میں جس میں انھیں اپنے دەاغ پر 
زیادہ بار نہ ڈالتا: پڑے _ اس معیار پر تفریح کا جو طریقہ بھی 
پورا انرے گا آخر میں اسی 3 جیت ہوگی ۔ 

جداید صنعتی تہذیب کی یہ خصوضرت ھے که فرصت نصببے 
ھونے پر بھی لوگوں کو فرصت نہیں - وہ چاہتے ہیں کہ ھر کام 
سے جلد سے جلد نہٹ جائیں ۔ وہ تفریح چاہتیے میں لیکن یہ 
نیس چاھتے کہ اس میں زیادہ وقت صرف کرنا پڑے ۔ جدید 
تہذیب جلد باری کی تہذیب ھے ۔ جس طرح لوگ لمہی چوڑی 
کتابیں پڑھنے سے بیزار هوتے ھیں اسی طرح تفریح کی طوالت 
بھی انھیں اکنا دیتی ھے ۔ وہ کم سے کم وقت میں زیادہ سے 
زیادہ لطف اندوز ھونا چاھتے ہیں۔ تھیٹر اور سینما بھی جدید 
زمانے میں لوگوں کی اس خواہش کو نظرانداز نہیں کرسکنے ٠‏ 
بالخوس ٌَ حاات میں جب که انھیں ٹیل وژن سے آئندہ مقالله 
کرنا ہوگا جس کے امکانات بہت وسیع ہیں ۔ 


چودھواں ہاب 





جدبد ناول 





اناتول فرانس ' بارس اور لوتی کی ناول نگاری نے یہ بات 
پایفثبوت کو پپنچادی تھی کہ فطرت نگاری (نچرل ازم) 
کے علاوہ ناول لکھنے کی اور دوسرے دلپذہر اسلوب تحریر 
مکن ہیں ۔ ان تینوں استادوں میں سے کسی نے بھی اپنا مستقل 
دہستان نہیں ةائم کیا جو ان کی ادبی روایات کو زندہ رکھتا۔ 
چنانچہ پیل جنگ عظیم کے بعد فرائس میں جو ناول نگار 
منظر عام پر آئے انھوں نے اظہار خیال کے لئے اہنے اپنے جداگانہ 
اساوب وضع گئے۔ ان میں مارسل پروست کا مقام سب سے 
زیادہ نمایاں اور باند ھے ۔ 
مارسل پروست ؛ ۱۸۷۱ء تا ۲ء 
7 فراسیسی زبان کے ناول نگاروں میں بالراک کے بعد 
مارسل پروست (٥٭دد )3/۸0:٥٥( <٥‏ کا مرتبہ سب سے زیادہ بلند ھے ۔ 
بالراک نے اپنے ه طربية انسانی ٭ کی عتمدد جلدوں میں تاریخی 
زماں کے توسط سے معاشری زندگی کی تصویریں پیش کیں اور 
پروست نے برگسوں کے زیراثر نفسپاتی زماں کے ذریعے سے 


٤‏ فراسیس ادب 


یہی کام انجام دیا۔ اس کا شە کار ٭ کھوٹے ھوئے زمانے کی جستجو ٭ 
( ۶:9 ۸۰د 0ل ےططہ۲عدل 18 ۸) ٠١‏ جلدوں میں ۱۹۱۹ ع 
اور ۱۹۲۷ع کے درمیان شائم ھوا۔ اس کتاب میں پرومدت 
نے نفسیاتی تجرئے کا بالکل ایک نیا انداز نظر اختیار کیا جس 
کی رو سے خارجی عالم کی قدر و قیمت کا پیمانہ خود اس کا 
اندرونی شعور قرار پایا جس کی گرفتم میں ماضی کی یادوں کا 
خرانہ رھتا ھے ۔ اس کی بدولت انسان کی شخصیت کی وحدت 
قائم ہوتی ھے ۔ اس اندرونی عالم میں رسم و رواج زرالیے اور 
زندگی کا انداز انوکھا ہوتا ھے ۔ 

پروست کے ناول 0ەکھوئے هوئے زمانے کی جستجوە میں 
کرداروں کی اندرونی زندگی کا تجزیہ کیا گیا ھے اور حافظے 
کو کھنگال کر گذشتہ واقعات کو ایک لڑی میں پرویا گیا 
ھے۔ پروست نے ایک جگہ کہا ھے کم هعارا وجود ھمارے 
حافظے کا رہین منت ھے جو ماضی کی یادوں کو محفوظ رکھتا 
ھے , جن کے تانے بانے سے ذات اپنی قمائے صفات بناتی ھے ۔ 
اِس کا خیال تھا کہ ماضی کی یہ یادیں موجودہ حقیقت ہے 
بھی زیادہ حقیقی ہوتی ہیں ۔ اس نے اپنے شه کار میں جن یادوں 
کی تصویر کھینچی ھے ان کا تعلق اس کی ڈاتی سوانم سے 
بھی ھے اور ان کے ذریعے سے اس نے پیرس کے اعلیٴ طبقے 
کی زندگی 3 نقشه بھی کھینچا ھے جو ۰ءء سے ۲۰ع 
تک سیاست اور معشیت پر حاوی تھا۔ اس نے ماضی کی 
یادوں اور ان کی چھوٹی سے چھوٹی تفصیلات کو پھر ہے ولدکی 
بخشی ھے۔ اس نے جو کچھ بھی لکھا وہ حقیقت اور صداقت 


فرانسرسی ادب ۸۵" 


پر مہنی ہے ء نہ اس میں الہ ھے اور نہ تخیل کی کارفرمائی ۔ 
ان بادوں میں سب کچھ شامل ھے۔ وه پیکء بد, عالم' 
سیاست کارء امارت پسندء ناجر بیشہ اور لااالی عاشق سب ھی 
گا ذکر کرتا ہے ۔ یہ کردار فں کار کا عجائب گھر معلوم ہوتے 
میں جن کے ذریعے سے وہ روح کی مختلف گیفیات : جذبات اور 
احساسات ء غم ' حبت اور حسد سب ھی کی جھلکیاں ھمیں 
دکھا دہتا ھے ۔ 

پروست کا خبال تھا کە همارے مادی وجود کے ماسوا ایک 
اور حقیقت ھے جس کی معنویت وم جانتا تھا۔ یہ حقیقت حسن و 
جمال سے شراہورھے ۔ اس کا احساس اسی وقت مکن ھے جب 
کہ ہم ان لمحوں میں اپنی زندگی کو سمیٹ لیں جواب باقی نہیں 
رھے ۔ اس‌طرح کھوئے ہوئے اور گذرے ەوئے زمانے پر ہم متصرف 
هوجائیں گے ۔ یہ سب لمحے ھمارے لاشعور میں موجود ہیں ۔ 
ھماری حقیقی زندگی وھی ھے جب کە ھم اپنے آپ کو ان سے 
واہسته کریں ۔ اس طرح ھماری روح اس حقیقت .ہے ہم آغوش 
ہوجائیے گی جو ناقابل تغیر ہے ۔ جن ابعاد ( ڈائی منشر) میں هم 
اپنی زندگی گذارتے ہیں ء ان میں بیتا وا زمانہ نہین ھوتا ؛ بلکہ اس ۔ 
کی علیحدہ بعد ( ڈائی مشن ) ہوتی ھے جس کا احساس روحانی طور 
پر یمکن ھے ۔ پروست نے اسی ڈایؿ منشن پر اپنے آرٹ کی بنیاد 
رکھی ھے۔ اسی کی مدد سے زندگی کے ظاھری انتشار اور نامر ادی کو 
دور کیا جاسکتا ھے - پروست کے یہ تجرہے تصوف کی قدروں 
سے ملتے جلتے ہیں ؛ اسی لئے اس کے بعض ناقدوں نے اسے 
صوفی کہا ھے ۔ لیکن واقعہ یہ ھے کە صوفی کے تجربوں کی نوعیت 


۸۲" فرانسیمی ادبی 


علیحدہ ھوتی ھے !؛ وہ ڈاتی مجامدے و ہنی ھوتے میں ۔ صوفی بھی 
آئۓ لاشعور کے خزانے سے فیض حاصل کرتا ھے لیکن اس کا 
طریں گار علیحدہ ھوتا ھے ۔ پروست کے تجرہے اتفاقی اور ھنگامی 
بس کے ہیں - لیکن اس کے تجربوں اور صوقی کے تجربوں میں 
ایک قدر مشترک ھےء اور بھ يه ھےہ کھ دونوں کا عرفان 
وجدان کا رھی منت ھے نہ که منطقی عقل گا۔ 

پروست نے اپنے کردار مارسل کی زبانی کہلوایا ھے کھ 
ھماری اصل زندگی ھماری نظروں سے اوجھل رھتی ھے۔ 
حقبقت نگاری کے آرٹ کو وہ ادنی' آرٹ تصور کرتا ھے ؛ اسلاے 
کہ اس میں فز‌کار کی نظر خارجی احوال سے آگے نہیں جاتی۔ 
ہی وج ھے کہ وہ اصلى حسن اور صداقت سے عاری رھتا ھے ' 
جن کا اظہار خارجی علامتوں سے نہیں ھوسکنا بلکە وجدانی نفوڈذکے 
فریتےمی سے وہ مکن ہے چو ےم مود کے آر پا عرجاتا ھے۔ 
اسی وجدانی نفرذ سے زندگی کے راز منکشف ہوتے ھیں جن 
گی توجه ادب اور فن گڑتے هیں ۔ ادب کا کام یه4 ھے کِ 
ان تجربوں اور تاثروں کی توجیه پیش کرے جو خارجی حقیقت 
سے پیدا ہوتے اور اندرونی حقبقت گا جز بن جاتے ھیں۔ جس 
قدر یه تجربے علم کی دیواروں میں قید ھوں گے اسی قدر 
زندگی کے راز فن کار کی آظل ہے دی گکے۔ جائن۔ کے 
مثلاً پروست جب کسی دیوان خائے کی منظر کشی کرتا ھے تو 
بالراک کی طرح اس کے ساز و سامان کی تفصیل نہیں بیان کرتا 
بلکە وہ مصور کی طرح موقلم کی ھلکی سی کشش سے اپنا کام 
نکال لیتا ھے ۔ کمرے کے اندر سورج کی کرن اپنے رقص سے 


فراسیسی اہەب : ۷ 


جو خاص اثر پدا کرتی ھے وه اس کا ذکر کرتاھے ۔يا 
گلدان کے پھولوں کی ھلکی ھلکی مہک جو ھوا کی موجوں سے 
ہماغوش ھوکر مشام جاں کو معطر کرتی ھے اس کی نسبہت 
وہ إشارہ کرتا ھے ۔ کسی کمرے میں کتاہوں یی پلپووندی 


۰َ 


فی -ی ہساند اُسے انی جانب متوجھ کرتی ھے ۔ یه سب 


سور ساوں فقاو کن ھا نے ام اہو کر ان ری 
هیں ۔ وہ ان کی اس اندرونی خاصیت سے واقف ھے اور اس 
سے پورا فائدہ اٹھانا ھے -۔ جب وہ اپنے بچپنں کے حالات 
بیان کرتا ھے نو خاص طور پر فرش پر پالش کی ہو اور 
گرججا کے گھنٹوں کی ئن لن کا ذکر کرتا ہے ء اس لئے که 
ا کے ساتھہ بہت سے تلازمات (ایوسوسی ایشنز) بھولیل بسری 
یادوں گےقافلوں کو اپنے ھمرکاب لے آتے ھیں ۔ 

پروست کے اليە کے ھیرو وہ لوگ ھوتے ھیں جو تتھائی پسند 
ہیں اور جنھیں اپنے اندرونی وجود کی گبرائیوں میں غوطہ زن 
ہونے میں مزہ آتا ھے ۔ سوان (تہ5۷), شارلس ( فدا۸ہ8ہ)) 
اور مارسل (ہ::ہ۸۸)ء سب اسی قماش کے لوگ ہیں ۔ 
پروست کے سورماؤں کی حبت کلاسیکی سورماؤں کی محبت 
سے جداگانہ حیثیت رکھتی ھے ۔ سوان اپنی مبوبہ اودت کو 
ھمیشہ شبہ کی نظ سے دیکھتا ھے ۔ یہ شبہ اس کی سحبت 
کے ساتھ, دائمی طور پر واہست ھے جو کبھی جدا نہیں ہوتا ۔ 
هات ابا کیست ہے اس سو کے خرنازاً سا 
نہ کہ عاشق کی حیثیت سے - اوتھیاو تو بڑا ھی غیور اور حسد 
کرنے والا عاشق تھاء لیکن اسے بھی یقین تھا که دیس‌دےمونا 


٤ ۸۸۶‏ فرائپچی ادب 


اس سے محبت کرتی ھے۔ اس کے برخلاف سوان کی محبوبہ 
پیرس کی شاہدبازاری معلوم ھوتی ھے ۔ سوان کی محبت کا نصبالمین 
دانتے کے نصب العین سے بھی ختلف ھے ۔ دانتے کی محروبه صدافت 
اور اخلاص کی پٛتلی تھی جس کے توسط سے وہ بجاز سے حقیقت تک 
پہنچنے گا متمنی تھا ۔ سوان کی محہوبه اودت ء نیکی اور إخلاص سے 
نابلد ھے ۔ وہ ھمیشه ایسی عورتوں کے ساتھ نظر آتی ھے جنھیں 
اپنی عصمت کا مطلق پاس نہیں ۔ ہیملٹ کا المیيه تماشے کے آخر 
میں ظہور پذیر ہوتا ھے ؛ لیکن پروست کے ھیرو سوان کا الیه 
ھروقت اس کی زندگی کی نامرادیوں کے ذریعے سے ظاھر هوتا 
رھتا ھے ۔ شیکسپیٹر کے المیہ میں گرداروں تَ عبل بتدریج 
انھیں الليہ کی منزل کی طرف لے جاتا ھے ء لیکن پروست کے 
ھیرو چونکہ اپنا کوئی مستقبل نہیں رکھتے اس لئے ١ن‏ کی زندگی کا 
اللبہ ھر وقت بغیر نقطةُ عروج پر پہنچے ھوئے ھماری آنکھوں کے 
سامنے آتا رهتا ھے ۔ 

ہیملیٹ کو علم کی جستجو تھی اس لئے که وہ جانتا تھا 
که علم سے عمل میں مدد ملتی ھے ء اس کے برخلاف پروست کا 
هیرو عمل سے احتراز کرتا ھے اور وہ اپنے عشق کی گرمی کو 
برقرار رکھنے کے لئے بچوں کی طرح مصنوعی اور من گھڑن 
حقائق پر تکیە کرتا ھے ۔ شیکسپئر کے آرٹ میں عالم کی تسخیر کی 
دعوت پنھاں تھی ء اس کے برخلاف پروست کے آرٹ میں سکونی 
طور پرواقعات کو یاد رکھن ےکی دعوت ٭لتی ھے ۔سوان کے حاففلے کے 
سارے دریچے کھل جاتے هیں اور اس کے سامنے سیکڑوں بھولی بسری 
یادین آجانی ہیں۔ پورپین ادب کے کسی هیرو کا حافظہ آتا قوی 


فرآاسیسی آدبں ٠‏ ۸۹" 


نہیں جتنا کہ سوان کا ھے ۔ لیکن اس کے یہاں عمل کا فقدان ھے ۔ 
وہ موسیقی کا دلدادہ:ھے اس لئے کھ اس سے بھی یادوں کی بازآفرینی 
میں مدد علتی ھے ۔ سوان حسن سے حبت کرنا ھے لیکن 
اس پر تصرف حاصل کرنے کی خواہھش اس کے دل کو کبھی 
نہیں گدگداتی ۔ اس کا عمل اس کی فکر میں جذب ھوحانا ھے ۔ 
اس کی محبوبہ جیتی جاگتی زندہ عورت نہیں محسوس ہوتی بلکہ 
اِسے کسی کلاسیکی بت تراش کی مورت سے مشابہ کہہ سکتے 
ھیں جو جذبے سے عاری ہو ہے حس,. سرد اور خاموش ۔ 
ہیملٹ کو اپنی نیک کرداری کا یقین تھا ۔ اس کا دراصل 
اليہ یہ تھا کہ اس پر وہ قوت غلبہ حاصل کرنا چاہتی تھی 
جو خیر کی ترجعانی نہیں کرتی تھی ۔ اس کے برخلاف سوان 
کر خیر کے بجائے شر کا یقین تھا ۔ وہ شر سے بچنے کی 
کوئی کوشش بھی نہیں کرتامء اس لئے که غیر واثر کے فرق 
ان کر ان ا کات ا کی ای ات کن 
امکانات پر اعتماد هوتا تھا ۔ اس کے برخلاف پروست کے هیرو 
اپنی ذات کے امکانات سے وافف نہیں ہیں ۔ ان کی کوشش تو 
براہر یہ نظر آتی ھے کھ اپنی ذات کے مرکزی نقطے سے دور 
ہٹتے جائیں ۔ ان کے دل کو کسی بات پر قرار نہیں ہوتا ۔ 
بقول میر ء دل بھی تیرے ھی رنگ سیکھا هے 
آن میں کچھ ھے آن میں کچھ مے 

پروست کی نتکیک کا رجحان بھی یپی ھے کہ خودی 
میں ائثبائی اور مثفی عناصر کے جع هوجانے کے باعثد 
مستقل طور پر کہینچا تانی کی کیفیت باقی رھے اور اس طرح 


۳ فرایسی ادب 


وہ کبھی ایک قطے پر جمتع نہ ھوسکے ۔ یہ دائمی طور پر 
ہ ھوتے رھنے ٭ کی حالت ھے ۔ یہ خیال پروست نے برگسوں 
سے لیا ھے ۔ اس سے جدید زمانے کے انمان کی ہے یقینی اور 
ہےاعتمادی کا اسندلال کیا جاسکتا ھے ۔ نشاة ثانیہ کے بعد مواتین 
اور اسی قماش کے دوسرے ادیوں کی تشکک اس لئے تھی کە 
ان کی گرفت میں فطری حقائق کا علم ناکانی تھا ۔ انھیں اس پر 
تعجب تھا کہ مختلف حفائق کے اتصال سے کس طرح ای 
معنویت جلنم نی ھے ۔ جدید تشکیک اس وجهہ سے ھے کہ 
علم کا داارہ بہت زیادہ وسیع ھوگا ھے اور صداقت اور 
دوسری قدریں اس وسعت میں گم ھوگئی ھیں ۔ جدید صعتی تہذیب 
اب۔ تک اہنی قدروں کا مقام معین نہیں کر سکی ء جسکا نتیجه یہ ھے کہ 
انسانی طبائع ڈانواڈول ہیں ۔ دائمی سفر کی حالت کا سبھوں کو 
احساس ھے لیکن منزل کا کسی کو بھی بتہ نہیں ۔ یہ بفید منزل 
کا سفر ظاہر ھے که کبھی دل جمعی اور طمانیت کا موجب نہیں 
ہوسکتا۔ پروست کا هیرو عالم سے مفاہمت کرتے سے گربز کرتا ہے 
اور اپنں تقدیر کے ۔اتھ بھی اتحاد کا خواہاں نہیں ۔ وہ بےبقینی 
اور ہےععلٰ کا مظہر اور مقصد کی لگن اور معنویت سے حروم ھے ۔ 
اس کے نزدیک حقیقت بس ایک ھے اور وہ انسانی حس ھے 
جو کبھی دھوکا نہیں دیتی ۔ آرٹ کا کام یہ ھے که حسی سرت 
فو سدق وک ۷ جا کوک 
تکمیل |اور نشفی ھے ۔ 

پروست کے ناولوں میں جدید زمانے کے انسان کے 
حساس کی ترجمانی کی گئی ھے ۔ جدید ذھن کلاسیکی اور 


فرائیی آدی_ ٦‏ 
رومانی ذھن سے علحده ھے ۔ رومانیت پسندوں نے خودی 
کو خدا بنا لیا تھا ۔ کلاسیکی ادیپ خودی کی طرف اشارہ 
کرنے سے بھی احتراز کرتے تھے ۔ پروست کے یہاں بھی خودی 
اور خدا کا ذکر ہیں ملتا۔ وہ کہتا ھے کھ هر شخص کی متعدد 
خودیاں یا روحیں ھیں جو عارضی ہوتی ہیں اور خارجی موثرات 
سے ان میں برابر تبدبلی ہوتی رھتی ھے ۔ انسان کی رمائی 
عقل و منطق سے نہیں ہوتی بلکه وجدان سے ھوتی ھے جو 
حسی تجربے کی حقیقت کو کبھی بھی جھٹلاتا نہیں ۔ وجدان 
کی مدد کے بغیر عقل و منطق حقبقت کو مسخ کر دیتی ھیں۔ 
عبت تخیل کا کھیل ھے اور محہوب بھی تخیل کی تخلیق ھے ۔ 
ناھم ھمارے جذبات انی حسقت رکھتے ہیں ء جس حد تک کہ وہ 
ہمارے احساس کو مثائر کرتے ہیں ۔ حسی تجربے کے بفیر 
جذبات بھی ہے حقیقت ہیں ۔ حس کبھی دھوکا نہیں دیتی( وہ 
حقبقت کو اصلی شکل میں پیش کرتی ھے ۔ 

کبھی ایسا بھی ھوتا ھے که انسانی وجود فطری زندگی کو نظر 
انداز کرکے آبدیت کی جستجو میں تگ و دو کرتاھے اور 
ھمارے حسی تجرہے بھی اس کی طرف ٭ماری رعنمائی کرتے 
ہیں ۔ مجاز انسان کی انگلی پکڑ کے حقیقت کی طرف لے 
جاتا ھےء جہاں خودی اور زمان و مکاں کے چھلاوے اوجھل 
ہوجائے ہیں اور زندگی کی اصلى حقیقت پر نظر جم جاتی ھے ۔ 
فن (ارٹ) بھی مختلف منزلوں سے گذر کے ابدیت کی طرف ھماری 
رشان 6ا ےک او کل ھ ھروی کے کہ فا سے 
کی طرف مڑ کے دیکھے اس لئے کہ اس کی توقعات کا 


۲٢‏ فرانیسی ادب 


مرکز ماضی ھے نہ کہ مستقبل ۔ یادوں کے ماسوا إنسان کسی 
اور چیز سے اپنی توقعات نہیں قائم کر سکتا ۔ تخایقی لمحے 

یادوں میں مضمر ہوتے ہیں ۔ حال غیر تشفی بخش ھے ۔ 
جب وہ ماضی بن جاتا ھے اور ھمارا ادراک یاد کی شکل اختار 
کر لیتا ھے تو اس کی قدر و قیمت میں اضافہ هو جاتا ھے ۔ جب ھم 
خارجی فطرت کو دیکھتے ھیں تو وہ محض ایک شئے کی حیثیت سے 
:2 سے جدا ابنا وجود رکھتی ھے ۔ بہ ظاھر ھمارا اور فطرت کا 
تعلق صرف ادراگ و شعور کے ذریعے سے قائم ھوتا مے جس سے 
فطرت کی اصلیت کا پتہ نہیں چل سکتا . بلکہ ہمیں صرف 
یہ علم حاصل ہوتا ھے کہ وہ ہم سے الگ اپنا وجود رکھتی 
ھے ۔ جب تک ھم اسے اپنے وجود کے اندر نہ حسوس کریں 
اس وقت تک اس کی کنہ تک نہیں پہنچ سکتے ۔ اس کی صرف 
یھ صورت ھے کھ ھم یادوں کے ذریعے سے ادراک و شعور 
سے ماورا ھونے کی کوشش کریں - جب ھم اپنےتخیل اور حافظے 
کو کھنگال کر اپنے اندرونی تجربے کو سامنے لائے کی کوششں 
کرتے ھیں تو خارجی تاثر معین صورت میں باقی نہیں رھتا بلکہ 
خود ھمارے ذھن کا آزاد عمل بن جاتا ھے ۔ ناثر اظہار بن . 
جاتا ھے اور استعارے 81 شکل اختیار کر لپتا ھے ۔ اس 
روحانی عمل کے بغیر کوئی فنکار بھی اعلیٴ پائے کی تخلیق 
نہیں پیش کر سکتا ۔ جب تخیل خارجی حسی تجریے کو اپا 

جز بنا لیتا ھے تو فتی تخلیق عمل میں آتی ھے ۔ پروست کا 

خیال تھاکہ حقیقی جنت وہ ھے جو گمشدہ ہو جو ماض ئی 

یادوں میں مضمر ہو ۔ اس کے ماسوا اس کا وجود بیںا ۔ 


فر انی ادب ۳ 


پبروست نے اپنے ناول ٭ کھوئے ہوئے زھانے کی جستجوء میں 
گمشدہ جنت کو تلاش کرنے کی کوشش کی ۔ یہ ناول اپنے 
کرداروں کی خارجیت کے باوجود دروں بینی کا شەکار کے ۔ 

پروست نے جس ععاشرے کی تصویر کھینچی ھے وه اس 
کے زمانے ھی میں مٹنا شروع ہوگرا تھا اور متوسط طبقے نے 
آہستہ آہستہ اس کی خالی جگہ پر کرلی تھی۔ بالزاک کی طرح 
پروست بھی طبقة امرا میں اجنہی تھا ۔ اس طبقے نے اس کے 
وجود کو گوارا تو کیا لیکن قبول نہیں کیا۔ پروست نے اس کا 
عودلا یا ہے نی مت کر ری رت 
وقت اس کو حقارت کی نظر سے دیکھا اور اسے بلندی سے 
پستی میں لا گرایا۔ 

ناول کی حیثیت سے ہ کھوئے ھوئے زمانے کی جستجو> 
غیر ضروری طور پر طوبل ہے ۔ حود فزانسیسی ناقدوں کا خیال 
ھے کہ نہ صرف اس میں غیر ضروری طوالت ہے بلکہ فلسفہانہ 
تجرید بھی ھے جو ناول میں ہے موقع معلوم ہوتی ھے ۔ اس 
کا اسلوب نگارش ایسا ھے جیسے آہستہ حرکت کرنے وا ی 
تصوبر سینما کے پردے پر دکھائی جادھی ہوء جسں میں شعور 
از الاشتوں کے ائان ایک تومرع گے عائی: مود مرن> 
ان مناظر میں تنوع ھے اور ان تی دنہاؤں کی وک رنگی ھے 
جو اب تک ادیبوں کی آنکھوں سے اوجھل تھیں ۔ پروست کو 
زبان و بیان پر پوری قدرت حاصل تھی ء تاہم بعض دفعه وہ تجریدی 
اور فلسفیانہ بحثوں میں مبھم اور غیر واضح هوجاتا ھے ۔ وه 
قادرالکلامی کا یہ حق سمجھتا تھا کہ جب چاھے لاپروائی کے ساتھ 


٤‏ فرانیسی ادب 


زبان کو برتیے ۔ اس لئے اس کا اسلوب نگارش ایسا نہیں جس کی 
دوسرے نقل کرسکیں ۔ وہ اُسی کے لئے خصوص تھا ۔ اس 
کے اسلوب کی پیچیدگی اور گنجلک اس کے خیال کی تجربد 
گی غازئ 'کری هے> سض کے باقق آسے۔ سسستے کے: نے 
اس کی هر عبارت کو کئی دفعہ پڑھنا پڑتا ھے ۔ 

اندرے ژیدء سنہ ۱۸۱۹ع تا سنہ ۱۹۰۱۱ع 





یسویں صدی کے بعض فرانسیسی ناول نگاروں کی یه 
خصوصیت ھے که وہ مضمون نگاروں کے فرائض بھی ادا کرنا 
چاھتے ہیں ۔ یا تووہ مذھب و اخلاق کی حمایت کرتے ہیں 
جیسے بورڑے اور بارس نے کی ء یا وه بداخلاقی اور نفس پرستی 
کی تائید میں اپنی فن‌کاری کی علاحیتوں کو صرف کرتے ھیں 
صن در ون )6:0 ۸۰۸۰۰) نے کی ۔ آندرےژید نے تقرباً 
پچیس سال تک فرائس کے نوجوانوں‌کو اپنے خیالات سے متائر کیا ۔ 
تھوس مان کی طرح ژید کا اثر صرف ایک ملک تک محدود 
نہیں رھا بلک تمام پور میں اس کے مداح پیدا هوگئےە جو ہر 
قسم کی اخلاقی بندش سے اپنے آپ کو آزاد کرنا چاھتے تھے ۔ 
بیسویں صدی کے سب بڑے ناول نگاروں نے اس سوال کا جواب 
دیانقۓ کہ زلدگی کی طرع سر کی جات ١‏ اب لوگ ناول نگازوں 
سے ھدایت اور رھبری کے طااب هوتے میں اور ان کے اشاروں پر 
چلتے ہیں ۔ وہ جدھر چاھیں انھیں لے جائیں۔ چاھیں تو نیکی کی 
طرف لے جائیں اور چاھیں تو بدی کو عینی شکل میں پیش کریں ۔ 

وید نے ائطان کی ضرف کو سے کل اما ا 
اندرونی آوازوں کو سنے اور زندگی کے جو ختلف امکانات ہیں 


فرانبسی آدب ۱ ٤‏ 


ان کو دہائے نہیں بلکه انھیں ظہور میں آنے کا موفع دے۔ جدید 
زمانے کی وجودیت (:٭٥ذاہ‏ ا١۷‏ ٢:ا)‏ کی تحریک پر فرائڈ اور 
ژید کا گہرا اثر ھے ۔ ژید کا پہلا ناول جس میں اس نے اپنے 
خرالات کو ظاھر گیا ٭ زمین کی غذا> ( نصادتء×:٥_‏ صہت٠ہ٘ہا<‏ ہ1) 
ہے ۔ اس کے بعد کی بیشن نصانیف میں ژہد نے روسو کی طرح 
اپنے اتی تجر ہے اور اعترافات بپانکئے ہیں اور اپنے ََ جذ بات 
اور احساسات گے پچ و خم کو واضح کرنے کی کوشش کی 
ھے ۔ ہاگر دانه نه مٹے6 (1:01ۂ ۱×۰ .<0 ؛ 51) ء دو پٹی کن کےغار 
٠۰۸۸۱۵۸(‏ س۵ 0۷۳۰ا ص]ا)ءھ جھوٹے سکەسازہ (×ہ٥۸۵:::۵۷/(‏ ×داہ'[ وہ.() 
اور ٭ ہدگار ؛ (عادناہہ ٥‏ ٭5/0۱) اسی انداز کی آصانیف ہیں ۔ 
ان سبھوں میں رحمن اور شیطان کا محاربہ بیان کیا گیا ھے ۔ 
ایک طرف حصول لذت کی خواهش ھے !رر دوسری حانب 
پروڈ۔ٹنٹ عقائد ۵ شدت اور مخت گیری دکھائی کی ھے ۔ 
ابتدائی زندگی میں جن پرولسانی عقائد کے ماحول میں ژید کی 
ذھنی نشونما ہوئی تھی وہ آخر وقت تک اس کے ناولرں میں 
کرداروں کی شکل میں ظہور پذیر ہوتے رھے ۔ 
بد نے اپنے ناولوں میں کوئی نیا خیال نہیں پیش کیا ۔ 
روایتی اخلاق پر اس کی تنقید اور اپنی ذات سے عاورا هونے 
کی خواہش نبٹشے سے ماخوذ ھے ۔ اہدی زندگی اور ترک 
علائق کے ذریعے ائثبات حیات دستوم سکی کے تصورات کا رھین 
منت ھے - ژید کی ذھنی ہےقراری اور حرکٹء ریناں اور 
انانول فرانس کی تھکی عاندی تشکِک آمیز اضافبت سے بالکل 
جداگانہ نوعیت رکھتی ھے ۔ اس کی سادگی میں بھی ایک انوکھا 


٦‏ فرانیی ادب 


انداز ملتا ھے چو فرانڈس ژام کی سادگی سے الگ ھے ۔ 
حالانکہ ژید اور بارس کا زندگی کا نقطدٗ نظر ایک دوسر سے 
سے ۔الکل جداگانہ تھا, تاھم ان دونوں میں ایک بات مشترک ملتی 
ھے اور وہ اپنی ذات کا تحقق ھے ۔ ژید کے خیال میں ھر لحهہ 
زندگی کی نی نعود ہوئی چاہئے ۔ چونکہ اخلاق سے اس 
میں رکاوٹ پڑنی ھے اس لئے اس کا ترک لازمی ھے ۔ وہ طبائع 
میں ہرجان پیدا کرنا چاہتا تھا, آسودہ اور مطمئن نہیں کرنا چاہتا 
تھا - اس کی خواہش تھی که لوگ خود اپنے وجود کے اندر 
دیکھنے کی عادت ڈالیں |ور سچائی اور خلوص کے ساتھہ اپنے 
اعمال اور محر کات کا جائزہ لیں ۔ وه رواداری کا عابردار تھا 
اور !انی ھمدردی کا اسے پورا احساس تھا ۔ لیکن مروجھ اخلاق 
کا وہ قائل نہیں تھا ۔ وہ خود اپنے خیالات اور مقہول اداروں پر 
شبہ کی نظر ڈالتا تھا ۔ عمل میں اس کے ایہاں خیروشر میں 
انتخابں کرنے کا موقع ہیں؛ اس لئے کهہ وه قدر کے وجود 
ھی کو نہیں مانتا ۔ 

ژید نے اپنے ہ روز نامچے ٭ (٥۱د::ہہہ]‏ ٥ا)‏ میں اپنی پچاس 
سال کی زندگی پر نظر ڈا یل ھے جو تخلیقی ادب اور تنقید کٗ 
مجموعہ ھے - اس میں اس نے جو اخلاقی سوال اٹھائے یں 
ان کی نوعیت مالگیر ھے ۔ اس کے ناولوں میں بھی روزنابچے کا 
انداز ملتا ھے جو ادہی خیالات کے اظہار کا بات موزوں 
پرایهُ بیان ھے ۔ اس سے ھر قسم کے موضوع میں آئی قوت 
اور توانائی اور تازگی پیہدا هوجاتی ھے < وہ بھی پروست کی 
طرح دائمی تغیر کو مانتا تھاء اس لئے اس کے نزدیک هر 


فرانچی آدب 400۷ 0*“ 


لحہ قابل قدر ھے ۔ خود فن‌گکار میں بھی دائمی طور پر نغیر 
لازمی ھے ۔ اس نے آزادی کے لفظ کو بھی وسیع معنوں میں 
برتا ھے۔ یه نە صرف ضیاسی اور معاشری بندھہ:وں سے گلوخلاصی ھے ء 
ہلکہ اخلاق کے ضابطوں سے بھی۔ وہ صدافت کا قائل معلوم 
هوتا ھے . لیکن خدا کی ذات اور صداقت کو گڈھڈ کر دیتا ھے ۔ 
صداقت خدا ہیں بلکه اس ک5 ایک صفت ہے ۔ ژید کو تصوف 
سے نفرت تھی اس آئے کیہ عقل کے خلاف یا عقل سے ماورا 
ھے ۔ اس کا مدرت کا تصور یہ نہیں کە عیش اور آسودگی حاصل 
هوجائے بلکہ جد و جہد اور گرم جوعی کی کیفیت برقرار رھے ۔ 
یہاں بھی پنٹشے کا اثر صاف نمایاں ھے ۔ اس کے یہاں صداقت 
تک پہنچنے کی خواہش اتی ھے ٠‏ لیکن وہ اس تک کبھی 
پہنچا نہیں ۔ اھل مذھب کا عقیدہ ھے که وه اس تک پہنچ جاتے 
میں اور پہنچ کر اپنی خودی کو اس میں فنا کر دیتے ھیں ۔ ژید 
اس دعوے کو نہیں مانتا۔ 

ژید نے شعوری طور پر کسی ادہی دبستاں کی داغ بیل 
نہیں ڈالی ء اس لئے که اگر وہ ایسا کرتا تو یہ بھی کسی منزل پر 
پہنچنے کے ا ہوتا۔ ہلا شہہ جدید زمانے کے فرانسیسی ادیبوں 
میں کسی نے اپنے ھم عصروں پر اتنا وسیع اثر نہیں ڈالا جیسا 
کە اس نے ڈالا ھے ۔ اس کے اخلاق. کے تصور میں محرومی 
شامل نہیں بلکھ زندگی کی وست اور اس کی تسخیر پر اسکی 
نظر تھی وہ چاھتا تھا کە اس کی تصانیف کے پڑھنے والے 
رسم ورواج کی دیواروں کو توڑ کر ان کے باہر آجائیں اور 
وسیع دنیا کا نماشا کریں ۔ لیک جگہ کہتا ھے ۔ 


۸ فرآنی دب 


دن کات کی رک نز اون فر ا می کنا 
بس انی ھے کہ اس کتاب کو پڑھنے سے تیرے دل میں باھر 
آنے کی خواھش پیدا هوجائے ۔ کہاں سے باہر آنے کی ؟ اپنے 
شہر سے ٠‏ اپنے خاندان سے ء اپنے حجرسے سے , اپنے حیالوں 
کی دا ہےء ۔ 

اس کی تصانیف میں < جھوٹے سکہ سازء اور ہ ہدکار ء خاص 
طور پر اہم ھیں ٠‏ اولالذ کر میں اس کا ٭وضوخ فن‌کار کا سوساٹی 
میں مقام ھے ۔ دوسری تصنیف بدکارء کا ھرو مشل حیرانی آزادی 
اور نفس پرستی کا علم بردار ھے ۔ یہ جدید تہذیب کا ہیرو ھے ۔ 
اس کی گناہ کی خواہش خود اس کی دوح کی ہکار ہے ۔ وه اپنی 
محبت ء اپنے فرائض اور اپنی ذمەداریوں سے عہدہ برا نہیں ھودںا 
الات وو ا ران کے می کور بای الات کہ 
اس کی خواہش کیا ھے ء چاھے وہ اس کا ہب نہ جانتا ہو۔ ژید 
دائمی طور پر حسرت کا خواہاں تھا اور سمجھتا تھا کہ ھر سرت 
اسکے انتظار میں کھڑی ہے ۔ گویا کہ مسرت ایک شاھد بازاری 
گے ثل ھے جو اپنی قیمت رکھتی ھے اور سودا چاعتی ھے ۔ 

ژید کا هیرو مشل دق کے مرض میں مبلا تھا ۔ لیکن چونکہ 
پوس کی انا بی کر غاری اور- سس انت اس اس 
موڈی مرض ہر قاہو پا لا ۔ صحت درست ہونے کے بعد 
داد عیش دینے کے دل میں حوصلے پیدا ھوئے ۔ اس کی وفادار 
وی مارسلینء جس نے بماری کے زمانے میں اس کی 
خدمت کی تھی ء خود دق میں مبٹلا ہوگئی ۔ جنتی مشل کی 
صحت اچھی ہوتی گئی اتی ھی اس کی بیوی کی صحت خراب 


فراسپی ادب ۱ ۹ 


ہوتی گئی اور بالاخر وہ اس مرض کا شکار ہوگٹئی ۔ دراصل 
مشل کی بیوی کا کردار اعلی' درجے کا ابہ بن سکتا تھا ء لیکن 
ژید اس ضمن میں سرسری ذکر کرکے ؟گے بڑھ جاتا ھے ‏ 
گویا کہ یہ کوئی بات ہی نہیں اور نہ اس میں کوئی خاص 
اھمبت ھے ۔ ژید چاھے مارسلین کو ہیروإن نہ ھانے ایک 
مشل پر اس کی قبلاز وفت موت کی ذمەداری عاید ہوتی ھے ء 
اس لئے وہ خود بخود ھیروان بن جاتی ھے ۔ مشل کا کردار 
متوسط طلقے کے اخلاق و عادات کا مرقع پیش کرتا ھے جو 
ای خر کے سار کی لد کر کا و میں انان 
اللہ کا اصل م۔ثاہ یہ ھے کہ کیا انسان اپنے ضەیر کے 
خاموش اور خفيه عمل سے آزاد ہو سکتا عے ۔ اگر ضمیر 
گناہ کی یاد یا گناہ کی خواەمش کی یاد سے چھٹکارا پالے 
ایسا کرنے میں جو آزادی حاصل ہوگی اس کی کیا قدر و فقیەت 
زس جات گی لا اہ کی سر کو شی کے سر گے اھر رن 
ہے > رامین کا ہیرو سید اور شیکسپ کا میرو ہملیٹ جذیے کو 
فرض کی خاطر فربان کرنے میں تامل نہیں کرتے ۔ جدبد 
زەانے کا هیرو ماورائے فطرت تقدبر کا احساس ہیں رکھتا ۔ 
اِسے اس کا یقین نہیں هوتا که وه کسی سے واقعی حت 
کرتا ھے ۔ وه صرف یہ جتجو کرتا ھے که وہ کس سے 
محبت کر سکتا ہے ء اس لئے اس کے یہاں حقیقی الیہ کا 
رنگ نہیں پیدا ہو سکتا ۔ چونکہ ہر للحہ اس کی سحبت میں 
تغیر ہوتا رھتا مے اس لئے اس کے جذبے میں کلاسیکی ھیرو 


گے عمل کی سی شدت نہیں پیدا ھوتی ہ جذہے کے الیە کا 


8٠‏ ۱ فراسیسں ادب 


اگ نے سا دض یی ات ر و سو غسا کس 
پیدا نہیں ہوتا جو اخلاقی عقیدے اور ماحول کے درەیان 
کشمکش کا لازمی نتیجہ ہوتا ھے ۔ 

ژید کے !اسلوب گارش میں مخصوص انفرادیت ملتی ھے ۔ 
فرائس میں رمریت کو ختم کرنے اور کلاسیکیانداز تحریر کو 
پھر سے زندہ کرنے میں اس کا اثر قابل لحاط ھے ۔ اس کے 
یہاں زولا کے دبستاں کی فطرت نگاری کے خلاف بھی ردعمل 
ماتا ھے ۔ اس کی کلاسکیت کے عناصر انسان دوستی میں 
سے رو کے سرت رر ا گرا کر بر کرد اگل رک می 
یش کرتا ھے ۔ وہ ادب میں تصورات کی اھمیت کو مانتا ھے ۔ 
ہلکہ کہنا چاہئے که وہ تصورات کے ساتھ کھیا'! ھے ۔ لیکن 
اس کے ساتھ ھی وہ ادب میں ھیئثت کو بہت اونچا مقام دیتا 
تھا کہ بغیر اس کے ادبء ادب کہلانے کا مستحق نہیں هوتا ۔ 
اگرچہ اس کے خیالات اخلاقی انظم و ضبط سے عاری تھے 
لیکن اس کے باوجود وہ آرٹ کو نام و ضط کا خالق خیال کرتا 
تھاء اس لئے که اس کی بدوات اندرونی انتشار اور افراتفری سے 
نجان ممکن ھوتی ھے ۔ آرٹ فطری رجحانوں کی شدت اور توانائی 
میں ضبط قائم کرتا ھے - ژید نے تمام عمر فن‌کار (آرلٹ) 
ھونے اور زندگی کو آرٹ میں سمونے اور منتقل کرنے کی 
سعی و جہد کی - وہ ھر قسم کے تجربوں کا خیر مقدم کرتا 
تھا جو لفظوں کا جامہ پہن سکتے تھے . گویا کہ تجرہے ادب 
کی خاطر وجود میں آتے ھیں ۔ 


ژید کی عظمت اس کے خبالات کی وجہ سے نہیں بلکہ 


فراسسی ادب ۱ ۹ 


اس کے طرزنگارش کی وجہ سے ھے- اس کی زبانء پروست گی 
زہان کی طرح ھسپھسی اور ڈھیلی ڈھا لی نہیں , بلکہ چست اور 
مرتب ھے ۔ وم فاویر کی طرح ایک ایک جملے پر وقت 
صرف کرتا تھا - جب وہ لکھنے یٹھتا تھا تو ایسا حسوس ہوتا 
تھا کهە جسے وہ فن کی مطلق حقبقت کا دامن پکڑے ھوئے 
ہو طرز نگارش کی رعنائی جذے کے تزگئیے سے حاصل 
ہولی ھے ۔ وہ لفوں میں بڑی کفایت برنتا تھا اور اسکے یہاں 
ھر لفظ ۔جچا تلا اور صحت اور صفائی کا آئینەدار ھوتا تھا ۔ 

جہاں تک ھوسکے ژید غیر ضروری تفصیلات سے احۃاز 
کرتا ا ا کی را کی ضخامت آنئنی هھے جتنی کھ 
موضوع کے اعتبار سے ہونی چاہئےء ن٭ کم اور نہ زیادہ ۔ 
فرائسیسی ادب کی ایک خصوصرت یہ ھے که اس میں فەارت 
کے بیان کے بجائے انسانی معاملات اور مسائل کا ذکر زیادہ 
ہوتا ہے ۔ فتارت کی حیثیت ضملی پس متفار سے زیادہ نہیں 
هوتی ۔ وید نے اپنی تارف میں اس قومی خصوصیت کو برقرار 
رکھاء بلکہ کہنا چاەئے کہ دوسروں کے عقابلے میں اسکے یہاں 
یہ اور زیادہ نمایاں ھوگئی ۔ وہ انسانی وقار کا را معلوم کرنا 
چاہتا تھا اور ادیب اور فن‌کار کا يہ فرض سمجھتا تھا کہ وہ جس 
تہذہب کا جرھے اس کی رھنمائی کرے ۔ ژید نے کس حد تک 
بد خلاقی اور نفس برستی کی اشاعت سے اس فرض کی تکمرل کی ء 
اس سوال کے ختلف جواب دئے جا سکتے ہیں - 

ژید کے آرٹ کا نقطەنظر جمالیاتی اور انفرادی ھے ۔ 
اس کے نزردیک انسان نامکمل ہستی ھے جو اپنی قوتارادی 


۲ َ0 پر آئمیسی ادب 


سے اپنی تکمیل کرتا رھتا ہے - زندگی دائمی تجربے کی کیفیبت 
ھے ۔ کوئی پہلے سے مقرر اور معین انسانی فطرت نہیں جس 
کی رہنمائی میں ھم اپنے وجود کو معنی دے سکیں یا جس کی 
منزل مقرر کر سکیں ۔ ژید حسی تجربوں اور خاص طور پر 
جنسی زندگی کے تجربوں کو عینی صورت میں پیش کرتا تھا 
اور اس کے مقابلے میں وہ ذھنی زندگی کو ھیچ خبال کرتا تھاء 
اس لئے کہ اکثر اەقات ذھنی زندگی اصلىی و کی سے یت 9و 
ہو جاتی ھے ۔ اسی لئے اس کے نظام تصورات میں عقل کے 
مقابلے میں حس اور تاثر کو زیادہ ١ھمیت‏ حاصل ھے ۔ علم بھی ھی 
اعتبار کے لائق ھے جو حسی تجریں پر مہنی ہوانہ که تعقل 
اور منطق پر ۔ ت×زمین کی غذاء میں ژید ان حقائق سے 
مطمئن نہیں نظر آتا جو اسےے ورئے میں پہنچے ہیں ۔ وہ انھیں 
مسترد کرکے اپنے ذھن میں شی حقیقت کی داغ بیل ڈالتا ھے ۔ 
ابتدائی بیسویں صدی کے بعض دوسرے ادیبوں کی طرح اس 
نے بھی عقلیت کے خلاف بغاوت کی ء اس لئے کہ نظم آفربنی 
کی کوشش فطرت کی فراوانی کو :نگ دستی میں بدل دیتی ھے -۔ 
وہ ان چیزوں کی تعریف و توصیف کرتا ھے جن سے حسی 
نے ما عدد ملے نے فلا ورگنتان آئی کے یہاں غینی شکل میں 
پیش کیا گیا ہے ء اس لئے که یہاں مسافر کی پیاس اور پیاس کو 
بجھائیے کی سعی و جہدء یہاں کی چاچلانی دھوپ اور تھکاوٹ 
اور تھکاوٹ کے بعد سائے کا لطف,ء نخلستان کی ٹھنڈک اور 
بھوگک کی حالت میں پھلوں کی لذتء یہ سب حسی تجریے ہیں 


جن کی شدت جیسی کە ریگستان میں مسر آتی ھے دوسری 


فرااسیسی ادب ربئاف 


جگہ نہیں ملتی ۔ ید کے نزدیک اشیاء کو چھونے کی لذت 
دوسری +١‏ لاوق سے جک سوہ لی ای سن اس انان 
گے لئے منرتوں کا خزانہ پوشیدہ ہے ۔ 

ژید کے یہاں رومانیت پسندوں کی طرح فطرت کے حسن 
کی نسبت کہیں کوئی ذکر نہیں ماتاء اس لئے کہ وہ فطرت کے 
وجود کا قائل ھی نہیں تھا ۔ وہ حن پر ابض ہ متصرف ہھونا 
چاھتا تھاء تاھم رومانیت پسندوں کی طرح اس کی تلاش میں 
فرگرداں رھ اس کے۔ شریو۔ کے خلاقن تھا ین کی 
جستجو میں رومانیتپسند اپنے آپ کو غم اور الم میں مبٹلا کرتے 
ھیں اور پھر بھی ان کی رسائی اس کی بارگاہ تک نہیں ہوتی ۔ 
وہ دور می سے اسکے جلووں سے مست هوجاتے ھیں ۔ اس کے 
برخلاف ژید نہ صرف حسن سے قرب چاہتا تھا بلکە تصرف کا 
خواەش‌مند رهتا تھا۔ رومانیت پسند فطرت کی جمنجو میں ناحق 
اپنی جان کھپانا ھے ء اس لئے که فطرت کا وجود سی طرح سے 
مبھم ھے جس طرح سے کہ شباب کا وجود ھے ۔ حقبقت نکار 
جن کرداروں کو پیش کرتا ھے وہ نمونے پا ٹائپ ہوتے ہیں ۔ 
جیسے علم رباضی کے ماھر کے یہاں معیاری اوسط ہوتا ھے ء 
سی طرح سے حقیقت نگار کے یہاں ئمونہ یا ٹائپ کا وجود ھوتا 
ہے ۔ ید نے جسے منفرد (پرٹی کلر) کہا ھے وہ ٹائپ سے 
زیادہ حقیقی ھے ۔ اس کا خیال تھا کہ وجود یا حقیقت منفرد 
( پرٹی گار ) میں مضمر ہوئی ھے ۔ زندگی مہمجوئی نہیں بلکہ 
غیر عربوط واقعات و حوادث کی داستان ھے ۔ ژید نے یہ خیال 


بڑی شرح وہسط کے ساتھھ ہ جھوٹے سکم ساز٭ میں پیش کیا ھے ۔ 


تب فرائ اٹشیس اذدب 


ژید کے نزدیک عقل حقیقت کا جامع تصور کرنے سے 
عاجر ہے ء اس لئے کهھ وہ خود حقیقت کا جز ہوتی ھے ۔ 
ذھن ماد میں اس طرح سے پیوست 07 کہ خود اس میں 
گم ہو جاتا ھے ۔ چمنکہ منطق اور ففارت میں مطابقت کی 
کوشش کی جاتی ہے اس لئے ھ فطرت کا تصور اپنے ذھ ں کے“ 
قوائین کے مطابق قائر کرتے ہیں ۔ ژید اخلاق اور جمالہا* 
کی ما کل سیت سے ارک رونا یپ کل ہا نو 
کی ای نے جدید زمانے کے سائنٹنٹ کا نفطه نفار اس شخص 
گا جا عے سی گی اظاررن گے سا کسی بات آمثاد کی 
بنائی ہوئی تصویر رکھی ھو اور وه اس کے بجائے که تصویر 
کی قی اور جمالیاتی خوبی کو پرکھنے کی کوشش کرے. 
اس بات کو معلوم کرنے کا خواہشمند ہو کہ اس کے بنانے میں 
کون کون سے مسالے اور کون کون سے اوزار استعەال کئے 
کے سرد راو نی ا گر سس ہے کسر 
کس سامان سے بنی ھے ۔ اصلى اھمبت اس بات کو ھے کھ 
تصویر ھماری جمالباتی حس کو ہرانگیختہ کرتی ھے اور اپنا مخصوص 
وجود رکھتی ھے ۔ فلسغی کا جب کسی ایسے مسئلے سے سابقہ 
پڑتا ہے جس میں کوئی قدر پنہاں نہیں ھوتی تو وہ عام طور پر اس کی 
طرف سے غفلت برتتا ھے۔ بقول ژید ہ واتعہ یہ ھے کہ فطرت 
میں مسئلہ اور اس کا حل ارک ھوتے ھیںء الگ الگ نہیں ھوتے 
بلکكه یہ کہنا درست ہوا کہ فطرت میں مسائل نہیں ھوتے صرف 
حل ہوتے ھیں ۔ ازسانی ذھن مسائل کو بعد میں پیدا کرتا ھے اور 
اسے فطرت میں هر طرف مسائل ھی مسائل دکھائی دیتے میں > ۔ 


فرائی ادبی ۰ 


عام طور پر یہ سب محسوس کرتے ھیں که ھماری خودی 
ا وجود ھے اور اس کی بدولت عمارے مختلف اعمال میں وحدت 
پیدا ہوئی ھے اور اسی سے ھماری شخصی سیرت کی جلوہ گری 
ہونی ھے ۔ ید کا یہ کہنا ہے کە جب ھم اپنی اندرونی زندگی 
ا قریب سے جائرہ لیتے ہیں تو عمیں ممین خودی کا وجود کہیں 
نہیں ملنا -۔ اس کے خلاف ہے مقصد اور ہے ترتبب یادوں اور 
ادراگوں اور جذبوں کا تواتر محاوس ہوتا ھے “ ژید نے یہ 
سوال کئی جگہ اُٹھایا ھے که کیا ہم ایسے وجود کو مانتے پر 
گہور ھیں جس کا ھمیں شعور ہیں ھوسکتا ۔ اس کا خیال ھے 
کہ جو چیز شعور میں نہیں ھے وہ وجود بھی نہیں رکھتی ۔ مذھب 
میں خاص کر بہودیت؛ سیحیت اور اسلام میں جب تک 
خودی کے وجود کو ند مانا جائے سزا اور جزا کا سوال ھی 
نہیں پیدا هوتا ۔ ان مذاہب میں خودی یا روح کا تفردء تغیر سے 
ناورا ىا سے اور ہے مل کے اطضار مے ے اب اود 
نواب ملتا ھے ۔ ان مذاہب میں خودی یا روح کے توسط کے 
بنیر بندے اور خالق میں ربط نہیں قائم کیا جا سکتا ۔ رومانیت 
پسند فن‌کاروں نے بھی خودی کا آسرا لیا تھا تاکہ فطرت سے اپنے 
آپ کو واہسته کریں جس میں اُنھوں نے الوھیت کے جلوے دیکھے ۔ 

جدید زمانے کے بعض ادییوں کے یہاں جن میں ژید شامل 
ھے ء مطلق ذات باری کا کوئی وجود نہیں ؛ اس لئے خودی یاروح 
اور خبروشر بھی کوئی وجود نہیں رکھتے ۔ استاندھال اور بودلیر 
کے یہاں یہی خیال ملتا ھے ۔ اس کے خلاف بالزاگ اپنے کرداروں 
پر اچھے یا برے کاحکم لگاتنا ھے ۔ بودلیر انسانی زندگی میں 


ایر فرانسیسی ادںب 


مہمل اور لایعنی کے احساس کا سب سے ہلا ملغ ھے؛ جسے 
عد میں وجودی ادیہوں نی اپنے اپنے انداز میں پیش کیا ۔ ولیری نے 
یه تسلیم کیا ػلہ اس کی ذات اس سے ھمبعه گریزاں رمی ء ناھم اس 
گریر پائی کے باوجود وہ اپنے نقوش زندگی میں چھوڑ جاتی ھے ۔ 
ژید بھی اپنی خودی پا ذات کا تحقت کھی نہ کر سکا۔ پنانچه 
اِس نے اپنے مختلف ناولوں میں اور خاص کر اپنے ہروز :امچے> 
1000081٥ (‏ ) میں اس کی نسبت بار ہار ذکر کیا ھے کە اسکی 
زندگی میں کوئی چیز ایسی ہیں جسے وہ مستقل یا یقینی کپہ 
سکے ۔ وه ھمیشه ایک انتہا سے دوسری اتہا کی رف ڈولتا 
از ا ا یں ا و ا ا ا رو 
اس نے اپنے ناولوں میں یه بات بھی اناگ کی ھے کە ذاتباری 
کے عقیدے کی بدولت انسان یہ چاہتا ھے کہ عالم میں اس کا وجود 
مہمل اور ہے معنی نہ رھے اور وہ اپنی اندرونی زندگی کے 
انتشاں پر قاہو پا سکے ۔ ژید کا خال مذھبی خیال کی ضد ھے 
جسکی رو سے عالٰلم میں معنی اور مقصد ھیں جن کی فہم انسان 
گے لئے ممکن ھے ۔ مذھب میں خودی اور خدا دونوں کا عقیدہ 
ضروری ھے ۔ ژید ان دونوں کا قائل نہیں ۔ وہ صرف اپنے 
سی ور نے کا وق ھا من سے سر اون وہ کل نطاق 
ھوتی رھتی ھے ۔ 

ژید نے یہ خیال بھی پیش کیا ھے کمھ عمل کی آزادی 
موھوم ھے ۔ ھم اپنے عمل کے اصلی حرک کا کبھی بھی پته نہیں چلا 
سکتے ذ۔ ہم بزعم خود سمجھتے ہیں کھ ھمارے عمل کی تەہ 
میں ھمارے آرادے کں کار فرمائی ھے جو صحیح نہیں ۔ یہ کہنا 


فرآٹیسی آدب ك 


کە همارا ذھن یا ھماری خودی ھمارے عمل کا نین کرتی ھے 
ایک بڑی پیچیدہ حقیقت کو سادہ بنانے کی کوٹش ھے ۔ 
زندگی مہم چیز ھے ۔ ھماری عقل اور معلق ھمارے صل کا 
تین نہیں کرتی بلکہ همارا عمل اکثر اوقات اندھادھند اور غیر 
یقیتی غوتا ھے > خی سے ای :زندگی کا تعلقَ ھوتا و : 
مثلاً ایک جگہ اس نے لکھا ھے کہ سوساٹی جرم کو مجرم 
بنانی ھے اور انسان حالات سے مجہور ہو جانا ہے کہ مجرم کی 
شر غربی کی نہ ات او ظازی کے اگ وی 
شخص ھماری نظروں کے سامنے پھسل کر گر جائے تو اس کا 
فطری رد عمل یہ ہونا چاھئے کە هم اسے اُٹھانے کے لئے بڑھیں۔ 
پہ بات ھماری فطری نکی پر دلالت کرتی ھے ۔ لیکن اگر 
کوئی ھمارے سامنے گر جائے اور ھم اپنی جگہ سے ٹس سے مس 
لہ ہوں تو اس کا یہ مطلب ھے که ھمارا وجود فطری حالت 
میں نہیں ھےء اس لئے کہ ھم یہ سوچئے لگے میں کہ گرے 
ھوئے کو اُٹھانے میں کہیں ھمارے کپڑے تو خراب نہیں ھوجائیںگے, 
یا کہیں يہ بات ھمارے مقام اور ھمارے وقار کے خلاف تو 
لہ ھوگی ۔ ژید نے خودی کا صاف صاف ذکر نہیں کیا ۔ وہ 
صرف یه کہتا ھے کهہ ہم میں سے ھر ایک میں تفرد یا یکتائی 
ھے جسے عمل کے ذریعےسے انتہائی عروج پر پہنچانا همارا فرض 
ھے ۔ ھر ایک کو چاہئے که وہ اپنے اُوپر بت لے جانے کی 
کوشش کرے تاکہ زندگی کے مخفی امکانات اُجاگر ھوں ۔ لیکن ژید 
نے یہ نہیں بتایا کہ انسان کیسے پتہ چلائے کہ اس کی بکتائی 
گیا ھے اور کس طرح سے اسے فروغ دیا جائے ۔ دراصل یہ اس کے 


. ٹرائسیسی آدب 


خیالات گا تضاد ھے که ایک طرق وو انسان کی اندرەوی 
زندگی کی جڑ کالتا ھے اور دوسری طرف وہ چاھنا عے که 
وہ اسے اپنے عمل گا مقصد قرار دے ۔حودی کے احاس کے 
بفیر عمل کا رخ معاشری حقبقت کی طرف رھےگا نہ کہ 
انفرزادیٰ وجرد کی طرف : چیا کە سازٹر کے ران ہے < ہم 
کہ سکنے هیں‌کە سارتر نے بڑی حد تک ژید کے خرالات کی تکمیل 
کی ھے ۔ یہ درسہت ھے کہ ژید انان کو آزاد کرانا چاھتا تھا 
لیکن وہ نہیں بتاتا کہ وہ کس مقصد کی خاطر ایسا کرتا ھے ۔ 
کچھ دنوں کے لئے ژید اشتمالیت ( کمیونزم ) کے معاشری نظام کا 
فائل ہوگیا تھا؛ لیکن جب اس نے محسوس کیا کە کمبوٹرم افراد مے 
زبادہ تجریدی اصول کو اپنے پیش نظر رکھتا ھے تو وہ اس سے 
دست بردار هوگیا اور اس نے اس پر کڑی تنقید کی۔ وہ عمر 
بھر عمل کے فلسفے کا عامبردار رھاء لیکن وہ خود دوسروں کے 
عمل کا تماشائی تھا ۔ ایک جگہ اس نے عاف کیا ھے : 
ایک ایسے شخص کی فطرت جیسی کھ میری ھے ' سیاست 
کے لئے موزوں نہیں ء اس لئے که اس میں رحم اور دلسوزی 
موجود ھےء ۔ اسکے نزدیک زندگی مہمل اور لایعنی ھے تاھم 
و اس سے مفاہمت پر عمیدہ آمادہ رھا اور اس کے چوکھٹے 
کے اندر رہ کر اپنے عمل کی راھیں تلاش کیں -۔ 
سنه ۷١۱۹۰ع‏ میں ژید کو ادب کا نول پرائز دیا گیا اور 
اس کی شہرت فرانس کے باہر دور دور تک پہنچ گئی - 
اس کا یغام فرد کی آزادی اور زندگی سے لت اندوزی تھا ۔ 
وہ زندگی کے تمام امکانات کی نمود چاھتا تھاء چاھے ایسا 


کرنے میں اخلاۃ: و مذھب کی خلاف ورزی کیوں نہ کرئی پڑھے ۔ 
اس کی طرز نگارش میں بعض جگہ موتین کی جھلک د کھائی 
دیتی ھے اور بعض جگہ اس نے لے کی طرح ادب اور 
فلسفے کو بڑی خوبی سے هم آمیز کیا ےے 

رومین رولاں, سنہ ۱۸۱۸ تا )۹۳ع 

رومین رولاں (9 5ا1ت ٥ن٥‏ ه٥ا8ا)‏ پیرس یونیورسٹی (سارہون) 

میں فنون لطیفه کا پروفیسم تھا ٠‏ اس کے بعد وہ ادب کے میدان 
میں داخل ھوا۔ متعدد تاریخی ڈرامے اور سوان عەریاں لکھیں جن 
میں میکل انجیلو اور بیتھوون کی سوانح عمریاں مقبول ہوئیں ۔ پہلی 
جنگ عظیم سے قبل اس نے اپنا مشہور اول ہ ژاں کرستوف > 
( ماجماداءطل د٥(‏ ) دس جلدوں میں شائع کیا ۔ یہ اس کا 
شەکارھے ۔ اس میں ایک موسیقی کے ماہر ژاں کر متوف کی زندگی 
کی روثداد پیش کی ہے جو عمر بھر علم اور روشنی کا متلاشی رھا۔ 
رومینرولاں نے ژاں‌کرستوف کی شخصیت اس لئے ایجاد کی 
تاکہ اس کے توسط سے وہ اپنے خیالات پیش کر مکے ۔ 
رومین رولاں کو انسانی مقدر کے الیہ کا احساس تھا اور اسے 
انسانی عقل پر بھی بھروسا تھا جو ادب خوردۂ وجدان ہو۔ دوھی 
انسائیت کو تباھی کے گڑھے میں گرنے سے بچا سکتی ھے ۔ اسے جو 
کچھ اپنے همعصروں سے کہنا تھا وہ اس نے ژاں‌کرستوف کی 
زہانی کہلوا دیا۔ ژاںکر ستوف کا الیہ انفرادی نہیں ھے بلکہ پوری 
ایک پپڑھی کی داستان ھے جو عصداقت اور آزادی کی جستجو 
میں سرگرداں رھی۔ اپنے اس شەگارکی دسُوین جلد کے دیہاچے 
میں رومین رولاں لکھتا مے : 


ٰ۰َٴَ٭ فرائسی ادب 


ہ میں نے ایک پوری پپڑھی کا الیه لکھا ھے - یہ پیڑھی 
بہت جلد مٹ جانے والی ھے ۔ میں نے اس کی نیکیوں اور 
برائِوں کو چھپانے کی کوشش نہیں کیء نہ اس کے رنج و ام 
کو . نہ اس کے انتشار انگیز غرور کو نہ اس کی عالىی حوصله 
مساعی کو اور نہ اس کی تھکاوٹ کو جو انسانی قوت سے 
زیادہ کچل ڈاانے والے بوجھ اُٹھانے کے باعث پیدا ہونی مے ۔ 
اس کی وجه یہ ھے کہ ہمیں انی کتاب زندگی کے خلاصے 
کو پھر سے ئے معنی دینے ہیں اور ھمیں اہنے عالی تصور, 
اپنی جمالات اور اخلاقیات اور اپنے مذھب اور اہنی انسانیت 
دوستی کی تجدید کرنی ھے > ۔ 

دژاں کر۔تروف؛ کے ان حصوں میں خاص طور پر بڑی 
تازگی اور تأثیر ہے جہاں جذبات کی نصویرکشی کی گئی ھے ‏ 
اگرچھ سوانی کرداروں میں بعض جگەکمزوری اور پھسھساپن حسوس 
ہونا ھے ۔ ژاں کرستوف جرمنی کا رھنے والا موسیقی کا ماہر تھا 
جسے جرمن قوم کی جہبذاتیت اور عرنیت پسند نہیں تھی۔ اس نے پیرس میں 
سکونت اختیار کرلی۔ وہاں اسے اخلاص اور مروت نام کو نہیں ملی۔ 
بالآخر اسے پیرس سے نفرت فک لیکن جب اس کے مخلص دوست 
اول وٹے ژالاں ( :اہ( ۶٭:011۷) نے فرانسیسی زندگی کا !صلی جوھر 
اس پر عیاں کیا تو اس نے اپنی رائے بدل دی ۔ اس کے 
بعد وہ سوٹزرلینڈ میں ایک عورت کے عشق میں بری طرح 
ٹلا هوگیا ۔ لیکن اس نے اپنے فرض کو عشق پر ترجیح دی 
آوو ا زندگی کو هن میں کمال پیدا کرنے کے لئے وقف 
اق تک اک ا کن ےش و ا 


فراسیسی ادب کہ 


ریاضت: کی کە وہ موسیقی کا ایک زبردست ماھر بن گا اور 
اس کی دور دور شہرت دوگئی ٭ پھر بھی اس کی ذاتی زندگی 
بڑی روکھی پھیکی اور ہےرنگ رھی - ل بیوی تھی نہ بچے 
تھے ء ان دوست تھے ۔ ژاں کر متوف نے آٹ۔ہ بھی پیرس اور روم 
میں مختلف عورتوں سے عشق کیا ۔ بدقسمتی سے حس عورت کے ساتھ 
وَمَقائی 7را تھا اور سے رو اس رونة اف اق کے 
لئے سب سے زیادہ موزوں خیال کرتا ن_اء وھی اسے داغ مفارقت 
دے کی -۔ اس کی موت نے ژاں کرستوف کی تمام آُمیدوں 
کو خاک میں ملا دیا ۔ دسویں جلدھیں ژاں کرستوف کے 
سیاست میں دخل دینے اور جلاوطنی کے حالات کا ذکر ھے۔ 
وہ آخم میں پیرس کے ایک ہوٹل میں نمونیا میں ھمتلا ھوکر 
فوت هر گیا ۔ وہ اپنے پیچھے صداقت اور انسانیت دوستی کے 
بلند مقاصد چھوڑ گیا جن کی روشنی سے بعد میں بہت سوں گے 
دل اور دماغ روشن ھوئے ۔ ۱ 

رومیں رولان کی زبان و بیان میں ژید کے ناولوں کی سی 
چستی اور برجستگی ہیں ھے ء تاھم اس کی معنویت اور اخلاقی 
انی ماپ سے ای کا 6ے ار سن کون ولا کے 
جرمنی اور فرانس کو ایک دوسرسے سے قریب لائے کی کوشش 
کی لیکن وہ اس میں کامیاب نہ ہو سکا ۔ زیادہ سے زیادم وہ 
یہ کر سکا کہ ژاں کرستوف اور اوئی وئے ژالاں کو ایک دوسرے 
سے اپنی کتاب کی حد تک قریب لے آیا اور آخر تک ان 
دونوں میں انتہائی خلوصاور محبت باقی رھیں۔ 


رومین رولاں کو عسکریت سے نفرت تھی چاھے وہ جرمن 


۲ھ فرانںیسی ادب 


صکریت ہو یا فرانسیسی ۔ وه اەن نتدی گے ساک گا یشوا 
تھا جسکی وجہ سے پہلی جنگ عظیم کے زمانے میں اھل فرانس 
اسے غداراور جرمنوں کا پٹھو سمچھٹے رھے ۔ جرمنی اور پرائس 
کی جنگ اور اہمی منافرت کے باعف اس نے موس کیا کھ 
قومی سطح پر اسے کامیابی نصرب نہیں ہوسکتی . تو اس نے عالگیر 
اخوٹ اور امن کی تحریک کے ساتھ اپنے کو وابستہ کر لیا اور 
اھل هند کے فلسفه بات سے اس نے روحانی تسکین حاصل کی ۔ 
ژول رومیں ء پیدائش سنہ ۱۸۸۵ع : 

شاعر کی حیثیت سے ژول رومیں (فھندهما1 :ہاں[) نے 
وکٹرھیوگو کی پیروی میں بعض اعلی' درجے کی نظمیں لکھیں ۔ 
اس کی نظم ه سفید فام آدمی ٭ (حداظ ۵صد۸110لا) بہت مقبول 
فرویے ارایا نگ گی ظط سی ای نے وت سال 
کی . لیکن اس نے فنی اور مادی عظءت ناول نگاری سے پائی ۔ 
شروع میں اس نے نفسیاتی ناول لکھے - سنہ ۱۹۳۳ع میں اس نے اپنا 
شمەکار ہنیک ارادے کے ار گہ ( ہ۰ہا۷۰۱ عصدەظ٥‏ ۵۰ہ :م1 ) 
کی پل جلد شائ مکی ۔ یہ تصنیف ۲۷ جلدوں پر مشتمل ھے اور 
عہد جدید کا سب سے طوبل ناول ھے۔ اس میں بالراک ء زولا 
اور پروست کے نالوں کی طرح کوئی بنیادی خیال نہیں ملتا بلکه 
متعدد خیال ایک دوسرے میں گڈ مڈ نظر آتے ہیں - 

ڑول رومیں نے جوانی کے زمانے میں یت (صدنددامعھنا) کا 
نظریہ اپنی شاعری اور ڈراموں میں پش کیا تھاء جس کا مطلبِ یہ 
ھے کھ افراد کے بجائے گروہ پیش نظر رھے اور کسی ایک منظر 
کے بجائے اس کے پورے حوالی کا اظبار کیا جائے ۔ تم 


رای آ٥ب‏ ۱ ۳ء“ 


عا م کو محض فرد کی حیثیت سے نہیں دیکھتا بلکہ اپنے کو اس کا 
جز سمجھ, کر اور اپنے کو اس میں سموکر دیکھتا ھے ۔ یه 
اس لئے بھی ضروری ھے کہ فرد جماعتی زندگی اور فطرت کے 
خارجی مظاہر سے علیعدہ نہیں ھوتا۔ “کل کی حرکت اور قوت 
اسے چاروں طرف سے گھیرے هوئے رھتی ھے ۔ وہ پوری جماعت 
رط ا اھر اط یس را سے نے 
اسنج کے اندر پائی جذب ہوجاتا ھے ۔ اسنج کا وزن چاعے 
پڑھ جائے لیکن وہ پانی چوسنے سے پھٹ نہیں جانا ۔ جننی اس میں 
سمائی ھوتی ھے إتنا پانی چوس لیتا ھے ۔ اسی طرح سے فرد بھی 
جماعت کے تاثرات اور احساسات کو اپنی صلاحیت اور قاہلیت کے 
لحاظ سے جذب کرتاھے اور پھر انھیں شەرو ادب کے رنگین لاس 
میں ملہوس ٹرکے منظر عام پر لاتا ہے ۔ ژول روەیں کا یہ 
نظریہ نہ صرف اس کی شاعری میں بلکہ اس کے ڈراہوں اور 
ناولوں میں بھی جھلکتا ھے ۔ وہ پورے محلے یا پورے شہر کو 
ایک وحدت اور "کلیت کی حیژیت سے دیکھتا ھے جس سے خود 
ود اه سے ےت اس کو اڑنے خواب و خبال اس وقت حدین اور 
باوقار محسوس ھوتے ھیں جب کہ وہ پورے ٹہ رکے خواب و خیال کا 
برھوں ۔ وہ "جز کی حیثیت سے اسی طرح* کل میں فنا هوجاتا 
هے؛ جس طرح قطرے کی آرزو ہوتی ھے کہ دربا میں فنا 
ھوجائ؛ے اور ذرے کی تمنا ھوتی ھے که صحرا سے واہستھ رھے ۔ 

ژول رو میں کے دو آقا هیں , جن کے آگے وہ اپنا سر نیاز خم 
کرتا ھے ۔ ایک تو وکٹر ھیوگو اور دوسرے شہر پیرس ۔ وکٹرھیوگو 
کا وہ اپنے کو شاگرد کہتا تھا اور پیرس کا وہ عاشق تھا پیرس 


٘٥٤‏ فرآانسی آدب 


گی رت فرائدشی غائز وں , ڈراما نگاروں اور ناول نگاروں 
نے کی ھے اور اپنے اپنے ظرف کے مطابق کی ھے اور اس 
نازتین ھرار شیوە کی رعنائیوں اور داہذبر اداؤں کے “گن گائے 
ھیں ۔ ژول رومیں نے بھی بیرس کو تی شکل میں دیکھا ے لو 
ہے واآے 
کے آگے حفیر نظر ۳ لگتے میں جیسے وہ مث ات الارض ھوں ۔ 
ہنیک ارادے کے لوگ > کا کوئی اہک سخصوص ہیرو نہیں 
ہے ۔ اگر کوئی کہے کہ اس کا ہیرو شر پیرس ھے تو وہ اس 
دعوے مین حق بجانب ھوگا ' بالکل اسی طرح جیسے ہ اوتردام دےپری" 
(ہزعظ ء3 م×صە ۴ئ٥٥٥٦۸)‏ کا غیرو اسی ہام کا ایک کلیساتھا ۔ بە 
کنا بھی درمت ہوگا کہ ژول روەیں کے اس ناول کا ھیرو 


اوری انسانیت ھے ء جسے اس نے ان لوگوں کے توسط سے 


شہر زیر من کو ا اتا ڑھاتا ھے 1 بہاں کے یی وا خود شہر 


دیکھا ھے جو فرانس کی سر زمین پر بیسویں عندی میں زندگی 
پر کرتے ہیں۔ اس طرح. مانوس مقام پرستی اُسے عا م گیریت 1 
منزل تک پہنچا دیتی ھے ۔ بعض نقادوں کا خیال عے کە 
ونیک ارادے کے لوگ > کے دو ھیرو ھیں ۔ ژالزاور ژرفا ین ۔ 
يہ دونوں دوست بھے ۔ اول|اذکر مدرس تھا جس کا کردار 
ایک شفیق ہاپ : وفادار شوھر اور معزز شہری کا ھے اور 
اسے معاشرے میں ایک خاص مقام حاصل ھے ۔ انی!اذکر ایک 
لاابالی شاعر ہے جس کی میرت کی خصوصیت یہ ھے کە وہ 
انتھا درجے مخاص ھے - خواب دیکھتا ھے اور شعر کنا ھے ۔ 
اس کا مت اور عشق کا نصبالعین انتا بلند ھے کە وہ کی 


فراسیس ادب “(٥٠‏ 


کرسکتا تھا۔ اس کی زندگی کا مقصد دایا میں امن قائم کرنا 
تھا - يہ دونوں کردار زندگی کے دو الگ الگ رجحانوں اور 
تصورات کی نماندگی کرتیہ ہیں اور اس ناول میں شروع 
سے آخر تک کسی نہ کی شکل میں کچھ کچھ فصل سے 
نمودار ہوتے رھتے ہیں ۔ باقی دوسرے کردار قصے میں 
آخر تک ساتھ نہیں دیتے ۔ کچھ دیر کے لئے نمودار ھوئے اور 
غائب ہھوگئے ۔ پھر اچانک طور پر دکھائی دیئے اور ذرا 7 
دیر میں نظر سے اوجھل ہوگئے ۔ 

ہ نیک ارادے کے لوگ ە کی یہ غخصوصرت ھے کہ اس 
میں کسی ایک فرد کی زندگی کو اننا اھەم نہیں سمجھاگیا کە وہ 
شروع سے آخر تک انظر کا مرکز بنی رھے ۔ اس کی وجه 
یه ھے که ژولرومیں کے نزدیک ایک فرد کی زندگی چاھے 
وہ کتنا ھی عای مقام کیوں نہ ہو ' آنی جانی ء میچ_ پوچ اور 
حقیر ہے ۔ وہ اس لائق نہیں کہ زیادہ عرصے تک فن کار کی 
توجه کا مرکز بنی رھے ۔ ھماری تمدنی زندگی کا یه معمول ھے کھ 
افراد کی عزت اس وقت تک باقی رھتی ھے جب تک که 
جماعت چاہتی ہے ء اس لئے توجہ کا مرکز جماعت ہنی چاہئے 
کونکہ اسانی زندگی کی اعلی حقیقت وھی ھے ۔ 

ژزل رومیں نے اپنے اِس شەکار میں ھر قسم کے کرداروں 
کو پیش کیا ہے ؛ جو اپنی ایک جھلک دکھاکر غاتب هوجاتے 
ہیں ۔ ان میں ڈاکٹر. مصنف: وزیر اعظم ٠‏ فوجی افسرء طالبعلمء 
تاجریشهء پادری ١ء‏ معلم, جلد بندء دکاندارء اعللی طبقے کی 
عورتیں؛ نچلے طبقے کی عورتیں؛ کسبنیں اور کٹنے سب ہی 


“(٦‏ فرائیسی ادب 


شامل میں ۔ نفسیاتی طور پر جنسی جذبے کی کارفرمائی پورے 
ناول پر حاوی نظر آتی ھے ۔ لیکن جنس کی خواەش کے اظہار 
میں جو مختاف کرداروں میں فرق ہهونا چاہئے اسے ظاہر نہیں 
کیا گیاء ہلکە سب کو ایک ھی لاٹھی سے ھانکا عے ہ گویا کہ جنسی 
بھوگک کی جمہوریت میں مکمل مساوات ھے یا جنسی دریا کے 
'شنان میں ۔ب ھی ننگے ھیں ۔ پیوس کے رھنے والوں کے مشاغل 
الگ الگ ھیں. ان کے مقاصد بھی جداگانہ ہیںء اس لئے ان کے 
خبالات اور نفسیاتی محرکات میں فرق ھونا چاھئے لیکن ژولرومیں 
اس فرق و امتیاز کو نمایاں نہیں کرتا ۔ يہ الگ الگ یک 
رخی سنیمائی تصویریں ہیں جو تی روشنی کے عمابل دکہائی گئی 
ہیں ۔ ان کی بکسانیت اور مشابہت تعجب انگیز ھے اور ناول نگار 
کی فنی کوتاھی اور نارسائی پر دلادت کرتی ھے ۔ یہ کوتاھی بالزاک 
کے یہاں نہیں ملے گی ۔ وہ اقتصائے حال کا جتنا خبال رکھنا 
تھا اور کوئی دوسرا ناول نگار نہیں رکھتا ہ۔ اس کے یہاں هر 
کردار اپنی سخصوص سیرت اور احوال کے آئینے میں جلوہ گر 
ھوتا ھے ۔ 

ہ نیک ارادے کے لوگ ٭> کے بعض حصے ناول نہیں معلوم 
ہونے بلکہ مضمون معلوم ہوتے میں ء تاھم اس میں ایسے حمصے بھی 
میں جن میں ژول رومیں نے اپنے زمانے کے اشخاص و احوال کا 
بڑا گہرا تجزیه پیش کیا ھے , جو تاریخ تمدن کے لئے قابل قدرھے ۔ 
ژول رومیں کو زندگی کے مختلف شعہوں کاوسیع تجرہہ حاصل تھا۔ 
سیاست, تمدنء معیشت اور مذھب, ان میں کوئی شعبہ بھی ایسا 


نہیں ھے جس پر اس‌نے تبصرہ نە کیا و اور گہری بصیرت کاثہوت 


فراضیسی ادب ۸۷ھ 


نہ دیا هو ۔ اس کے یہاں طنز کی لطبف آمیزش بھی ملتی ھے ۔ 
اسنوب بیان میں چبھنٴ تیکھاہن اور شوغی ھے ۔ اول کے 
ھزاروں صفحوں میں کہیں بھی نقاد یه نہیں کہہ سکتا کہ یہاں عبارت 
میں کمزوری یا پھسپھ۔اپن آگیا ھے. جیسے رومین رولاں کے یہاں 
ھے ۔ ژول رومیں کا تجزیہ کرئے 3 انداز پروست سے بہت 
کچھہ ملتا جاتا ەے اور کہیں ہالراک کا رنگ بھی جھلکتا ھے۔ 
ناول کا کوئی خاص ھیرو نہ هونے کے سبیب سے جو انتشار 
بدا ھرتا ھے اس کو ژول رومیں نے فی وحدت سے رفع 

ے کی کوشش کی ہے اور وہ اس میں بڑی حدتک تامیاب 
1 آتا ھے ۔ ضنی کرندار بھی جو اچانک نفار آتے ھیں اور 
پھر اچانک غائب هوجاتے هیں . کچھ اس‌طرح ہے سن کئے گے 
میں که پڑھنے والوں کو بھولتے نہیں ۔ غالباً اس کی وجه یه ھے 
گه ژول رومیں سینمائی ٹیکنک استعمال کرتا ھے ؛ جسمیں ہے درے 
ختلف منظر ھماری نفاروں کے سامنے سے گذر جاتے ھیں اور 
ایک من کے بید ورت اغضس ضارے سامنے آجاتا :جن مین 
نعلق نہ هونے پر بھی چھپا ہوا تعلق ھوتا ھے اور ان کے عەل کی 
4 میں افسانوی وحدت کارفرما نظر آتی ھے ۔ 

ژول رومیں حقیقت نگار ھے اور جہاں ضرورت ہوتی ھے 
وھاں دستاویزی شہادتوں کو بھی نظر انداز نہیں کرتا۔ اس نے 
جنگ وردون کے حالات ہے کم وکاست بیان کئے ہیں اور کہیں 
رنگ آمیری سے کام نہیں لیا ۔ کوئی مورخ بھی انگلی نہیں اُٹھا 
سکتا کہ فلاں بات جو بیان کی گئی ھے وہ حقائق کی کسوٹی ہر 
پوری نہیں اترتی ۔ پیرس کی سڑکوں کا شور و غوفا : قہوہ خانوں 


۸‌ٴ( فرائمیسی ادب 


اور رقص گاھوںکی ھہماہمی ء علم و فن کے مرگزوں کی برگزیدہ 
سد گی ء ان سب کا بان اقتضائی حال کے عین م٘طابق ھے - بعض 
جگھ تو ایسا محسوس ہوتا ہے کہ ناول نگار کے تخل نے پیرس کے 
رخزیا کو سامنے رکھم کر ثر میں غزلسرائی کیھی۔ د یک 
ارادے کے لوگ ؛ میں جدید تہذبب کا الله اف جھلکتا ھے ۔ 
کی یہ للميہ ناکزیر ہے اس کا جواب ناول نگار کچھ نہیں ہیتا ۔ 
وہ ناول کے پڑھنے والوں‌ گے تخیل کو بیچ فضا میر معلق جھوڑ 
دیتا ھے ۔ 
فرانسوا موریاک ء پیدائش سنه ۱۸۸۵۰ء۔ 

فرانسوا مورباک ( ٠أ‏ ۸٥۸ئ۸‏ تزہ٥ت۴)‏ بپسویںنں صلی 6 
مشہور صحافت نکار اور ادیب ھے ۔ وہ اخبار فگارو ( ٥ء‏ ەج؛:۲) 
کے عدیر هونے کے علاوہ فرانر کی اع سوسائلی کے بااثر لو گوں میں 
شمار هوتا ھے ۔ اس کی بان میں وزن مانا جات ھے اور الف بھی 
اس کی عزت ََ ہیں ۔ اس نے بہت کچھ لکھا ھے۔ تین 
لان رق ا سن تغالب یقت کرس مھش 
تن تین سپاسی مضامیں کی ۔ وہ جوکچھ, لکھتا ھے طبط و اعتدال سے 
لکھتا ھے اور اس کی رائے میں توازن ہوتا ھے ۔ انسانی 
فطرت کے متعلق اس کی نظر میں گہرائی ھے ۔ اس کی ذاتی 
سیرت شرافت کا اعلی' نمونہ ہین ۔ اس میں انکسار اتنا ھے کہ 
گویا اس کی ادبی تخلیق تو وجود رکھتی ہے لیکن وہ خود 
وجود نہیں رکھتا ۔ 

مورپاک کے :اولوں میں متوسط طبقے ے کرتھولگ۔ 
لوگوں کی زندگی کو پیش کیا گیا ھے ۔ سنعتی زندگی کی 


فراسیسی اد --ْ ۹ء0 


اف افری او تعانق و الات می وم خااای گی کن پا کر کی 
اور حرمت کو برقرار رکھنا چاھتاھے ۔ اس کے ناولوں کے 
اکٹر کردار اضلاع کے رھنے والے لوگ ہیں حو اخلاق و مذھب 
سے روحانی تسکین حاصل کرتے ھیں اور عملی زندگی میں ان سے 
انھیں رھذمائی ملتی ھے ۔ اس کے ناولوں میں ا!حساس گناہ کا 
ذک بار بار اتا عے ء جس کی تاریکی کو رحمت خداوندی 
کی روشنی دورکردیتی ھے ‏ عفھی رقت اور سوز و گداز سے 
اس کا دل آشنا ھےء جس گا عکس اس کے کرداروںکی سیرت میں 
صاف نظر آتا ھے ۔ 

مورباک کے ناول نفسیاتی تجرئے پر مبنی هیں ۔ وہ آرٹ 
کا تجزیہ اپنے ضمیں کی روشنی میں کرتا هے اور ایسا محسوس 
فرتاخی جئے سی کن ناول اس کن رسکی گے اعالۃ سے 
عبارت‌ھوں اور اس کی تقید ان اعمال کو حق بجانب ثابت کرنے 
کی کوشش ہو ۔ وہ اپنے ناولوں میں اپنی ذات کا انکشاف بڑے 
لطبف انداز میں کرتا ہے ۔ ایک جگہ اس نے کلودیل کا ۃول 
پسندید گی کے ساتھ نقل کیا ہے کہ مصنف شاھدبازاری کے مثل 
سوا ہو وواھی امن کی طرح آرائش و نمائش کرنا ھے 
ارر اس کی بھی قیمت ھوتی ھے ۔ مورپاک کے ناولوں کی ایک 
یہ بھی خصوصیت ھے کھ اس کے سب کرداروں کے درمیان 
خفی یک جہتی موجود رھتی ھے ۔ وہ اس کی تخلیق ہوتے 
ھوئے بھی اس سے تھوڑے بہت ختلف ہوتیے میں ۔ اکرچه موریاک 
مذھبی شخص ہے ,. پھر بھی اس کے ناولوں میں کھلم کھاز مذھبی 
رنگ نمایاں نہیں ھوتا ۔ اس کے تمام ناول نفسیاتی ھیں- وەان کے 


٠‏ فرائیسی ادب 


ذریعے سے اپنے مذھبی خیالات کی تبلیخ نہیں کرتا: اس لئے که 
وھ جانتا ھهے که اس کے عقائد خود اس کی ذات سے کہیں زیادہ بلند 
میں اوراس سے کہیں زیادہ عظمت رکھتے میں : اور صداقت اس کے 
عقائد سے بھی زیادہ وبع اور عالمکیر ھے۔ اس لئے وہ اپنے 
خیالات بڑے ضط اور رکھہ رکھاۂ سے ظاھر کرتا ھے اور فئی 
تناسب ء لطافت اور برگزیدگی کا دامن اپنے هاتھ سی کبھی 
نہیں چھوڑتا - اس کے اکثر ناواوں میں خیرو و شرکی کشمکش 
کا :ان ھے ۔ دراصل کیتھولک مذھب کی تہ میں اخلاقی قانون اور 
انسانی جذیے کا محاربہ موجود ھے جو مختلف شکلوں میں ظاھر 
ہوتا ھے ۔ مورہاک نے عقیدے کے اس ڈرامائی عنمر کو اپنے 
ناولوں میں پڑی خوبی سے سمویا ھے ۔ 

فرانسپسی زبان میں پاسکال نے مسیحیت کی نسہت جو کچھ 
لکھا وہ آج بھی مستند حیثیت رکھتا ھے ۔ موریاک نے پاسکال 
کا گہرا اثر قبول کیا ۔ اس نے انسانی تقدیر اور عالم کی وھی 
توجیە پیش کی ھے جو پاسکال نے کی تھی - اسی کو وہ اپنی أندرونی 
زندگی کا جز بنا کر اپنے ناولوں میں یش کرتا ھے ۔ اس کے 
اردیک اوت سس اولے 'اتتاق کے روخای سالے کر عامل 
ھے ۔ انسان خود ناکافی. نامکمل اور بےعلم رکفت ای 
اسے مسرت اور حکمت سے نوازتی ھے اور انسائی شعور کائنات 
کی طرح وسیع ھوجاتا ھے اور سارا عا م انسان کے دل 
میں سمٹ کر آجاتا ھے ۔ موریاک کے علاوہ کسی دوسرے 
فرانسیسی ناول نگار نے مذھبی خیالات کو فاسفیانہ انداز میں اپنے 
ناول گا جز نہیں بنایا ۔ ہورجے اور ہارس کے مقابلے میں 


فرانضسی ادب ۱ 


مور یاک کے تصورات میں ھمیں زیادہ گہرائی نظر آئی ھے ۔ 
اس کے یہاں آندرے ژید سے کہیں زیادہ نفسیاتی بصیرت ملتی 
ھے ۔ وہ پروست کی عظمت کو مانتا ھے لیکن اس کے سعاتھ 
کہتا ھے : ہ اُس کی انسانیت دوستی میں ایک خلا ھے جو ذات 
باری کے وجود کو نە ماننے کی وجهھ سے ھے> ۔ 

موریاک نے انسان کے زوال اور ابترڑی کا ماخذ تلاش کرنے 
کی کوشش کی جسے مسہحی دینیات کے ماھر گناہ کہتے ہیں ۔ 
غی رمق کسکی سن راغ کااظ ارم آن ہے کے 
ان سے زند گی کو استحکام نصیبِ ہوتا ہے اور وہ نظم و ضط کے 
مرکز سے اپنے کو واہستہ کرایتی ھے ۔ جب تک انسان اپنے 
وقار کی ؛نیادوں کو مضبوط نہ بنائے اس وقت تک یہ پت نہیں 
چل‌سکتا کە درحقیقت وہ کیا چاھتا ھے ۔ اس کے ناول ہ زھریلے 
سانپون کی منڈل ی ہ ( ہم ۵٥۷‏ ۰۱ >.1) کا یہی موضوع ھے اوہ 
انسانی وقار کی بلندی کو سراھتا ھے ء اس لئے که وہ گناہ کی 
اصلیت کوجانتا ھے ۔ موریاک نے اپنی سیاسی تحریروں میں × مسیحی 
نوجوان مزدوروں کی جماعت > کی ھرشہ حمایت کی ۔ یہ ھذھبی 
تحریک ھے جو اشتراکیت(سوشلرم) کی نائد میں ھے ۔ مزدوروں کے 
حقوق طلب کر نے کے ساتھہ اس میں خالص مسیحیت کا پیغام اشترا کیت 
میں سموکر پیش کیا گیا ہے ۔ مختصر طور پر اس تحریک کو 
ژوکست ( ٤ئ‏ آہەل) کپتے ہیں ۔ اس تحریک کے علم برداروں 
نے عدل اور انسانی محبت کو ایک دوسرے میں ضم کردیا اور 
مسیحیت کی روشنی میں ان دونوں اصولوں میں ھم آھنگی پیدا 
کرنے کی کو ش کی۔ مورپاک نے ادب میں اور ماریتیں (من5ا::د۸5) 


۳۲۳:. فرانیسی ادب 


نے فلسفے میں اس مسیحی اشتراکیت کی حمابت کی 
فرانس کے نوجوان طبقے میں اس تحریک کی عقبولیت دوسری 
جنگ کے بعد سے بڑھتی جارھی ھے ۔ 

موریاک اور ژید اگرچە مذھبی عقائد کے لحاظ سے ایک 
دوسرے کی ند ہیں لیکن یہ بات دونوں میں مشترک ھے که 
انھوں نے اپنے اپنے انداز میں انسانی تقدیر کے راز ععاوم 

کرنے کی کوشش کی ہے ۔ ژید انہانی نشوو نما کہ ہے قید 

رکھنا چاھتا ھے اور موریاک اس کو اخلاق و مذھب کا پاند 
کرتا ھے ۔ ژید کے نردیک آزادی کا یہ مطلب ھے کہ انسان 
بلاروگ لوک ھر قسم کے تجربوں کا خیرمقدم کرے لیکن ا 
تجربوں کو مطلق اقدار نہ سمجھے ,ء بلکہ یہ خیال کرے کہ !ن 
سے وجود کے نشوو نما میں مند ملتی ھے ۔ موریاک کے یہاں 
آزادی کا تصور یه ھے که انسان کو خیر و شر میں فرق و امتیاز کی 
آزادی دی گئی ھے جو ایک اعلیٰ قدر ھے اور جس کے شور 
کے بغیر زندگی کا قافلہ اپنی منزل تک کبھی نہیں پہنچ سکتا ۔ 

گار قسم کے مسیحی موریاک کی نسبت کہتے ہیں کہ اس 
نے گناہ کو عینی شکل میں پیش کیا ھے اور وہ سیحی اخلاق 
سے بچ کر نکل جانے 1 کوشش کرتا ھے - لیکن ایسا نہیں 
ھے ۔ اسی قسم کا اعتراض راسخ العقیدہ لوگوں نے پاسکال پر 
بھی کیا تھا۔ در اصل پاسکال اور موریاگ دونوں کی مسبحیت 
جان‌سینازم کے عقائد سے متائر ھے جس میں باطنیت کی وسعت 
اور ھمەگیری آگئی ںہ 

موریاک کے مثہور ناول يه هیں: ×آگ کا درباء 


فراسپسی ادب ۳ ( 


۴٥٥(‏ عل ۲1۰۱۷۰ عا)اور دمحبت گار یگستانہ٭( د۸ 17 >ل ۲ت0 عا)۔ 
مورپاک کا اسلوب يیان ایت بلیغ اور شگفتہ ہے ۔ وہ پاسکال 
کی طرح نکھری ھوئی خالص فرانسیسی لکھتا ھیے ۔ مطالب کے 
ادا گرنے پر اسے پوری قدرت حاصل ھے ۔ ملنہ ۱۹۰۲ع میں 
وه نوبل پرائز سے نوازاگیا اور اس نے فرائنس کے حدود سے 
نگل کر بین اقوامی شہرت حاصل کرئی۔ 

مور باگ نے ٭ محبت کا ریگسان؛ میں محبت کی 
جذباتی شدت کا نفسیاتی تجزیہ پیش کیا ھے۔ یہ جذہہ ایسا 
ہے پناہ ھے که اس کی تکمیل کی راہ میں جو رکاوٹ آتی 
ھے اسے وہ ہے دریغ ٹھکرا دیتا ھے اور جس طرح دریا 
پہاڑوں میں چٹانوں سے ٹٛکراتا ہوا اپنا راستہ نکالتا ھے , اسی 
طرح سے محبت ھرقسم کے موائم پر قابو پانی ھےء چاھے وہ 
نفسیاتی ہوں یا معاشری ۔ اس جذہے کی عظمت کے آگے 
چھوٹے موٹے جذبات سپر ڈال دیتے ھیں اور اگثر اوقات اس کے 
اندر ضم ہوجاتے ہیں ۔ محبت کے جذیے میں وحدت پائی 
جاتی ھے ۔ اس کی خاطر اگر کسی سے نفرت بھی کی جائے تو 
وہ بھی محبت ھی کی ایک شان ھے ۔ موریاک کا خیال ھے کھ 
سری کے کے مظام میں چامے ان ہے۔ جلاع زندگی 
میں اننشار پیدا ہو یا اخلاقی طوریر وہ گناہ خبال کئے جائیںء 
ان کی تہ میں ایک ھی قوت کی ارفرمائی ھے ۔ موریاک اپنے 
اولوں میں شر کے مسئلے کا بار بار ذکر کزتا ھے جس سے 
مسیحیت کا پس منطر برقرار رکھنا مقصود ہوتا ھے ۔ اگر کسی 
کردار کا تعلق کیتھولک سیحیت سے برائے نام هی کیوں نہ 


٤‏ فرانمیسی ادب 


عروء تب بھی اس کی فطرت مین ان قوتوں کی کارفرمانی دکھائی 
جاتی ھے جن کا راہ راست عقیدت سے تعاق ھے ء گویا کهھ 
ان کی ابتدا اور انتھا دونوں میں ھ.-حیت کی تعلیم اثر انداز عے ۔ 
اسی وجه سے موریاک خیروشر کی معرکہ آرائی کو اعمیت 
دیتا ھے لیکن اس طوریر کہ مذھہبی رنگ :مایاں نہیں ھونے 
ہاتا۔ یہ ضرور ھے کہ کبتھولک فرقے کے لوگوں کے دل میں 
گار کے امراان کے فرو ا گناہ کی اد ہے جو غرفت کی 
کیفیت پیدا هونی ھے اس کی مثال شاید دوسرے ھذھبوں میں نہیں 
ملتی۔ گناہ کے قرب یا گناہ کی یاد میں ان کے دل پر 
جو خوف طاری ھوتا ھے اس کی نوعیت عابعدالطبعی یا تاربخی 
کہی جاسکتی ھے ۔ موریاک کے کی کرداروں میر جو تھائی 
گا شدہد احساس ہے , اس کا محرک ہیں گناہ کی یاد ھے۔ یہ 
کردار بعض اوفات بالکل ہے حس اور غیر متحرک دکھانی 
دیتے ہیں ا نے گناہ کے احساس سے اتنا نہیں جتا کھ 
ساری انسانیتن کے گیاہوں کا پشتارہ؛ دمہ داری کا پوچھ بن کر 
انھیں ھلکان کر دیتا ھے ۔ اس سے زندگی کا غیر مکل ھچ 
یر کائ اک رتا و ھا را تھے رد اک کا بر ا 
عالمگیر ھے اور اس سے آنان کی جذاتی زندگ 
نراکت اور ھمەگیری نمایاں ھوتی ھے ۔ 

موریاک نے جنسی زندگی کا صاف صاف ذکر ہیں کہ 
نامم اس کے ناولوں میں اسے مرکزی حیثیت حاصل ہے ۔ 
اس کے نزدیک زندگی کے ڈراھا کی ابتدا انسانی دل مہ 


هوتی ھے جہاں جە‌سی جذبہے اور مذھبی اور معاشری بندشوں مر 


قراسیسی آدب "٥‏ 


سخت کشمکش اور آویزش رھہتی ھے ۔ اکثر کرداروں کے 
عمل میں جنسی دبا دہا سا اور بھنچا بهنچا سا رھتا ھهے 
اور کبھی ظاہر ہوتا ھے ‏ و چھیے چوری سے ء با اس طور پر 
جیسے کوئی بھوی ھوئی بات یاد آجائے ۔ اس کی خصوصیت 
)4 ھے کہ سے گا جاتے گی کرت کی حا ھے اتا ھی 
و او تھے اور کا ملا کی کرو کی ای سے تا 
لی ودرا لاعے × او گے مو ری کر کی کے سن 
اور اس میں انتشار پیدا کرتے ھیں ۔ جاسی جذبہ ھر حالت مس 
انسانی وجود کی ناریپکی میں سے جھانکنا رھتا ھے اور موریاک 
گے۔ گزداروں- گے۔ اغعال اور آن گے تعاے اس گے ٹر سے 
اپنے کو نہیں بچا سکے ۔ مورباک اس جذبے کو کھام کھلا ظاہر 
کرہے کے ہجائیے اس کے اثرات کا جائزہ لیتا ھے ۔ وہ یہ نہیں 
کرتا کہ آدمی اس جذہے کے ہاتھوں مج,ور حض ھے , ناعم وہ 
اؤرسارو کے عافات عرداین کت سو ما را کے وس 
سے ظہور پذیر ھرنے ہیں جن کا رنگ ساری زندگی ا 
جانا ھے ۔ ھر شخص کی جنسی آزمائش لس کی فطارت اور 
اس کے جذبے کی شدت کے مطابق ھوتی ھے ۔ اس آزمائش 
کا مر کر دل ھے جو خیر اور شر دونوں گا میدان کار ار ھے ۔ 

موریاک نے اپنے ناولوں میں محہت کے ایک عجیب و غریب 
قانوں کی طرف بھی اشارہ کیا ھے ۔ اس کا کوئی جواب نہیں 
لتا که انان بعض اوقات ایسے سے جحت کرنے پر کیوں 
عبور ھوتا ھے جو اس سے محبت اور التفات نہیں کرتا اور جو 


:فا آغنا نہیں ھوتا جَ 


٦م"‏ فرآئیسی آدب 


بقول غالب : ھم کو ان سے وفا کی ھے أمید 
جو نہیں جاتے وفا کیا ھے 
راسین نے بھی اپنے ڈراھوں میں محبت کی نامرادبوں تا 
ذکر گیا ھے ۔ وہ کہتا ھے که ھم جس بت حرت کر ہیں 
اس کا انتخاب ھمارے بس میں نہیں ہوتا ۔ اس آئے یہ ضروری 
نہیں که ھم جس سے حبت کریں وہ بھی ہم سے ات کرے ۔ 
اگر ایسا ہو تو یہ عجیب بات ہوگی جو معمول کے خلاق ھے ۔ 
اسی لئے مورپاک نے اپنے ناول کا نام × محبت کا ریگستاںء 
رکھا۔ اس علاەتی ربگستاں میں چاھے کوئی کتناھی ھل چلائے, 
پلے کچھ نہیں پڑے گاء ۔وائے تنہائی کے احاس کے جو 


٤‏ جنسی جذبہ 


کبھی ننیجہ خرز نہیں ہوتا۔ یہ عجیب بات ھے 
زناگی کے سفر میں رفق راہ کا منلاشی ہوتا ھے لیکن اس کا 
انجام تٹھائی میں بھٹکنا ھے ۔ 

ایک طرف تو موریاک فرائڈ کی طرح لاععور کی 
پپنائیوں میں کھو جانا ھے اور دوسری طرف وہ پاسکال کی 
طرح گناہ کے احساس کو اپنے کرداروں کے شعور کا سرمایہ 
بناتإ ھے۔ پاسکال کی طرح اس کے یہاں بھی نمود اور حقیعت 
میں مکالمہ سنائی دیتا ہے ۔ پاسکال نے اخلاقیات کے عالم اور 
صوفی فلسغی کی حیثیت سے جو باتیں تجریدی طورپر بیان کی 
تھیں؛ انھیں کو موریاک نے محسوس شکل میں اپنے ناولوں میں 
پیش کیا ۔ اس کے یہاں محبت , خاندان, مذھب ء گناہ ٴ فطرت 
اور خیروشر سب جیتی جاگتی شکل میں کرداروں کے عمل میں 
ھمارے سامنے آتے اور ڈراما کا دلکش روپ دھارتے هی ۔ 


فرائیسی ادب ۷ھ 


اس نے گناہ کے پر اسرار وقار کی تصویرکشی کی ھے ۔ جس 
طرح محبت کی تہ میں وحدت کی کارفرمائی ھے , اسی طرح 
سے گناہ کی نہ میں بھی رحدت ھے ۔ محبوب سے محبت کرنے 
والا بھی اپنی ذات سے محبت کرتا ھے۔ محبت گناہ کراتی 
ھے لیکن فطرت اور نوفیڑالبی ×ع×عض اوفات گنەگار کو اپنی 
رحمت کے آغوش میں پناہ دینی ھے - فطرت اور توفیقالبی' 
ی باھمی اثرادازی عجیب عحیب گل کھلاتی ھے ۔ کوئی شخص 
چاھے وہ کاناھی پاکاز کیوں نہ ہو یہ دعوے سے نہیں کہ سکتا 
گان گن 1 رگ رو کیا مرگزر کی کے سام ان گر 
معطر کرے گا۔ عوریاک اپنے هیرو کی روح کو جو بظاھر 
چاھے گناہ میں کتنی بھی ملوث کیوں نہ ھوء آہدیت کے آئینے 
میں دیکھتا ھے اور پاسکال کی طرح اس کی ختلف بانوں کا 
جائزہ لیتا ھے اور بتاتا ھے کہ ذات ہاری کی عقیدت کے 
بغیر روح کا کوئی سہارا نہیں۔ پاسکال کی طرح موریاک بھی 
حضور باری میں انسان کی وگالت کرتا ہوا نطر آتا ھے ۔ اس نے 
:اولوں مین بض جگہ پروست گا رنگ ئظر آتا ھے لیکن 
پل نے کات بای کے سے فان ان رات کروی 
نہیں کیہ اس لے کہ وہ اس کا قائل ھی نہ تھا۔ موریاک 
توفیقالہی' کا قائل ہے جو انسانی زندگی کو کچھ سے کچھ بنا 
دیتی ھے ء بشرطیکہ اسان اپنے ۓ:آپ کو اس کا مستحق ثابت کرے ۔ 
دیوآمیل ء پیدائش سنه ۸۹۹۰ء ۔ 

دیو آمیل (1ءدطاں0ا) پیل جنگ عظیم سے کچھ پہلے شاعر اور 
ڈرامانویس کی حیثیت سے منظر عام پر آیا- جنگ کے بعد 


اروف فرانیسی ادب 


اس نے دو کتابیں لکھیں جن میں زخمیوں کے حالات. جن کا 
اس نے جنگ کے دوران میں ڈاکٹر کی حیثیت سے خود مشاہدہ کیا تھا ء 
بڑھہ پراثر انداز میں ابسان کئے ۔ ٭غیہدوں کی زندگی> 
(1۸۳1ظ 1٥‏ ۰٣۷٥ھا)‏ اور ہ تہذیب ء ( صونا ٥اا[‏ 3۷) 1 ) جنگ گے 
خونی مناظر کے متعلق فرائسیسی زہان میں بہترین‌کتاہیں خیال کی جاتی 
ہیں ء جنھیں بآرپوس (٭٥ہداءظ)‏ کی تصنیف ×آگە( ۶۰۰ ع1 )کی طرح 
بڑی مقیەلیت حاصل ہوئی ۔ جب وہ ان لوگوں گا ذکر کرناھے جو 
زخمی ھولی یا جنگ میں کام آئے تو اس ضمن میں وه ہذیب 
کے مستقبل کی نبت بھی اشارے کرجاتا ھے ۔ !اس کا دل 
انسانی همدردی سے بھرپور ھے۔ 

ان دونوں تصنیفوں کے علاوہ دیوآمیل نے ناول نگاری کے 
میدان میں بھی شہرب حاصل کی ۔ ٭ سالاہاں کی زندگی اور مہمات ٭ 
(احدا:ڈ 1٥‏ ×ص:ت۸۷۷ ٣‏ ۷۰ :.1) اور ہاپاسکئے کی سر گذشت ٭ 
(ەسودھرظ 'ل روز عطن)) اس کے مفہورناول ہیں ۔ ثانی ‌الذ کر 
دس جلدوں میں ھے ۔ وہ اپنے مختلف کرداروں کی تصوبر کشی 
ان کے مجموعی گردوپیش کے ساتھ کرتاھے۔اس کے کر دار زیادہ تر 
متوسط طبقے کے اوگوں سے لئے گئے ہیں۔دیو آمیل کے ناولوں میں فرد 
کی حیثیت اور اس کے وقار کو برقرار رکھنے پر بہت زور دیا گیا ھے ۔ 
جدید صنعتی تہذیب فرد کو طرح طرح سے پیسے ڈالتی ھے > دیوآمیل 
کے نزدیک جدید تہذیب کا سب سے زیادہ اھم سوال یہی ھے 
کہ فردکی انفرادیت کوء جو قدروں کا ماخذ ھے ء کس طرح سے 
محفوظ رکھا جائے اور اس کے تخلیقی رجحان کو کس طرح 
سے ترقی دی جائے ؟ 


فرائسس ادب ۲۹ء 


آندرے مورواء پدائش سنہ ۱۸۸۶۰ع : 

آندرے مورواء (دأاہعدد؟( ۵۰۴م۸) مورخ ھی هے اور 
ادیب بھی ۔ اس نے انگلستانء مالک متحدہ امربکە (یو۔ایس۔اے) 
اور فرانس کی ناریخوں‌کے علاوہ شیلے ء بائرنء, ڈزرائبلی اور 
شاتوریاں کی سوانج عمریاں لکھی ہیں جویں بڑی مقہواِت 
حاصل ہوئی ۔ اس کے مشثہور ناول :ین میں ×ہ نجات ٭ 
(مصدت زط جا )ء ہآب و ھواء (وہعتزاہ) ایر ٭ برنار کوئر نےء 
(ردتہ:منیل) ٣۵‏ دد) ۔ آندرے موروا کا ١سلوب‏ بیان سادہ اور 
صاف ھے ۔ اس کی سادگی میں سہاٹ پن نہیں بلکە دلکئی ھے ۔ 
آنری ھوں ترلانء پیدائش ٦۱۸۹اع‏ : 

دونوں عالگیر جنگوں کے درمیان جو زمانہ گزرا اس 
میں آنری موںترلان (اختدا:ا:ہہ۸8 ز٥‏ ٥٥ا‏ ) کو فرانس کے 
نوجوانوں میں بڑی مقبوایت حاصل رھی ۔ وہ مجموعه اداد هے ۔ 
ایک طرف تو وہ جنسی لذت پرستی کا قائل ھے اور اس کے ساتم 
مذھبیت کا رنگ بھی اس کے یہاں موجود ھے ۔ شاعری میں 
وہ کلزدیل سے اور رنگاری یں بارس سے متاثر ھے ۔ 
اس کا نظام تخیل غیر معین ھے , لیکن صنعتی تہذیب سے یزاری 
اووسوت گے رق می با وه خرن سان نا ران 
ہیں - اس کے یہاں لذت پرستی اور نباگ دونوں پہلو بہ پہلو 
دکھائی دیتے ہیں۔ اس کی حقیقت نگاری میں طنز کا پپلو 
نمایاں ھے _ اس کا ناول ہ جانوروں کی کہانیاں ہ (ہ:ہااہظ :م1 ) 
کافی مشبور ھوا ۔ 

اِس کے نردیک صداقت پرستان کے قصوں کے مل ھے۔محبت 


کوئی مستقل چیز نہیں > محبت اور خودی سے فرار کی غخاطم 
انسان ہے رحمی پر آثر آتا ھے۔ دکھ میں کا ٴ 
کرنے میں جو لذت ملتی ھے وہ بڑی دیرہا ھوتی مے ۔: 
وه ہے چنگن ثذت گا چجر نی گی می اور ان سے امھ 
نفسیاتی افتضاء کی ایک لحاظ سے تکمیل ەوتی ھے .. اگر اح اس 
کی مشدت نە ھوتی تو انسان اپنے آپ کًو زندہ نہ لو 
لایرف کر تع کے می جک عم 
تصورات کے تحت نہیں آتے ۔ مون ترلان ھر قم کے ھوضوعوں 
ر لکھتا ہے جن میں |سپورٹس ء سانڈوں کی لڑائی اور طبقه نسواں 
ا جدید تمدن میں مقامء شامل ھیں۔ جدید زمانے کے ناول اور 
ڈراما لکھنے رالوں میں کسی کے متعلق بھی فرانس کے |خباروں 
اور رسالوں میں اس قدر شدومد سے بحث و گفتگو نہیں رھی 
جتنی کہ مون ترلان کے متعلق رھی ھے ۔ 

موں ترلاں ادبی حیثیت سے اگر زندہ رھے گا تو اپنے 
خیلات کی وجہ سے نہیں بلکہ اپنے اسلوب ببان کی وجہ سے 
جو متحرک اور دذیر ھے۔ 
ڈور اوہ ۷۶۱۸۸ 2۱۹٤۸‏ 

وورج. برنانو ( 0۵ دہ ٭ج:٥٥)‏ کیتھولک او نگار 
ھے۔ اِس کے ناولوں میں کلودیل اور موریاک کا رنگ جھلکتا 
ھے ۔ وہ مذھب و اخلاق کو معاشری زندگی میں موثر بنانا 
چاھتا ھے اور اپنے ناولوں میں اس نے مختلف یرائے سے ان 
خیالات کو 2 کیا ھے ۔ اس کا اسلوب بڑا جاندار ھے اور 
زبان و یان پر اسے پوری قدرت حاصل ھے ۔ اپنے تخلیقی تخیل 


فرائسیسی آدب ٦۱‏ 





0تت 
پوس یر الات تک 


کے زور میں اس کے یہاں کہیں کہیں خطابت اور ہیف 
مباحثے کا انداز پیدا ھوگیا ھے۔ اس کے نزدیک زندگی شیطان 
اور ,حم کے معر کی سے عبارت ھے اور خرەٹر ۴ک 
امتشاز ھی انسانی حقیقت کا اصلى جوھر ھے۔ اس کے مشہور 
ناول ٭ موسیو اوئین 001(۴ 1600۳یم۵۸1۵) اور بر مرن : 
(مامڑھا اور ×ایک جرمء (٭ہ :تہ 100) میں۔ 

برنانو نے اس بات پر خاص طور سے زور دیا ھے کە جدید 
زمانے کا انسان اپنی آزادی کھوتا جا رھا ھے ۔ اگرچہ وہ جو 
کچھ لکھتا ھے اس میں اس کے پیش نفار جدید تمدن کے 
حالات ھیں ایکن اس میں اس کے ماسوا اور ماورا بھی بہت 
کچھ ہوتا ھےء جس کا تعلق انسانی مقدر سے ھے ۔ پرنانو کو 
خیروشر کی قوتوں کی علیحدہ علیحدہ کارفرمائی کا شدید احساس ھے۔ 
اس کی برابر یہ کوشش رھی کە ان دونوں قوتوں میں ھم آھنگی 
پیدا کرسے ۔ اس کام کی تکمیل میں وہ مسرحبی تعلیمات آور 
عقائد کا آسرا لیتا ھے ۔ 
سیں اکسوپری؛ ۰ءئ تا ١٤١۱۹ع‏ 

سیں اکسوپر ی (۲ءء٣۳بنلظا۔امند8‏ ) پشەور ادیب نہیں 
بلکہ ھواباز تھا ۔ ادب کا اسے ذوق تھا ۔ اس نے اپنے 
ھوائی جہاز کوکسان کے ہل سے تشببہ دی ھے ۔ جس طرح کسان 
کا ہل آھستہ آھستہ فطرت کے چھپے هوئے رازکو نمایاں‌کرتا ھے 
جس کی عالمگیر نوعیت ہے ء اسی طرح سے ہوالی جہاز کے 
ذریعے فضائی عال م کی دریافت ہوتی ھے - وہ زندگی سے محبت 
کرتا تھا, وہ زندگی نہیں جو ہمیں اپنے والدین سے ملتی ھے 


رر فرانیسی ا٥ەب‏ 


بلکہ وہ جسے ہم اپنے خون جگر سے حاصل کرتے ہیں ٠‏ اس 
کی انسانیت دوستی میں فکر سے زیادہ عمل کواہمیتحاصل ھے ؛ جس 
سے وجود اپنا غاص ورنگ اختیار کرتا ھے ۔ انسای وجود کی 
تکمیل ذمەداری کے اخساس سے ہوتی ھے ۔ 

سیں اکسوپری کے نزدیک عقل اشیاء کی فطری سادگی 
کو ہم سے چھپالیتی ھے ۔ وہ باطل خودی کی تخلیق کرتی 
ھے اور ہے مصرف اور لایعنی تصورات میں ھمارے وجود کو ا ٰها 
دیتی ھے ۔ عمل کی آزادی کے لئے ضروری ھے کہ وہ جس 
طرح خودی کے احکام کی پابندی سے آزاد ہو اسی طرح 
جھوٹے نظم سے بھی آزاد ہو۔ ہر نظم اس لئے جھوٹا ھے کە وہ 
پودی انسانی حقیقت پر کبھی بھی حاوی نہیں ھوسکتا ۔ میں اکسوہری 
کی تصانیف ھیں دانسانوں کی زمین> ( ہد ٥ة‏ ۴:۳6 1) 
اور ٭ رات کی اڑان ٭ ( ٤ند ٥‏ ۷۷۱) کو قبول عام حاصل 
ہوا ۔ ان میں اس کا و جو دیت ( :ا٤ہ‏ ؛:ا×ا) کا رحجان صاف 
نظر آتا ھے - اس کا قول تھا : ہ٭ ھم صداقت کو دریافت نہیں کرتے 
بلک اس کی تخلیق کرتے هیںە ۔ عقل پرستوں کے منغام اور مرتب عالم 
میں صداقت دریافت کی منتقار ہوتی‌ھے لیکں ایسے عالم میں جہاں 
ھر چیز اور ھر بان نامعقول ہو صداقت تخلیق ھی ھوگی ۔ 
آندرے مالرو ء پیدائش ۹ع 

آشرےنالروز( مات ف20 کے ارت کا ریت 
ھے که ان میں رسم و رواج کے علاوہ سیاسی اور معاشری 
مسائل پر پبحثٹ ہوتی ھے ۔ ٭انسانئی حالتص٭> (ہہدانقدەن ۰ا 
وت0 ) میں چین کے انقلاب کي تصویرکشی کی گی 


فرآسیسی آدب ۳" 


ھے۔ اسی طرح اس نے اپنے دوسرے ناولوں میں !سپین کی خانہ جنگی 
اور دوسری جنگ عظیم کے زمانے میں جرمن قید خاہون کی 
حالت کو اپنا موضوع بنایا۔ ان ناولوں میں جانیازی کے 
فضائل اور انسانی مصائب اور دکھوں کو اجاگر کر کے دکھانا 
مقصود تهھاء جو بعض بلند مقاصد کے حصول کے لئے برداشت 
کے جاتے سیت افاق ا ان کا ا رر یل 
کو برقرار رکھنے کے لئے تہذیب وجود میں آتی ھے اور اگر 
وہ اس کو برقرار نہ رکھ سکے تو ہہ ناکارہ اور ہے فیض ھے ۔ 
ایسی صورؾی میں بہت جلد اس کے سوتے خشک ہھوجائیں گے۔ 
وھ موجودۂ عہد کے انسانوں کے سسائل اور ان کی دشواریوں 
گو سمجھتا اور اپنے ناواوں میں ان کا ذکر کرتا ھے ۔ زبادہ نر 
اس کے یہاں موجودہ انسانیت کا الميِه پیش کیا گیا ھے جو اب 
تک اپنے مسائل کو حل کرنے میں قاصر رھی ھے ۔ 

عملی انسان کو اپنے تحقق کے لئے جو کشمکش ک٭ًربی 
پڑتی ھے اس کو مالرو سراھتاھے ۔ لیکن دوسری جنگ عظایم 
کے بعد اس نے جو ناول لکھے ہیں ان میں عەل کے ساتھہ فکر 
کی اھمیت کو بھی واضح کیا ھے که ان دونوں کے امتزاج ھی 
سے صحیح راستہ معین ھوتا عے ۔ اس کے حال کے ناولوں میں 
×فرشتے سے لڑائی؛ (۴یجدھ۲ ۸۷٥٢‏ ۶سا 1) کو قبول عام 
حاصل ہوا ۔ مالرو ان محبوطن فرانسیسیوں میں سے ھے جنھوں نے 
دوسری جنگ کے زمانے میں فرانس کو جرمنی سے آزاد کرانے کے 
لئے اپنی ساری مساعی وقف کردین ۔ اس کے صلمے میں جزل دیگال 
نے اسے اپنا مشیر خاص اور اپنی مبجچلس عامله کا رکن مقرر کیا ۔ 


٤‏ فرانیسی آدب 


مالرو نے اپنی مختاف تصانیف میں اس بات کو اجاگر کیا 
ھے که انان کے ہر عمل میں خیر و شر کے پہلو موجود رھتے 
هین اور ان دونوں کے تائے بانے سے اخلاقی وجود کی ساخت ہوتی 
ھے ۔ اس کے یہاں خودی بالکل تحلیل هوگئی ھے ۔ عمل کو 
احساس کی شدت سے وقار نصیب ھوتا ھے ۔ ماارو انان کا تصور 
اس کی زندگی کی شدت سے الگ رکھھ کر نہیں کرسکتا۔ 
اِس کے نزدیک اچھی زندگی وه ہے جس میں انان اپنے 
وسیع تجربوں کو اپنے شعور سے وابتہ کرلے۔ مالرو نے 
عقلیت اور عقیدت کی دو متہادل عورتوں کو تسلیم کرنے 
سے انکار کیا ۔ ان دو واضح تصورات کی مطلق العنانی کی جگه 
ویج ھت اھ رر 
تلاش کرتا ھے ء حالانکہ وہ جانتا ھے کہ یہ حل خود زندکی 
کی طرح مہمل اور لایعنی ھیں۔ اگر زندگی میں مقصد اور 
منصوبہ نہیں ھے تو اس کے متعاق صرف اس کی شدت کی ہا 
پر اچھے اور برے ہونے کا حکم لگانا چاھئے۔ وہ کسی معاشری 
نظم کو نہیں ماننا اور نہ اس ضمن میں عفاہەت کے لئے تار 
ھے ۔ اس نے صاف صاف کہا بھے کہ چاھے کتنے انقلاب آ؛بر 
انسانی مسائل کبھی !٤ی‏ حل نہیں ھوسکتے ۔ اس 3 ھیر : گار 
ایک جگہ کہتا ھے۔ ہ میں نے: انقلاب سے اپنے آپ ئًو ى 
بلا تکلف واہستہ کرلیا تھا تو اس کی وجه یہ تھی که میں دا 
تھا کہ اس کے کائج کا <اصل ھوتا ایت دوز مے اور ے٭× کہ 
یه نتائج بھی پائدار نہیں یں بلکە وہ عمیشه بدلتے رھیں کے .. 


گاریں کے عمل میں نتائج کا فریب انظر موجود نہیںء اس 


فرانسیسی آدبہ ۰٥‏ 


که وہ جانا ھےکە اگر انسان کر اپنے عمل کے نتائج حاصل کرنے 
پر قدرت ہوگئی تو وہ اس کم میں حقیر هوجائیں گے ۔ 

مالرو نے اپنے ناولوں میں جتنے بھی عیرو پیش کئے ہیں " 
وہ سب کے سب خالص عمل کے آئینہ دار ہیں ۔ وم سوسائٹی 
میں کوئی مقام اپنے لئے قرول نہ کرتے . اس ائے کھ اگر وہ 
ایسا کریں تو مبمل بات کو قہول کرین گے ۔ اس کے ھیرہ مو 
سے نہیں ڈرتے : برڑھاپے سے ٹرتے ہیں جب کہ ان کے 
قوی مضمحل ھوجائیں گے جس سے ان کے مل کی ہے آبروی 
اور ان کے وجود یی تد ید کے 

مالرو کا خیال ھے که خیروشر آپر میں ایک دوسرے 
میں ایسے گتھے اس ہیں کہ انھیں علیحدہ کرنا ممکن نہیں ۔ 
شاید صرف فاسفی اپنی موشگا فیوں سے ایسا کرسکیں تو کرسکیں ٠‏ 
عمل میں یہ نہیں ھوسکنا۔ جس طرح سے فامفیوں آے ‏ ہن 
اور مادے کو ایک دوسرے سے الگ کرلیا عےء؛ اسی طرح 
سے خیر و شر کو الگ کیا ہے . جو غیر حقیقی ہے ۔ آن انی 
زندگی کی تدر و قیەمت کا تمین عەل سے ہونا چاہئے۔ عەل کا 
پیمانہ آفادہ نہین بلکہ نصبالعین کی بلندی ہے ۔ عمەل ھی سے 
انسان اپنی دائمی تنھائی کے احساس میں کمی پیدا ذرسکتا ہے .ء 
ورئہ معمولاً تنہائی سے مفر نہیں ھے ۔ سحبت کے ذریعے بھی 
تنھائی کے احساس سے فرار کن ہے ء لیکن محبت خود دھوکا ہے ۔ 
اس کے ذریعے انان ایک جائے پناہ ڈھونڈتا ھے ۔ 

عار رات اس ماس کو خاعوزہ کر اب اسابت 
فرآائمیسی سیرت گا جر ھے۔ عورت کے علاوہ سیاست اہل 


اعد فرائمیسی ادب 


فرانس کی بڑی کمزوری رھی هےء جو عہد حاضر کے اکثر 
ادیوں کے یہاں کسی نہ کسی شکل میں ملتی ہے ۔ اس نے 
فن کارں کے متعلق اپنے خالات ٭ آرٹ کی نفسیات > 
(٤:ھ‏ ' ء۵ نعمامك۶) میں ظاھر کئے میں ۔ اس کا خبال 
مے کم فن‌کار کے کانپتے ہوئے ہاتھہ میں انسانی وقار اور 
عرت ھوتی ھے۔ وہ اس نعمت غیر مترقبہ کا جس طرح سے 
تحفظ کرسکتا ھے ویسا کوئی دوسرا نہیں کرسکتا۔ 

مالرو کی آخری تصنیف  <‏ خاموشی کی وآوازیں ہ 
(ہہہەانڈ ۷٠× ٥‏ :عم) ھے۔ اس میں اس نے فذون لطیفهہ کا نفسیانی 
تجرزیہ پش کیا ھے ۔ ماارو کا خیال ھے کہ اعلٰ درجے کی 
فی تخلیق بفاوت کے بفیر وجود میں نہیں آتی ۔ اس بفاوت کے 
ہطن سبے خیال اور عمل کی ندرت جنم لیتی ھے ۔ اگر یہ نہ ہو تو 
تخلیقی آزادی سلب موجائے جو فذون لطیفه اور ادب کی جان ھے ۔ 

مالرو نے فون لطیفه کی تاریخ کو ڈرامائی انداز میں پیش 
کیا ھے ۔ اس کے نزردیک آرٹ زندگی کی نقالل نہیں بلکه 
انکشاف ھے ۔ اس کے دل ودماغ پر دو تصورات کا غلبه رھاٴ 
ایک عوت اور دوسرے ابدہت۔ ایک جگہ اس نے کہا ھے: 
دانان ھی ایک حیوان ھے جو جانا ھےکه اسے مرنا ھےء ۔ 
مالرو کا خیال ہےکه آرٹ کی تخلیق انسان کو ابدی بناسکتی‌ھے ۔ 

مالرو انسانیت کے وقار اور احترزام کو برقرار رکھئے کا 
قائل ھے اور اسے علم و فن کا حاصل سمجھتا ھے ۔ بیسویں صدی 
میں دو عظیم جنگوں کے بعد انسانیت کا وجود خطرے میں 
پڑگیا ھے اور زندگی کی ساری قدریں ملیامیٹ ھورھی ھیں ۔ 


فرانیس ادذب ك۷ 


مالرو نے سنہ ۱۹۹ع میں پیرس میں یونیسکو کے اجلاس میں 
تقریر کرئے ہوئے کہا تھا کہ انیسویں صدی کے آخر میں نیٹشے 
نے یہ دعوی' کیا تھا کہ خدا مرگیا (نعو ذ باللہ) ء لیکن آج بیسویں 
صدی کے وسط میں کوئی چاھے تو یہ سوال کرسکتا کھ کہیں 
انماں تو نہیں مرگیا؟ اس زمانے کے اھل فکر اور اھل دل 
دونوں کا یہ فرض ہے کہ انسان کو ھلاکت سے بچائیں ۔ 

مالرو کی تحریروں کو فرانس کے نوجوانوں میں بڑی مقبولیت 
حاصل ہے ۔ وہ اسے اپنا مرشد سمجھتے ہیں اور اس کی ذھنی 
صلاحیتوں پر انھیں پورا اعتماد ھے ۔ دےگال کی حکومت میں اِسے 
اعلی مقام سی نوازا گیا ۔ اُس وقت اسے فرانسیسی قوم کے 
روحانی قائدکی حیثیت حاصل ھے ۔ 
االبیر کاموء ۱۹۱۳ع تا ۱۹۰۹ع 

دوسری جنگ عظیم کے بعد جو نوجوان ادیب منظر عام 
پر آئے ان میں الہبیر کامو (تصیت ٢۲ا۸‏ ) کو بلند عقام 
حاصل ھے . اس کے اور وجودی ادیبوں کے خیالات میں 
اگرچہ بعض باتیں مشترک ہیں لیکن کامو کا اس مسلک سے 
برا* راست تعلق نہیں رھا ۔ویسے تو وجودیت (50 )5×1::1٥0 ٥1٥11‏ 
کے خیالات نے نوجوان نسل کے تمام ادیبوں کو کسی نہ کسی 
شکل میں عتاثر کیا ھے اور وہ بھی ان میں شامل ھے ۔ 

کامو نے اپنے ناولوں اور کہانیوں میں انسان کی تنہائی 
کے موضوع پر خاص طور پر لکھا ھے ۔ اس کا خیال ھے کہ 
معاشری اور سیاسی زندگی کی چاھے کوئی تنظیم هو انسان کی 
تہائی کی بنیادی حقیقت اپنی جگہ پر جوں کی توں قائم 


۸ فرانسیس آدب 


رھے گی۔ فن کاری اور تخلیقی ادب اس تہائی کی اذیت کو دور 
کرنے کے ذرائع ہیں ء جیسے محبت ایک ذریعہ ھے ۔اسکی بدولت 
نتہائی کی ٹیسوں میں تھوڑی بہت کمی ھوجاتی ھے ۔ اس تے 
علاوہ کامو کا یہ بھی خیال ھےکەعقلی اصول چاھے کتنے حاوی اور 
عالمگیر کیوں نہ ھوجائیں انھیں غیر عقلی عناصر کے آگے ھارھانی 
پڑتی ھے۔ منطقی ہونا آسان ھے . لیکن عملی زندگی میں آخر تنک 
منطق کو بنھانا دشوار ھے ۔ اس کو وج یه ھے کہ بنیادی طور پر 
دیکھا جائے تو انسان تنہا اور نامعقول واقع ھوا ھے۔ کوئی معاشری 
نظام اس حقیقت میں تمدیل پیدا کرنے پر قدرت نہیں رکھتا۔ رندگی 
کی نامعقولیت اور مہمل پن کوکسی نظام سے دور نہیں کیا جاسکتا ۔ 
کام و کے مشہور ناول ٭ اجنی “ ( 118:٥٥‏ )ء ھ باغی انسانء 
٥ (‏ اس4ا عدہہ!12۵۶) اور ہوا (:٭ط صا) میں ۔ ان سب 
میں کامو کو ایک ئے اخلاق کی تلاش بمحسوس ہوئی جو انسانوں 
کی حقبیقی نشوونما کا ضامن ہوگا ۔ وہ سارٹر کی طرح 
ققوتیت پسند نہیں اہم اسے امید پند بھی نہیں کپ سکتے ۔ اس 
کی حیثیت ان دونوں کے بین بین ھےء جس سے موجودہ فرانس 
کی ذھنی زندگی کی عکاسی ہوتی ھے ۔ کامو نے ناولوں کے 
علاوہ متعد ڈرامے بھی شائع گے ھیں نے 
کامو کےناولوں میں امید اور ناامیدی دونوں کی پرچھائیاں نظر آنی 
میں۔ اس کی مایوسی اس خیال پر عینی ھے کہ دنیا انسان کی 
طرف سے بےپروا ہے ۔ تاریخ میں کوئی مقصد نظر نہیں آتا ۔ 
محبت کے آسرے حینے کی کوشش کی تو پتہ چلا که یہ بھی 
فریب نظر ہے ۔ خود زندگی میں کوئی معنی نہیں ۔ اس میں 


فرلاحیسی آادب ۹]( 


قدم قدم پر نامعقولیت اون ءۓ تگے پن سے واسطہهہ پڑتا ھے ۔ 
اس مایوسی کے باعث کامو کی تحریروں میں موت اور خود کشی 
کے خیالات کثر سے ملتے ہیں ۔ لیکن اس مابوسی کے 
پُوجود کامو کو انصاف اور آزادی کی قدروں پر اعتماد تھا ۔ 
ایسا محسوس ہوتا سے جیسے ان دونوں تصوروں کی جنگ آزءائی اس 
کے ذھن میں برابر جاری رھی اور وه آخر تک ان دونوں میں 
یکسوئی نہیں پیدا کرسکا ۔ 

اس مایوسی کیے عام میں کھی کبھی کاەو نے تاریخ کے 
قلق لے :اہنے آپ کو بالکل :نے نیا کرنے کی کوکشن کی کویا 
کە وہ حقیقت کو دور سے تماشائی کی حثیت سے دیکھنا چاھتا تھاء 
اسنے چھونا چھیڑنا نہیں چاھتا تھاء اس لئے کہ نہ معلوم اس کے 
ایر سے گیا بلا کل نے اگر وذ گی مین کوئی ایا مقمة 
ھے جسے قدر کا درجهہ دے سکیں تو ایسی صورن میں شابید 
تاریخ بامعنی کہی جاسکے ورنه وه ایک قسم کا اندھادھند عمل 
ھے ؛ جو بلامقصد جاری ھے اور جس کی رفتار اور سەت کے 
تعین میں انسانی ارادے کو کوئی دخل نریں -۔ اگر تارذ ہیں معنی 
ھیں تو اس میں انسان کے مقاصد پوشیدہ دونے چاھئیں جو زندان کی کا 
سہارا ہن سکیں - اگر تاریخ میں کوئی معنی اور مۃّصد نہیں دیں 
تو بھی ا نسان کا غرض ھے کہ وہ اپنی' زندگی میں انھیں پیدا کرے - 

جو معاشری فلسفے یہ دعوی' کرتے ھیں که ان کے پاس 
ھر مسئلے کا حل اور اجتماعی زندگی کے آھر مرض کا علاج 
رسای بر لائی فرجل سی برق وو شاک زان 
کا فتوی' دینے میں تامل نہیں کرتے ۔ بظاھر وہ ایک قدر کو 


٤‏ فرانسیسی آدبی 


فروغ دینے کی کوشش کرتے ھیں لیکن عملی طور پر زندگی کی 
دوسری قدروں کو ملیاامیٹ کردیتے ھیں۔ 

کامو کی براہر یہ کوشش جاری رهیکه آزادی اور انصاف 
دونوں کی حدود معلوم کرے اور جہاں تک ممکن ہو ان دونوں 
کے امتراج سے ان کے قابل فدر اجزا کا تحفظ کرے, لیکن وہ 
اپنی اس کوشش میں کامیاب نہ ہوسکا ۔ مطلق آزادیء عدل و 
انصاف کا منه چڑاتی ھے اور مطلق عدلء آزادی کو بےحقیقت 
گردانٹا ھے ۔ جدید تہذیب کے سامتے سب سے !ھم مسئلہ بھی 
ھے که ان دونوں قدروں میںکس طرح سے مفاہمت ہو اور ان 
کی کیونکر تعریف و تحدید کی جائے تاکه دونوں ایک دوسرے کی 
مدو معاون بن جائیں نہ کہ حریف۔ کامو اس حد بندی میں کامیاب 
نہ ہوسکاء اسی لئے اس کے ناولوں اور ڈراموں میں دنا کی 
امعقولیت کا احساس اور مایوسی کا رجحان پیدا ہوا ۔ اس نے 
اپنں شاعری میں کہیں کہیں اس هایوسی کی بجائے امید کی 
لے الاپی ھے۔ وہ اس دە خاموش موسیقی > کا جوپا نظر آنا ھے 
جو عالم کے ہےہنگم منگامے کی شکل بدل دےگی اور جو زندگی 
گے گارواں کو آگے بڑھانے میں عمدد دے گی ۔ اس کے باوجود اس 
کی امید پروری یقین سے کبھی بھی ہم آغوش نہ ہوسکی ۔ بی 
وجہ ھے کە کامو آخر تک اپنے تخیل کی وادیوں میں تنہا بھٹکا 
بھٹکا پھرتا رہد جس طرح اس کی زندگی تخیل کا اليہ رھی, 
اسی طرح اس کی موت جو موٹر کے حادثے سے واقع ھوئی؛ 
عمل اور حرکت کا اليہ تھی - اس حادئے سے اس کی عمر بھر 
کی بےقراری کر قرار نصیب ہوا ۔ 


پندرھواں باب 


سارتر اور مارسل کی وجودیہت 


ژاں پال سارتر ہ پیدائش ۱۹۰۵ع 

ژاں پال سارتر ٥ 88 ۶::٥(‏ جقەە) اس وقت فرااىس 
میں وجودیت ( ٥أ‏ ااہ٤ 5×٥‏ ) کی تحریک کا قائد مانا جاتا 
ھے ۔ شروع میں سارتر فاسقے کا لکچرر تھا۔ دوسری جنگ 
عظیم کے دوران میں جرمنوں نے اِسے گرفتار کرلیا۔ ایک 
سال قیدخانے میں گذارنے کے بعد وه وھار سے چھپ کر 
نکل بھاگا اور جرمنوں کے خلاف جو تحریک فرانس میں چل 
رھی تھی اس میں شریک هھوگیا۔ دوسری جنگ عظیم سے 
پہلے سارتر نے ایک ناول  <‏ ستلیء (٭ہ :ں8 .1) اور ایک 
افسانوں کا جموعہ شائع کیا تھا۔ جس زمانے میں جرمنوں کا 
فرانس پر قبضہ اور تصرف تھا اس وقت اس نے ہے در ہے متعدد 
ڈرامے شائع کے جنھیں نیویارک میں اسٹِج کیا گیا جہاں انھیں 
مقبولیت حاصل ہوئی ۔ 

خارئن - کے تع او رت مقر لا :ےو آزادی۔ کی 
راھیں “ ( :ا5 دا هة حصنمصعط0 م1) × ٭ روح کی موت > 


٤ھ‏ فرانسیسی ادب 


(۶دھ'ا:ہ:ة :۰٥ا۸‏ ہ1) اور دعقل کا زمانه> (عد ےج۸:) 
ہ٥۸٤1‏ ) ۔ ان تینوں ناولوں میں اس نے وجودیت کے فسفے کو اپنے 
کرداروں کے ذریعے سے نماہاں کیا ھے۔ ٭ عقل گا ژمانہ ء میں 
حو وحدت ملی ہے وہ اس کے هیرو ماتیو کے کردار کی بدولت 
ھے ۔ اس :اول میں مختلف مواقع اور مناظر پیش کنے گئے ہیں جو 
ماتیو کے کردار پر اثر انداز ھوتے ہیں اور اس کی وجود کو 
چاروں طرف سے گھیرہے ہوئے ہیں ۔ پہلے منظر میں ایک 
بدحال شرابی کو دکھایا ھے جس کی عاتو سے مڑک پر 
مث بھیڑ ھر جاتی ہے ۔ ماتیو کو اختیار ھےکە اس پر ترس کھائے یا 
نە کھائے ء اسے چند فرانک خیرات دے پاکترزا کر ہےاعتنائی سے گذر 
جائے ء گوبا کە اسے اپنے عمل کی پوری آزادی حاصل ھے جو 
اہن 5ن فوری مستقبل کو ا پنے رنگ میں رنگ لے کے ناول 
کا آخری منظر بہ ھے کہ ماتیو اپنے کمرسے میں تنھا بیٹھا یہ 
برع ھا لے گاائن کے تد ت ہے کن طرع ای کی 
ازادی کے عناق رھہ ہیں۔ 

ان ناولوں میں سارتر نے زندگی کی ان پیچیدگیوں کو 
بیان کیا ھے جسں سے اس کے کرداروں کو واسطه پڑا اور 
یہ بتایا ہے کہ کس طرح مختلف پابندیوں کے باوجود آنھوں۔ نے 
اپنی اندرونی آزادی کو برقرار رکھا۔ پھر بھی زندگی کی المناکی اپنی 
جگہ پر قائم رھی, جس کا کوئی مداوا سوائے عمل کے 
مکن نہیں ۔ وجود اور آزادی لازم و ملزوم ھیں۔ ماتیو اپنے 
وجود کو آزادی کی تحقیر سمجھتا تھا۔ وہ جب ىارسل سے 
تعلق ترگ کرتا ھے تو وه جانتا ھے کم ایسا کرنے کے لئے اس 


فرانیسی ادب ٣د‏ 


گے پاس کافی وجوه نہیں ھہیںء پھر بھی وه جو کرنا چاھتا ھے؛ 
4 گذرتا ھے ۔اسے چاروں طرف زندگی کے جو مظاھر دکھائی 
دیتے ہیں وم رنج اور عم سے بھرپور اور مہمل اور لاہعنی میں ۔ 
سارتر زندگی کی هھماھعی کو فضول سمجھتا ھے اور عالم کی 
گھٹن کا اسے پورا احساس ھے ۔ اس پابند عالم کے بیچوں یچ 
ایۓ آواتی .کا متازه جنگ مک کرتا نظر آتا ھے ۔ زندگی کی 
پراگندگی اور انتغار مین آزادی کا محرک اپنی جگھ قائم رھتا 
ھے ۔ موت کا منظر ھی اس کو نظروں سے کبھی اوجھل 
نہیں ہوتا جو زندگی کے مہمل بن اور اس کی الم ناکی کو اور زیادہ 
اجاگر کردیتا ھے ۔ اس کے علاوہ اس کے یہاں تنہائی کا 
شدید احساس بھی ملتا ھے ۔ غرشکہ جدید تہذیب کی بحرانی 
گیفیت کا عکس ھمیں صاف طور پر اس کے کرداروں میں 
نظر تا ھے ۔ 

سارتر نے وجودیت کے جن اصول کو انی ڈراەوں اور 
نارق سن رون کے کرس سے می کا ائین یوعد 
اور عدم وجرد) (اداٹلط ام :170 ) میں فلسفبانه طور پر رران 
کا ٭ے “ وجودذیت کی تعریف رومانیت 1 طرح دشوار ھے 
اس لئے کہ یہ کوئی تصور نہیں بلکہ ایک تحربیک ھے۔ 
وجودیت کا قائل نہ :و تعفل پر اعتماد کرتا ھے اور نہ روح پرہ 
نہ خودی پر اور نہ خدا پر ۔ رومانزت بسندوں کی طرح وجودیت 
کے ہاننے والے کہتے ھیں کھ انسان تنہا ھے اور اپنی ہے شمار 
ذمەداریوں کے باعثت وہ ہے کس اور لاچار هے ء تاھم اسے 
پہ اختیار ھے کە وہ اپنی زندگی کو جس طرح بنانا چاھتا ھے 


٤؛٘‏ فرائسیسی ادب 


بنائے ۔ انسان اپنے اعمال کا مجموعہ ھے ۔ یه اعمال کسی نظام 
تصورات کے تحت نہیں انجام پاتے بلکہ انقرادیت کے اقتضاء کو 
پورا کرتیے ہیں ۔ دیکارت کے زمانے سے انسان میکانکی عالم 
میں اپنے آپ کو ہے خانماں سا حسوس کرنے لگا تھا ۔ انسان ہے 
جو اپنی تاریخی دنیا تخلیق کی تھی اسے بیسویں صدی کی دونوں 
عالمگیر جنگوں نے پاش پاش کردیا۔ خارجی پراگندگی اور 
انتشار نے حساس طبائع کو اپنی اندرونی زندگی کی طرف هتوجه 
گیا ۔ پروست اور اندرےژید نے وجودیت کی تحریک کے لئے 
فرانسیسی |دب میں راستہ صاف کردیا اور بر گسوں نے اس کی فلس غیانہ 
بنیادیں ہیا کردیں ۔ سارتر کے ناولوں میں بہ بات صاف طور 
پر محسوس ہوتی ھے کە دنیا کسی عقلى نظام کے ماتقحت نہیں 
چل رھی ھے - وجودیت پسندوں کا نقطة نظر لہرل ھے لیکن ان 
کے لبرلازم میں کسی ایسے معاشری نظام کا تصور ممکن نہیں 
جس میں یک جہتی پائی جاتی ہو اور جو انسانی زندگی کی 
تکمیل کا دعویدار ہو۔ وجودیت هر قسم کی نظام سازی کے 
خلاف ھے , اس لئے کہ کوئی نظام بھی انسانی مسائل پر پوری 
طرح سے حاوی نہیں ہوسکتا ۔ نشاق ثانیہ کے بعد جس انان 
دوستی نے جنم لیا اس میں عقل اور فطرت کو اونچا مقام 
حاصل تھا وجودیت جس انسان دوستی کو سراھتی ھے اس 
میں عمل اور وجدان رھبری کرتے ھیں۔ 

سارتر ذات باری کا منکر ھے ۔ وہ کی ایسے اخلاقی 
قانون کو بھی نہیں مانتا جو عالممگیر هو ۔ انسان آزاد اور ذمعدار 
ھے لیکن یہ ذمەداری خود اپنے وجود کے دو بدو ھے ۔ نیٹھے 


فرائمیسی !دب ٤٣ذ‏ 


اور آندرے ژید کی طرح سارتر بھی یہ کہتا ھے کہ انسان خود 
تمام قدروں کا خالق ھے جو اضانی نوعیت رکھتی ہیں۔ ان میں 
کوئی بھی مطلق نہیں ھے ۔ جب تک ساس کے اصول ٭وضوعہ 
مطلق خبال کئے جاتے تھے اس وقت تک اخلاقی اصول کی 
اضافیت مشتبہ کپی جاسکتی تھی. :یکن جب خود سائنس اضافی 
ہوگئی نو پھر اخلاق بھی کیوں نہ اضافی ہو؟ ۔۔ اس طور پر زندگی 
میں دائمی انقلابی کیفیت کو برقرار رکھا جاسکتا ھے ۔ کچھ عرصے 
قہل اھل مذھب اور اھل سائنس میں بنیادی طور پر فرق نہیں تھا ۔ 
اھل مذھب کے نزدیک انسان خداکی شبيیه تھا اور (ھل سائنس 
کا خیال تھا کہ عالم انسانی تعقل کی شبیہ ھے۔ اس کے لئے 
عقیدت درگار ھے کہ ہم تسلیم کریں که عالم کسی منصوبے کے 
مطابق چل رھا ھے ء چاہے یہ منصوبہ البیٴ هو یا سائنٹفک۔ 
وجودیت میں یہ سب باتیں انتی واضح نہیں ھیں جتناکه عام 
طور پر خیال کیا جانا ھے ء بلکہ مبہم ہیں۔ وہ پرانے سوالوں کے 
جواب دینے کے بجائے ئے سوال اٹھانی ھے ۔ تعقل پرست جب 
وجود پر بھروسا نہیں کرتا تو غیر دانستہ طور پر وہ یہ بات 
تسلیم کرتا ھے کہ عالم مہمل اور لایعنی ھے ۔ هاں؛ وہ اپنے 
عمل سے مقاصد آفرینی کرتا ھے تاکھ زندگی کی نت ثی صورت 
پذیری ہوتی رھے ۔ مقاصد دائمی طور پر مقرر نہیں ہوتے بلکہ 
ھمیشہ بدلتے رھتے ہیں جن سے زندگی کی اضافیت اجاگر 
ہوتی ہے ۔ جب خارجی عالم میں مطلق قوانین کی کارفرمائی نہیں 
ھے تو اندرونی عالم میں اخلاقی قوانین کیسے مطلق ہوسکتے ھیں؟ ۔ 
سارتر کے نزدیک خودی کا کوئی وجود نہیں اور نە خارجی نظم ت3 


٘٤‏ ٹراسیسی ادب 


وجود ھے جس کے ساتھ خودی ہمآہنگی پیدا کرے ۔ تعقل میں 
یہ فرض کر لیا جاتا ہے که انسان کے باہر نظم ھے . چاھے اس 
گی تیر مادی ھویا عینی ۔ وجودیت اس قسم کے کسی خارجی نظم 
کو نہیں مانتی ۔ سارتر کے خیالات جرعنی . کے وجودی فلسفی 
ھائی ڈگر سے عتاثر یں جس کی باطنیت میں االحاد کی آمیزش ھے ۔ 
گبریل مارسل ٠‏ پیدائش سنہ ۱۸۸۹ع 

فرانس میں وجودیت کی دو شاخیں ھوگئی ہیں۔ ایک کی 
فائدگی جازف 5ا سے یں۔- کے الات ماف مین 
دوسری شاخ کی نمائندگی مارسل ( ہ٤۷‏ ) کرتا ھے جو ذات باری+ 
روحانیت اور اخلاق کا قائل ھے ۔ اس کا خیال ھے که وجو۔یت 
اور مسیحیت کی تعلیم میں عفاہمت ممکن ے ۔ مارسل کا شمار 
اس وفت فرانس کے چوٹی کے مفکروں میں کیا جاتا ھے - مارسل 
فلسفی ھونے کے ساتھ ڈرامانگار بھی ھے - فلسفے میں اس 
کی تصایفوں میں ما بعد الطبیعی روز نا جچہء(عسرا دراصداء 3۸ ادد ہہ[ 
×وجود اور تصرف ٭ (؛ذہ۸۷ ء٤‏ :86) اور د انسان اسانیت کے 
خلاف ٭> (ھنحدٛدہ ۴ ٭×صمنا) ‏ ھ٦ا‏ ۰عل) کو مقولیت حاصل 
ہوئی ۔ اس نے اپنے ڈراموں میں فلسفیانہ خیالات کو محسوس اور 
جیتی جاگتی شکل میں یش کیا ھے ۔ ۱ 

اس کے مشہور ڈرامے ہایک ال والاہ ( ٥ط ٥‏ ءدہلا دا) 
3 موضوع ایک پروٹسٹنٹ پادری کا کردار ھے جس نے اپنی 
بیوی کی بے وفائی کو معاف کردیا تھا ۔ لیکن اس کے بعد 
اس کی زندگی میں عجیب و غریب انقلاب پیدا هوگیا۔ پہلے وہ 
عر شخص پر بھروسا کرتا تھا اور اب هر ایک کو شبہ کی 


فرانیس ادب 7 


نظر سے دیکھنے لگا ۔ نہ صرف ذوسروں پر بلکہ خود اپنی 
ذات پر اسے شبہ رھنے لگا ۔ اس نے بہت کچھ غیر و فکر کیء 
عبادت. میں راتیں گذاریں , دعائیں کیں لیکن شبہ کی بہماری کا 
ازالہ نہ هونا تھا نہ هوا - اس طرح اس کی زندگی اجیرن 
ہوگئی - کچھ۔ دنوں بعد وہ اپنے کاہسائی حلقے میں رھنے والوں کی 
خدمت میں اپنا وقت صرف کرنے لگا تاکہ اس طرح اپنی ذات 
کو بھولا رھے ۔ اس سے ایسا ھوا کہ ى٭ صرف اس کی شبہ کی 
بماری دور ہوگئی بلکہ اسے اپنی زندگی میں معنی نظر آنے لگے ۔ 
اس ڈرامے میں مارسل نے جماعتی زندگی کی“ ہرکت کو اجاگر 
کیا ھے اور بتایا ھے کہ جب تک فرد اپنے اندرونی خول میں 
سے باھر نہیں نکلتاء خود اس کی ذات کی تکمیل نہیں ہوتی ۔ 
مارسل کے دوسرے مشہور ڈرامے یہ ہیں ۔ 

ہ دوسروں گا دل ٭ ( :؛ت:٢دھ‏ تم ×0ہہ٥0‏ ھ.1)۔ اس کا خاص 
کردار دروزء (ہ:ہط) ھے جس کی نفسیای الجھن اس کی 
تھائی کے احساس سے پیدا ھہوئی ھے ۔ وجودی فلسفے میں 
تنہائی کی کوفت کا بار بار مختلف شکلون میں ذکر ملتا ھے - 
٭توفیق ا ہی ٭ (م ء0 صا) میں مارسل نے واضح طور پر کسی خاص 
خیال کی تبلیغ نہیں کی بلکہ زندگی کی وسعت اور اس کی 
پیچیدگیوں کو اجاگر کیا ھے ۔ اس کے سب ڈراموں میں پورت 
ریش (ەل :8 ؛:۶) کا اثر نمایاں ھے جس نے معمولی مواقع کی 
تلاش سے زیادہ نفسیاتی الجھنوں کو اپنے کرداروں کی سیرت میں 
نمایاں کیا تھا ۔ 

مارسل کے نردیک ادب اسان اور مافوق الفطرت کے 


۸ فرانمیسی ادب 


درمیان مکالمه ھے ۔ انسان کی زندگی مبھم ھے اور ظاھری طور پر 
اس کے جو خد و خال نظر آتے ہیں وہ اصلیت پر مبنی 
نہیں ھیں ۔ حقیقی آزادی انسان کو اس وقت نصیب ہوتی ھے 
جب وہ اپنے سے زیادہ بلند ہستی یعنی ذات باری سے اولگاتا 
ھے ۔ انسان کی آزادی کا اظہار ادب اور آرٹ کی ماورائی 
شکل اختیار کرتا ھے ۔ یہ بھی اس کی آزادی کا عارۂ امتیاز 
ھے کہ وہ خدا کا اپنے لئے انتخاب کرتا ھے؛ جس کی عقیدت 
کے بغیر عمل کی دنیا افرا تفری میں مبٹلا رھتی ھے ء چاہے وہ 
انفرادی عمل ہو یا اجتماعی عمل, جو نظم و ضبط کی شکل 
اخثبار کرتا ھے ۔ اس طرح مارسل نے وجودیت کے ڈانڈے 
مسیحی عقیدت سے ملا دئے ہیں ۔ جس طرح سارتر نے جرمن 
ظسغی صائیڈگر کا اثر قبول کیا تھاء اسی طرح مارسل نے 
پاسکال اور کیر کےگارد اور جدید فرانسیسی مفکروں میں لاویل کے 
خیالات سے فیض حاصل کیا ھے ۔ اسی لئے اس کی وجودیت 
)3 اد ا٥ہ‏ :×ظ ) میں مذھبی باطنیت کا رنگ جھلکتا ھے ۔ 
مذھبی باطنیت چاھے وہ مسیحیت کی ہو یا اسلام کی 
آس میں روح کی ایسی کیفیتیں پیدا ہوئی ہیں جو وجودیت کے 
فلىغے سے بہت کچھ مشاہت رکھتی ہیں۔ مثلاً سالک کو 
اپنے وجود میں ذھنی کرب ء ذمە داری اور تحیر کا شعور اور 
ضرف بۓ قرب و اقال کی تنا کا اتا سر ما کے از 
کا خیر کا تصور خیالی تھا۔ بالکل اسی طرح جیسے جبرٴو مقابله 
(المبرا) میں مساوای ( دەذا :وا ) میں ایکس ہوتا ھے۔ اس کے 
پرخلاف مسیحبت اور اسلام کا خدا حی و قیوم ھے اور پکارنے 


قر اسیسی ادب ۹٘0 


والے کی آواز کو سنتا ھے ۔ مارسل اسی کو ه میں اور دوسراء 
(ہہ۷ ١٢۸:‏ 1ہ5١)‏ کہتا ھے جن میں مکلله جاری رھتا مے اور 
انسانی وجود کی دائمی تنھائی اس کے ذریعے سے دور هوتی ھے , 
ورنہ اس نتھائی کا دور کرنے والا اور کوئی نہیںء نہ اھل و عیال : نہ 
وا اور و با < ات اری کی رت اقاق ا جرد سے 
ماورا هوجانا ھے جس سے اس کی تخلیقی صلاحتوں کی سمت 
کا نعین موتاھے ۔ 

مارسل کے بنزردیک عقیدت کا انحصار اخلاقی حس اور 
انفرادی ارادے پر ھے .۔ جس سے زندگی میں معنی پیدا ہوتے ہیں۔ 
سارتر اور کامو کی طرح مارسل زندگی کو مہمل اور لایعنی نہیں 
بتاتا۔ اسی لئے وہ زندگی کے امکانوں کی طرف سے کبھی بھی 
ماپوس نہیں ہوتا ۔ وہ کہتا ھے کہ امید روح کی ساخت میں 
سموئی ہوئی ھے ۔ اسی لئے حقرقی :وجود امید کی حالت میں 
ملتا ہیے نہ که محرومی اور نا امیدی میں ۔ امید کی حیثبت روح 
کے لئے وھی ھے جر جسعانی زندگی کے لئے سانس کی ھے۔ 

وجود نہ :ذ×ظ) جوھر (ےءتہہہظ) پر ثقدم رکھتا ھے 
اِس لئے کہ وہ کسی ایسے جوھر کا تحقق نہیں کرتا جو پہلے 
سے موجود ھوء جیسے کھ افلاطون کے اعیان نا مشہود تھے ۔ اس 
کے برخلاف وہ اپنے انتخاب سے خود اپنا جوھر بناتا ھے تاکھ 
اپنے آپ کو اس کے ساتبہ متحد اور وابستہ کرے۔ انسان اپنے 
جوھر کا انتخاب کرکے اپنے وجود کو اہدی بنانا چاھتا ھے اور 
اس طرح خالق تعالی کی تخلیق کی صفت میں شریک ھوتا ھے۔ 
زندگی کے سفر میں وفادریء امید اور محہت کے وسائل اس کی 


ًِ٘٠‏ فرائسیسی ادب 


صعوتوں کو کم کرتے اور اس کے اسراد کی گتٹھی کو 
کھولتے ھیں ۔ 

انان کے لئے کوئی بات یقینی نہین سوائے موت کے ۔ 
موت کی قطعیت کی وجہ سے انسان میں خوف و ھراس پیدا 
هوتا ھے۔ کسی قسم کی متکلمانہ منطق سے انسان. موت کے 
قطمی ھہونے کے متعلق اپنے آپ کو دھوکا نہیں دے سکنا۔ موت کا 
ھا سر ات ار اھ اگ تھا رف 
انسانی آزادی اور سحبت موت پر فتح حاصل کہ سکتی ھے ای لئے 
که ان کے ذریعے سے انسان موت سے ماورا ھوجاتا ھے ۔ 

مارسل ایک طرف تو اس عینیت کے خلاف ھے جس 
میں نصورات کی دنیا ھی سب کچھہ ھے اور دوسری طزف وہ 
اس اجتماعیت کو بھی نہیں ماتا جو شخصی وجود کو بالکل فنا 
کردینا: چاھتی ھے ۔ اس کی سب سے بڑی تنقید جدید تمدن پر 
یی ھے کہ اس میں فرد جماعت میں گم ہوکر رہ گیا ھے ء 
اِس لئے اس کا وجود غیر حقیقی اور صداقت سے عاری ھے۔ 
مارسل کی انسانیت دوستی میں زندگی کے امکان محدود ہیںء 
لیکن جب انسان ذات باری کی طرف اپنے سے هاورا ھوکر 
بڑھتا ھے تو اس کی اس جدوجہد کے امکانوں کی کوئی حد 
اور انتھا نہیں رھتی ۔ ویسے انسانی فکروعمل کو قدم قدم پر یه 
احساؾ هہوتا ھے که وه سحدود ہے ۔ زندگی کا کوئی پہلو ہو 
انان کے ٹثے يه مقدر ھے کہ وم تضادوں , تصادموں اور 
کشاکش میں مبتلا رھے ۔ اس کے ایک طرف نیکی اور نجات 
کی وادی ھے اور درسری طرف بدی اور تباھی کی ایک 


رائمیسی ادب ك٥‏ 


طرف اپنی ذات کی بقاھے اور دوسری طرف فنا: اس لے 
اسے زندگی: کے سفر میں بڑی ھوشیاری کی غضرورت ھے ۔ 
اگ عافف کے ورای مان تہ ارت 6 کے 
زندگی کے تنصور پر یہ اعتراض کیا تھا کہ اس میں کوئی ایسا 
نصب العین مضمر نہیں جس کی رف انسان بڑھے ۔ وجودیت 
جب مسیحیت کے ساتهہ مفاہمت کرے گی تو یہ تصور ممکن 
ہوگا اور اس وفت وہ کسی قطعی تیجے پر پہنج سکیے گی ۔ 
آندرے ژید نے اس کا یه جواب دیا تھا که دب کو کسی نترجے پر 
نہیں پہنچنا چاہئے ء ورنہ اس میں اور دبنیات میں کوئی فرق باقی 
نہیں رھے گا۔ اس کے برخلاف مارسل کا یہ خیال ھے کہ 
اخلاقی حس اس بات کا اشارہ کرتی ھے کہ انسان سے بالائر کوئی 
وجود ھے جس کے ساتهه عقیدت اس آئیے ضروری ھے کہ انسان 
اپنے سے ماورا ھوسکے . چنانچہ وھی اس کے فکر و عمل کا متھا 
اور مقصود ٹہرتا ھے ۔اسی کی مدد سے ہم اپنی روحانی شخصبت کی 
تخلیق کرتے میں - ذات باری کی طرف بڑھنے کے لئے ضروری 
ھے کہ انسان پہلے اپنی قدرو قبمت کو پہچانے۔ یہ اس وقت 
مکن ھے جب کەه وہ اپتنے عمل میں انتخاب اور ذمەداری کو 
حسوس کرے ۔ ہر اس شخص کو اخلاقی فیصلے کرنے پڑتے 
هیں جو اپنے ذاتی مفاد اور مادی ضرورتوں گے علاوہ بھی کسی 
قدر میں یقین رکھتا ہو۔ اسی طرح عصداقت کو بھی ھم اپنے 
ذائی تجربے کے ذریعے سے ھی حقیقی بناتے ہیںء ورنہ دوسروں 
سے مانگے تانگے کی صداقتء صداقت نہیں ہوتی بلکہ نقا لی 
ھوتی ھے ء کبھی سلیقے سے اور کبھی بدسلیقکی سے ۔ اپنے اخلاقی 


٥ك‏ فرائسیسی ادب 


عمل سے ھی انسان زمانے اور تاریخ پر انی شخصیت کا نقش 
ثیت کرتا ھے۔ لیکن یہ اس وقت کن ھے جب کہ توفیقالی' 
شامل حال ھوء ورنہ انسان کی ساری نگ و ہو دھری کی 
دھری رہ جاتی ھے ۔ 


سولھواں باب 


فرانس میں دوسرے بورپی ملکوں کے عقابلے میں ادیبوں 
کو بہت اونچا مقام حاصل رھا ھے ۔ اھل فرانس اپنے ادیوں 
پر فخر و ناز کرتے ہیں ۔ سنہ ۵٣۱۹ع‏ میں جب پال ولیری کا 
انتقال ہوا تو اس کا سوگ سارے ملک میں منایا گیاء جیسے یه 
بڑا قومی سانحہ ہو ۔ پھر یہ واضح رھے که ولیری کوئی عوامی 
ادیب نہیں تھا ۔ شاعر کی حبیت سے اس کی رمز نگاری کو 
سمجھنا آسان نہیں ۔ معمولی پڑھے لکھے لوگوں کو تو جانے دیجئے ء 
علم و ادب پر گہری نظر رکھنے والے بھی اس کے کلام کو 
پوری طرح سے نہیں سمجھ سکتے - اسی طرح اس کی ثر بھی 
دقیق اور فاسفیانه ھے جسے سمجھنے کے لئے اسے کئی ەرتبہ غور 
سے پڑھنا پڑتا ھے ۔ اس کے باوجود اھل فرانس کو ولیری 
کی ذات پر فخر تھا اس سے یہ پتہ چلتا ھے کہ فرانس میں 
ادہی روایات کو بڑی اھمیت حاصل ھے اور ان روایات کے 


‌ٔ٥‏ فراسیسی ادب 


علم برداروں کو قومی قائدوں کا مرتبہ دیا جاتا ہے ۔ ادبی هن کار 
چاھے وم کتنا ھی مشکل پند کیوں نہ هو اور چاھے وہ کتنا 
ھی خواص تک کیوں نە محدود رھے , اس کی عظمت کو عام طور 
پر ھانا جانا ھے اور اس کی ذات پر فخرو ناز کیا 
جاتا ھهے ۔ 

اھل فرانس میں ایک طرف تو روابت پرمتی کا رجحان 
ھے اور دوسری جانب بغاوت کا جذہہ انھیں اپنی طرف کھینچتا 
ھے ۔ یہ جذبہ جب زور پر آتا ھے تو صرف ادب ھی نہیں 
بلکھ سیاست اور معیشت کو بھی اپنی زد میں لے آتا ھے ۔ پبی 
وجہ ھے کہ فرانس میں براہر نے نئے ادہی تجربے کرنے میر 
تامل نہیں هوتا اور تنقید کی زد سے کوئی نہیں بچتا ۔ مثلاً ولیری 
نے پاسکال پر کڑی تنقیدکی لیکن کسی نے بھی برا نہین مانا ۔ اس 
نے مالارمے کی تعریف و تحسین کی توبھں کسی نے کچھ نہیں 
کہا ۔ تنقید اور تحسین دونوں ایسے حق ہیں جو ادیب سے 
نہیں چھینے جاسکتے ۔ ادبی تحریر کے ذریعے سے دوسروں 
کے خیالات کو عتاثر کرنے کی کوشش کی جاتی ھے - 
پڑھنے والے ادیب سے توقع کرتے ھیں که وہ انھیں اپنی نجی بانیں 
بتائے اور انھیں اپنا مم راز بنائے ۔ نجی باتوں سے یہ مطلب نہیں 
ھے که ١دیب‏ اپنے خاندان اور بیری بچوں کا حال بیان کرے 
بلکہ وہ یه بتائے کہ کن ادبی مسلکوں سے اس کا تعلق رھا ھے؛ 
کن گن ادہی قائدوں سے وہ اپنا روحانی اور جذباتی رشتہ 
جوڑتنا ہے ۔ بودلیرء اڈگرایلن پو کے متعلق اور کلودیل . ریں‌ہو کے 
متعلق جب کچھ کہتا ھے ء پا ولیری مالارمے کے ساتھہ جب اپنے 


فرااسیسی آدب ٥٥‏ 


مکللوں کا ذکر کرتا ھے تو صاف طور پر اس روحانی رشتے کا 
پنه چل جاتا نے :ایک کر وو پر رس لی کن مرن ھے ۔ 
اکثر عالی مقام فرانسیسی ادیبوں کے یہاں ماضی کے ساتھ کسی 
نہ کسی شکل میں تعلق ضرور برقرار رکھا جاتا ھے اور جمالیاتی 
مسائل کے علاوہ معاشری اور سیاسی مسائل کو بھی نظرانداز 
نہیں کیا جاتا ۔ ولیری نے, جو خالص رمزیت کا ترجمان تھاء 
پہل جنگ عظیم کے بعد اپنا مشہور مضمون شائع کیا جس کا عنوان 
تھا ہ روح کا بحرآن (ازحوعظ ل جل منانا عا)۔ اس میں اس نے 
انسانی تہذیب پر پڑی گہری اور دور رس باتیں کہی یں ۔ وہ 
شروع اس طرح کرتا ھے ۔ داب ہإمیں علم ھوا کہ ھماری 
تہذیب بھی مرنے وا لی ھے ٭ ۔ اس مضمون میں انسانی تہذیے کے 
ماضی اور مستقبل کی نسبت بڑے بصیرت افروز اشارے ھیں ۔ 
فرانس میں ادبی فنکار به اپنا حق سمجھتا ھے کہ وہ 
سیاست اور معیثت اور دینیات سب کی نسبت اپنی رائے دے 
اور اپنی ذھنی تخلیق میں زندگی کے سب رخوں کو سمو لے ۔ 
سولھویں صدی عیسوی کے تمام اھم تمدنی اور علمی تصورات 
مونتین کے مضامیں میں ملتے ھیںء جنھیں اس نے اپنے پاکیزہ 
اسلوب بیان سے دل نشیں بنا دیا ۔ سترھوین صدی کی سیاسی, 
اخلاقی اور مذھبی بحثیں ہوسوے کے یہاں ملتی ہیں ۔ اٹھارویں 
صدی کی تنقیدی تشکیک والتیر کے ڈراموں میں موجود ھے ۔ روسوٴ 
نے بھی اپنے خاص اندار میں تمدنی زندگی کے ہر پہلو کی نت 
اپنی رائے پیش کی ھے ۔ جدید زمانے کی نفسیاتی الجھنیں جس طرح 
ہودلیر اور پروست کے یہاں ادبی آب و رنگ کے ساتھ پیش 


ک۹ فرانسیمی ادب 


کی گئی ہیں ان کی مثارشاید فرائڈ کے یہاں بھی نہیں ملے کی ۔ 
ہے گوئی جب کہتا ھے کہ جدید تہذیب میں زندگی کا باطنی تجربە ء 
معاشرت اور سیاست کا خارجی تجربە بن گیا ھے ء تووە اس زمانے کے 
ایک اھم مسئاے کی طرف هماری توجه مبذول کراتا ہے جس 
سے اھل فرانس یورپ کی دوسری قوموں کی طرح دو چار ھیں۔ 
ھر دور کے فرانسیسی ادب میں صرف اپنے ماضی سے ھی ھم آھنگی 
قائم کرنے کی کوشش نہیں کی گئی ھے بلک اس کے ساتھہ 
ہم عصروں سے مکالمے جاری رھتے ھیں اور اک اوقان متضاد 
اصول کے تصادم سے علم اور بصیرت کی روشنی پیدا ھوتی ھے , 
جو نظر افروزی کا موجب بنتی ھے - فرانس میں زیادہ عرصے 
تک زندگی کا کوئی نظریہ برقرار نہیں رھتا ۔ هر بڑے ادیب کو 
اہنے ہم عصروں سے مکالمے میں ایسی آوازیں سنائی دیتی ہیں 
جو آتنی ھی قوی اور پرنائثیر ہوتی ہیں جننی کہ خود اس کی 
آواز - دوسرے بھی ان آوازوں کی بازگشت اور تھر تھراھٹ ان 
مکالموں میں محسوس کرتے ھیںء جو مختلف خیال کے ادیہوں میں 
برابر جاری رھے ہیں ۔ ان مکللوں کے ذریعے زندگں کے 
مختلف نظریوں میں مفاھمت کی صورت پیدا ھوتی رھتی ھے ۔ ھر 
آواز اپنی خاص گمک اور اپنا آزاد وجود رکھتی ھے اور پھر 
وہ دوسری آوازوں کے ساتھہ ھم آمنگ ھوجاتی ھے “ جغرافیق 
لحاظ سے دیکھا جائے تو فرانس کے مختلف صوبوں کی خصوصیات 
وھاں کے ادیہوں اور فن‌گاروں میں اپنی جھلک کسی نہ کسی 
شکل میں ضرور دکھاتی هیں ۔ بریٹنی کے ادییوں میں باطنی رنگ 
جھلکتا ھے اور برگنڈی کے ادیوں اور فن‌کاروں کے یہاں 


ڈراسیسی اەب َء" 


حخیقت ہسندی اپنا جلوہ دکھاتی ھے ۔ فرانسیسی ادب کے بالکل 
ابتدائی زمانے یعنی بارھویں صدی عیسوی میں ہی ایر ایے لار اور 
سیں بر نار کے یہاںبھی باعلنیت اور حقیقت پسندی کے دو الگ لگ 
رجحان صاف نظر آتے میں - کہا جانا ھے کھ رومن فوجوں کی 
سب سے بڑی چھاونیاں برگنڈی کے علافے میں تھیں, جہاں 
نظام آفرینی اور حقیقت پسندی عوام کے مزاج کا جر بن گئی تھی۔ 
آج بھی فرانس میں ہرگنڈی کے سپاھی سب سے زبادہ ڈسپان کے 
پابند خیال کئے جاتے ہیں ۔ ہیں برنار بر گنڈی کا عملی انسان تھا 
اور اہے لار بریٹنی کا مفکر۔ سیں برنار کی فکر میں امتراج تھا 
ایر اپے لارکے یہاں تجزیے پر زور تھا ۔ ان دونوں کا مکللە 
فرائسیسی ادب میں ایک روایت بن گیا ھے ۔ نشاة انیہ کے 
وقت یه مکلله رابیلے اور کالون کے درمیان تھا ۔ راہیلے انسان 
کے نیک نہاد ھونے کا قائل تھا - اس کے برخلاف کالون انسانی 
فطرت کو بد خیال کرتا تھا۔ آئندہ 0 فرانسیسی ادب 
میں یہ مکالمہ سنائی دیتا ھے ۔ دیکارت اور پاسکال دو منضاد 
اصول کے علم ہردار تھے ۔ دیکارت نے تشکیک کے علمی طریق 
دی کر سال کا ہو 2۷ای تن کرک 
خوب کہا ھے کە دیکارت کی فلسفیانہ تصنیف ە طربق تحقیق پر 
مقاله ء دراصل فرانسیسی زبان کا پہلا نفسیاتی ناول ھے جس میں 
خالص عقل ناول کی ھیرو ھے ۔ اسی زمانے میں پاسکال نے عقل 
کو خطاب کرتے ھوئے کہا تھا۔ × اے عقل ! تو عاجزری اور انکسار 
اختیار کرء ۔ اس نے یہ بھی کہا تھا :ہ دل کے اسیاب کو عقل نہیں 
سمجھ سکتی> ۔ اگر غور سے دیکھا جائے تو دیکاد کی 


غقل پامٹی کو پاسکانل کی دی گنارزی ہے:الگ: نہیں رکھا 
جاسکتا ۔ فرانسیسی ادب اور تہذیب میں دونوں اپنا ا پا مقام رکھی 
ھیں ۔ جدید زمانے میں اناتول فرانس اور بارس ء ولیری اور ر گلودپل ء 
اندرے ژہد اور موریاک اسی قشم کی مثالیں همارے سامنے پیش 
کرنے ہیں ۔ اس طرح مختلف نظریوں اور خیالوں میں ھم آھنگی 
اور مفاہمت کی صورتیں ھر صدی میں پيیدا ھوتی رھی ھیں جو 
متوازن ذھن اور خوبصورت زندگی کی ضامن یں ۔ تجزیہ اور امتراج . 
حقیقت پسندی اور عینیت ء عمل اور فکر اور خیال اور جذہے کے 
نضاد وجود میں آنے رھتے ھیں اور ایک دوسرے میں گھل مل کر 
تہذیب و تمدن کے جلوۂ صد رنگ کی صورتیں اختبار کرلیتے ھیں۔ 
در اصل اھہل فرانس دوسری 0 کے مقاہلے میں مختلف ذھنی 
رجحانوں اور نظریوں کے تصادم کو قدر کی نظر سے دیکھتے ھیں, 
اور اس سے روشنی حاصل 27 ۔ ہاں یه ضرور ھے کە وه 
زیادہ عرصے تک ایک ھی آواز کو سننے کے عادی نہیں میں - وہ 
چاھتے ھیں که مختلف آوازیں ایک دوسرے کے بعد ان کے کان 
میں پڑتی رھیں اور ان میں ادل بدل هوتا رھے ۔ 

فرانسیسی ادب میں شروع سے جدداید زمانے تک ایک 
قشم کی وحدت علتی ھے ۔ مختلف زمانے کے ادیبوں کی تخلیق 
میں جس تصور سے یہ وحدت وجود میں آتی ھے وہ انسان کے 
متعلق نفسیاتی توجیه اور تحقیق ھے - ہر بڑسے ادیب نے اس 
توجیہ اور تحقیق میں اپنے خاص انداز میں حصه لیا ھے ۔ بارھویں 
صدی کے اديیبوں سے لے کر موجودہ زمانے کے وجودی 


( :فز(د:اصەادنعتا ) ادییوں تک یه قدر مشترزکگ ہے جو انھیں ایک 


فراسیسی ادب ۸ 


رشتے میں منسلک کرتی ہے ۔ ھر بڑا ادیب اپنے رنگ میں 
انسانی فطرت کا مطالعہ کرتا ھے ایر اس کی روح اور اس کی 
خواہثشوں کے راز منکشف کرنے کی کوشش کرتا ہے ۔ وہ 
چاھتا ہے کهہ زندگی اور موت , کائنات اور معاشرہء خیر اور شر 
کے پس منظر میں زندگی کے بنیادی اصول کا تعین کرےاور أن سوالوں 
گا جواب دے جنھوں نے صدیوں سے انسانی ذھن کو سرگرداں 
رکھاھے ۔ ان سوالوں میں سب سے زبادہ اھم سوال یه ھے 
گە انسان کیا ھمے ؟ فرانسیسی ادیب عام طور پر اجتماءعی 
مسائل کی طرف اننی توجہ ہیں کرتا جتنا کہ شخصی مسالے کی 
طرف ء جو فرد کی زندگی کی اندرونی کیفینوں اور تجر بوں پر حاوی 
ھوتاھے ۔ وه جاتا ھے لہ فرد کی ذات میں جو گرھیں پڑی 
ہوتی ہیں انھیں وہ کھولنے میں کامیاب ہوگیا تو زندگی کی عااگیر 
صداقت تک اس کی پہنچ ممکن ہوگی - 

فرانسیسی کے کلاسیکی ادب میں فرد کی نفسیاتی تحذدق 
اور مسیحیت کی فاسفیانہ تو جیە کو ایک دوسرےے میں بڑی خوبی 
سے سمویا گیا ہے ۔ یہ ہم آہنگی ان تمام عوامل کی حرک 
ھے جن سے فرانسیسی تہذیب بنی ھے۔ کلاسکیت اور مسیحیت, 
دونوں یه مانتی ھیں کہ انسان کی تخلیق خیر میں نہیں ھوئی بلکہ 
انان عالم میں انی زندگی کے ساتھ جس سربسته راز کو منکشف 
کرتا ھے. وہ یہ ھے کہ اس کی فطارت مکمل طور پر معضوع 
نہیں ھے ۔ اس میں خیر کے ساتھ شر کی آمیزش ھے جس کا 
اسے علم دیا گیا ھے ۔ انسان کی بدی اور مععدیت کو راسین 
ہے اپنے الیہ میں طرح طرح سے پیش کیا تھا ۔ یہی بات 


۹أ فرائمیسی ادب 


لافونتینں کی کہانیوں اور لاروشی فو کو کے مقولوں کا موضوع ھے۔ 

دیکارن کا یہ دعویٴ کہ چونکہ میں فکر کرتا ہوں اس 
لئے میں ہوں ' صدیوں تک فرانسیسی ادب کے لئے مثعلى راہ کا 
کم دیتا رھا ۔ اس سے تصورات کی دنیا میں زبردست انقلاب 
هوا اور ایک ئے طریق فکر کی بنا پڑی جو آج تک کسی نہ 
کسی شکل میں موجود ھے ۔ پاسکال کی فکر بھی ایک انقلاب کا 
پیش خیمہ ثابت ہوئی ۔ اس نے ان سادہ لیکن بنیادی اصول کا تجزیه 
کیا جو انسان اپنے اندرونی تجرہے اور وجدان سے دریافت کرتا 
ےن اکا کے فالات ا اق ول ون ات کی ھا 
کی گایا پٹ دی۔ دیکارت کی منطقی فکر سے پاسکال کا شاعرانہ 
وجدان؛ جس نے اندرونی تاریکی کی نشان دھی کی ء کسی طرح 
ہیٹا نہیں رھا ۔ یہ بھی آج تک دیکارت کی منطفی فکر کی طرح 
انسانوں کی رھنعائی کر رھا ھے ۔ دیکارت اور پاسکال کا اثر 
فرانسیسی ادب پر آج تک مود مےت تی فی کا کے بین نظر 
اگر حقبقت کی ماھثیت دریافت کرنا ھے تو اسے دیکارت کی 
فکر کے نظم و ضبطء شہادت . تجرئے اور امتزاج کا آسرا لینا 
ہوگا ۔ مثلاً فلوبیر کے ناولوں کا یھی انداز ھے ۔ لیکن اگر 
کوئی ادیب اپنی فنی تحقیق کے ساسلے میں انسانی دل کی 
پیچیدگیوں اور جذہے کے اتار چڑھاؤ اور زندگی کی بیم ورجا 
کی کیفیت کو پیش کرنا چاھتا ھے تو اسے پاسکال کی وجدانی 
روایت کی طرف رجوع کرنا پڑے گا ۔ چنانچہ فرانسیسی زبان کے 
بعض اونچے درحے کے ادیبوں کے فکر و احساس کا یہی انداز ھے ء 


جن میں راسین.روسو بودلیرء ریں‌ہوء مورپاگء مالرو ء سارتر اور 


فر انمیسی ادب ۰ 


مارسل شامل هیں ۔ جدید زمانے کی وجودیت میں نفسیاتی انسان کی 
تحقیق پر بہت زور دیا گیا ھے ۔ جس طرح: دبکارت نے اپنی 
علمی تحقیق کی ابتدا ١س‏ اصول موضوعہ سے کی تھی که چونکھ 
٭میں فکر کرت ا ھوں اس لئے میں ھوں ء اسی طرح سے سارتر نے وجودبت 
کی بنا اس اصول موضّوعہ پر رکھیک٭ انسان کاوجود مقدم ھے: پھر 
اس کے بعد اس کا جوھر ھے ۔ پپہلے انسات وجود رکھتا ھےء 
اس کے بعد اس کے جوھر کی تعریف کی جاسکتی ھے ۔ انسان 
دائمی طور پر اپنے آپ کو اپنے عمل سے بنانا رھتا ھے۔ وہ خود 
اپنے مستقہل کا خالق ھے ۔ سارتر اور دوسرے وجودی ادیبوں نے 
رندگی کی بےچار گی اور رمج و غم اور عالم کی نامعقولیت اور گھٹن 
اور الم ناکی کا ذکر کیا ھےء جس سے پاسکال کی :حریروں کی 
یاد تازہ ھوتی ھے , جس نے اسان کے نفسیاتی اور مابعدالطبیعی 
وجود پر بحث کی تھیء جب که اس نے آزادی اور ذمەداری کے 
مسائل کو اپنا موضوع بنایا تھا ۔ پاسکال اور سارتر دونوں کے 
یہان باطنی تجربے کو اہمیت حاصل ھے , اگرچہ ان میں ایک 
عقیدت شعار ھے اور دوسرا علحد ۔ دونوں میں قدر مشترک باطنیتِ 
کی پراسرار حقیقت ھے ۔ 

فرانسیسی ادب میں ٭ شخص> ہمیشه توجہ کا مر کزرھا ہے ۔ 
فرانسیسی ادیب اپنے قومی مقدر کو بھی ہ شخص ٭ کے آئینے میں 
دیکھتے ھیں۔ انھوں نے اپنی تاریخ کے کسی دور میں بھی انسانی 
وجود کے مطلق ہونے کو فراموش نہیں کیا ۔ یہ ہ مطلقء هر 
وش سس سرد ا انتا کا اہو ا وت کی اون 
جپ که فرد دائمی طور پر اپنا ذھنی اور روحانی تجزیہ اور خود اپنے 


٦۹۲‏ فرانسیسی ادب 


آپ سے اندرونی کشمکش کرتا رھے۔ انسان کے مطلق ھونے کا 
اعتقاد اس سے ختلف ھے جو نشاة ثانیہ کے انسانیت دوستوں کے 
علمی غرور و تکر سے پیدا ہوا تھا, جسے اس زمانے گے شاعروں 
اور مصوروں نے عینی شکل میں پیش کیا تھا - یہ احساس اس 
کے ہو فضف سے عو اب اکا سد وی بی کی 
اس کی نوعیت عللگیر ھے . اگرچھ اسے فرانسسی زندگی کے 
پس منظر میں پیش کیا گیا ہے ۔ فراس کے جدید آدب میں 
انان کی جو تصریر کھینچی گئی ھے اس میں ایسے رنگوں کی 
بہتات نظر آئی ھے جن کی تعبیر و توجيہ عایوسی عی سے 
ہو سکتی ھے ۔ لالج , ظام اور بدطینتی سے انسان نے اپنے 
نطری ورئے کو کہھودیا جس میں اس کے لئے امن و عافیت 
اور اسانیت کی تکمیل گا پیغام مضمر تھا ۔ اب وه صرف 
اندرونی تزکئے اور سخت روحانی جد و جہد سے اسے دوبارہ حاصل 
کرسکتا ھے ۔ فرانس کے ھر بڑے ادیب کے یہاں یہی پیغام مختلف 
پیرایوں میں ملتا ھے۔ چاھے وہ رابیلے یا مونتین ھوںء دیکارت یا پاسکال 
ھوں ء والتیر یا ہوسوئے هوں ء سارتر یا مارسل ھوں ۔ انسان کے نامکمل 
ھونے کا احساس اس کے غرور اور تکبر اور اس کے خودی 
کے شعور کو توڑ تا اور اس کے وقار کو بجروح کرتا 7 
سد سیف وس ماپوسی کے ساتھ امید کا 
يہ نہ ہو تو پھر انسان خود اپنے آپ سے 
جد و جہدکیوں کرے تاکھ اپی انفرادی اور اجتماعی زندگی یو بہتر 
اور با قار بنائے ۔ بالزاگ کے ہر کردار میں انسانی عظمت کا تصور 
ملتا ھے ۔ ادب میں عمل کی آزادی کا یہ عفبوم رھا ھے که 


پیغام بھی ھے ۔ اگر 


فرانمیسی ادب ۳ 
.َ‫ 


انسان اپنے آپ کو کسی اعلیٴ مقصد کے ساتھ وابہته کرلے اور 
اس کے جلو میں جو حقائق نظر آئیں , چاھے وہ کتتے ھی مکروہ 
گیوں نہ ہوںء انھیں نظار انداز نہ کرے ۔ 

یورپ کی کسی قوم کی زندگی میں اننے تضاد نہیں ملتے جتنے 
که فرانسیسیوں‌ کے یہاں ہیں ۔ اھر والوں کے نردیک فرانس میں 
بہےشمار سیاسی جماعتیں هیں؛ معاشری درجه بندیاں ھیںء تصورات 
اور عقائدکی کش مکش ہے , لیکن اس ظاصری اختلاف کے باوجود 
اھل فرآانس کی اجتماعی زندگی کی تہ میں وحدت کی کارفرمائی ھے - 
بظاہر یہ معلوم ہوتا عے که فرانس میں !ختلافات کی خلیج بڑھ رھی 
ھے؛ لیکن در حقیقت وہاں اندر اندز ایسی قوتیں‌کام کرتی رھتی میں 
جو ذھنی طوز پر پوری قوم کو متحد کرنی ہیں۔ اس مقصد کو وهاں 
کے ادیب اور فن‌کار پورا کرتے هیں ۔ وہ کبھی ایسا موقع نہیں نے 
دیتے کە اھل فرانس اپنے ضمیر کی آواز کی طرف سے کان بند 
کرلیں۔ ادب کے ذریعے سے اجتماعی زندگی کا ربط و تعلق برقرار 
رکھا جانا ھے ۔ ننت کے وقت ادب قومی زندگی میں استحکام 
3 موجب ہن جاتا ھے اور اس میں جورخنے پڑ جاتے ھی انھیں اس 
کے ذریعے سے ایک اہک کر کے گر کیا جاتا ھے ۔ ادیب‌ذھنی 
طورپر دیومالاء نفسیات ہ فلسفه ء عقائد ء رسوم ورواج سب کو اپنے 
مسالے کے طور پر استعمال کرتا ھے۔ بعض اوقات زندگی کے انتشار 
مور جو سے ور از ھی ا ات تی اس رم 
اندرونی وحدت متاثر نہیں ہوتی ۔ ب٭لی جنگ عظم کے بعد بی 
کیفیت پیدا ہوگئی تھی ء تو اس وقت قومی زندگی کی رھبری 


میں سیاسی قائدوں سے زیادہ ادیبوں نے حمصہه لیا ۔ اپنے ظاھری 


٦٥٤‏ قراسیسی ادب 
٠‏ 
اختلافات کے باو جود ضرورت کے وقت‌ادیب بھی ایک دوسرے کی سننے 
پر آمادہ ھوجاتے ہیں ۔ پال ولیری نے جب اپتا معضمون ہ روح َّ 
بحرانء شائع کیا تو اس کی آواز پر سب نے لبیک کھا۔ 
اس مضمون میں اس نے صرف اعل فرانس ھی سے خطاب نہیں 
کیا بلکہ اس کا روئے سخن تمام انسانیت کی طرف تھا۔ اگرچھ 
ولیری کا تعلق رمزیت کی تحریک سے تھاء تاھم یہ نہیں که 
سکتے کہ وەکسی خاص ادبی ٹولی سے بالکل وابسته تھا ۔ درحقیقیت 
وہ خالص ادیب تھاء آزادء ہے لاگ اور النسانیت کے مجموعی 
احوال کو اپنے پیش نظر رکھنے والا -۔ عمر بھر اس کی 
ادبی مساعی اس مقصد پر مرکوز رھیں که انسانی روح کے عمل 
اور اندانی ذھن کی کرشمہ سازیوں کو منکشف کرے ۔ یہی وجه 
ھے کہ اس کے یہاں لفظ روح ( ا م:5) بار بار استعمال 
ھوا ھے ۔ فرانسیسی زبان میں یہ لفظ روح اور ذھن دونوں کے 
لئے آتا ھے۔ انسویں صدی کے آخری سالوں میں جب ولبری 
نے اپنی ادہی زندگی کی ابتدا کی تھی تو یہ سوال اٹھایا نھا کہ 
ناشاق کی مکسن گا سوا اس مزال کا جران و 
٥غ‏ تک, جب که اس کا انتقال ھواء براہر طرح طرح سے 
دیتا رھا ۔ اس کی ئ٘ظر اسان کے ەرکزی مسئلے سے کبھی 
نہیں ہلی, جسے وہ خالض انا (حدم نہد ع1) کہتا ھے ۔ اس 
کی ادبی تخلیق میں ہھمیں فرانسیسی مزاج یہ خصوصیتا 
بدرجھ اتم نظر آتی ھے که تصورات کی قاب ماهیلت بھی ھوتی رھے 
اور ان میں جو قابل قدر هیں ان کا تحفظ بھی کیا جائے ۔ اسی 
لئے ولپری نے لیوناردوداونچی کی مثال کو اپنے لئے مشعل راہ بناپا ۔۔ 


ٹر ائسبسی اب ۰۵ء" 


لیوناردو نے علم اور فن کا عجیب و غریب امتزاج پیش کیا تھا ۔ 
در اصل اس کی فنی تخلیق روحانی عمل سے عبارت تھی۔ اس کی 
فکر نے قرون وسطی'ٴ کی پوری تہذیب کو اہتے اندر سمو لیا تھا ۔ 

فرانسیسی زبان کے جدید تنقِدنگار ادب کے پرانے اور بوسبدہ 
جھگڑوں کا ذکر نہیں کرتے ۔ کلاسکیت اور رومانیت کا اختلاف 
پا رومانیت اور رعزریت کی آویزش میں ١ب‏ کسی کو د چسپی 
باقی نہیں رھی۔ ٭ہ اس طرف بھی زیادہ توجہ نہیں کرتے که 
ابی اور فنی تخلیق کس طور پر ہونی چاہئے ۔اس کے برخلاف 
وہ اس بات پر زور دیتے ہیں کہ انسانی ؛رادے کو کس طرح 
سے استعمال کرنا چاہئے ۔ جدید ناولوں میں یہ سوال اٹھاہا گیا 
ھے کم زندگی کیسے بسرکی جائے ؟ مالرو کے ناول × انسائی 
حالت ٭ ( 11080۸106 60091:10 1.4 ) اور گامو کے ناول × وبا 
(٭۸۶۰۱() کا بھی موضوع ھے ۔ ارت کے تمام ڈراەوں 
اور ناولوں میں بھی یبی سوال کسی نہ کسی شکل میں پیش کیا 
گیا ھے ۔ برنانو نے کلودیل کی طرح زندگی کے پراسرار عناصر 
مثلاً بدی اور دکھہ کی باطنی توجیہ کی اور واضح کیا کہ خارجی 
فطرت سے ماورا امیدافرنی کس طرح انسانی روحوں پرا پنا اثر 
ڈالتی اور کس طرح گناہ کی یاد کو جو کردیتی ھے ۔ مارسل نے 
بتایا کہ انسانی زندگی میں ایک ایسے روحانی امدول کی 
کارفرمائی ھے جو عالم سے آزاد ھے اور جس پر فطرت کا 
جمری قانون عاید نہیں ہوتا ۔ انسانی آزادی نہ فطرت سے 
ماخوذ ھے , نە عقل سے اور نہ سوسائلی سے , بلکہ یہ روح کا 
تقاضا ھے ۔ روح آزادی کے ہم امعنی ھے اور آ:ادی میں 


٦ھ‏ آرانسی ادب 


روح کی کارفرمائی مضمر ہے ء جو انسان کو اپنی ذات پر بھروسا 
کرنا سکھانی ھے ۔ 

گزشتہ تیس چالیس سال میں‌کیتھولک تحریک نے فرانسیسی 
ادب میں خاص اھمیت حاصل کریل ھے ۔ کلاسیکی ادب کے 
معیسار عقل اور فطرت سے مستمار لئے گئے نھبے جو فرانسیسی 
مزاج کے موافن تھے ء اس لئے عرصے تک انھیں مقبولیت حاصل رھی۔ 
گلاسیکی ادب ہیں خردی کے اظہار کو سند نہیں کیا جاتا تھا 
لکش کالنگ بت تا راو کر تے کے کے سے سمان ی دکل تھا 
دبایا جانا تھا۔ سب سے پہلے رومانیت نے اس کے خلاف آواز 
بلند کی ۔ جس طرح پولین انقلاب کے |صول کے خلاف ردعمل 
گا علم بردار تھا اسی طرح رومانیت عقلیت اور فطرت پر۔۔تی کے 
خلاف تھی ۔ روسانی فزکاروں نے انفرادیت اور آزادی کو سراھا 
اور عشق و محبت اور حسن پرستی کو اپنا آپ مقصید قرار دیا۔ 
چونکه خودی کے احساس کے بغیر حبت اصلیت سے حرام 
دہتی ھے اس آئے رومانی فن کاروں نے خودی کے فحقق کر 
ضروری قرار دیا اور یہ ان کے نزدیک ایک اعلیٴ قدر بی گ,۔ 
انھوں نے کہا که جذہے سے خودی مضبوط ہوتی ھے اور خردی 
سے جذبہ اپنی معراج کو پہنچتا ھے, اس ائے دونوں قد نے 
لائق میں ۔ ان کے یر اہی اور فنی تخلیق ادھوری رھے کی ۔ 
رومانیت نے مذھبی جذبے کو بھی تقویت دی ۔ وہ جس پراسر: 
حقبقت کی تلاش میں تھی وہ مذھب میں ملتا تھا ۔ 

رومانیت کے خلاف مالارمے نے انقلانی نعرہ بلند کیا که 


عقّل اور جذبہ دونوں مردود ھیں - پروست بھی مالارمے عم 


فر اسیسی ادب ٦۹۷‏ 


نوا تھا ۔ اس .نے کہا کە جذہہ جھوٹ ھے اس لئے ک وم عقل 
ھی کے خاندان کا ایک فردھے۔ اس سے بژنہ کر کوئی حھوٹث 
نہیں کہ ہم محبتکرنے ہیں ۔ خودی اور محہت دونوں فریب نظ 
ہیں ۔ دلبری اور آندرے ژبد نے بھی روس کی هاں میں ہاں 
ملائی ۔ زولاکی فطرت پرستی پہلے ھی خودی سے انکار کرچ کی 
تھی ؛ تا ہم وہ ورالت اور ماحول کومطاق س۔مجوتا تھاء جیسے بھی 
اُس کے خدا موموصر اور اش اگیت نے ذھنی اتھار 1 اور 
زیاد بڑھایا ۔ در اصل فراس میں بیسویں صدی کی پریشاں خیالی 

اورڈھنی پراگندگی بررپین تہذیب کی اندوونی گمکش کی غسازی 
کرنی ھے ؛ جس کو پرانی اور آزسائی ھوئی قدریں ایک ابک 
کر کے تەر الا ہوگئیں اور أں کی جگہ کی قدروں نے جنم نریں 
ابا ۔ اس اتشاری کیفیت نے بعض آدیوں اور فن کاروں کی 
متھی حس اور روحانی قدروں کے احساس کو بیدارکیا ۔ سائنس 
اور ٹیکنااوجی کی شمھ گیری نے انسانی جود کے سر ہسته راز 
کی طرف سے لوگوں کی وجه ھٹاکر انسان کو مادیت کی دلدن 
میں پھنسا دیا ۔ اب ارہ ہر چند اس دلدل سے نکانے کے لئے 
ہاتھ پاؤں مارتا ھے ایکن نہیں نکل سکتا بلکہ اور زیادہ پھنستا 
جارھا ھے ۔ وہ حیران ھے کہ بس دور گا آغاز کاتنے کی مشین 
سے ھوا تھا اس کا خاتمہ ایٹم ہم پر ھورھا ہے ۔ اس کی حیرانی یہ 
دیکھ کر اور زیادہبڑھ رھی هے که جدید تمدن کی ساری تگودو 
حقیقی مقصد سے عاری ھے اور اگر کوئی مقصد اس کے سامنے 
ہے تو وہ خالص مادی ہے ۔ اس لئے انسانوں کا اخلاقی توازن 
بگڑ گیا ھے ۔ جدید تمدن کے سامنے سب سے اہم ەسلله یھی ھے 


۹۸ فرانیسی ادب 


کەاس بگڑے هوئے اخلاقی توازن کو کس طرح درست کرےے 
تاکە زندگی کو اطمینان نصیب ہو ۔ 

بعض ادیوں نے جو عذھی تجربے کی قدرو قیمت کو 
ماتے نھے ء اشتراکیت کے ساتھ مذھبی قدروں کا پیوید لگانا چاہا۔ 
ہے گوئی اور موریاک کے نام اس ضمن میں ذکر کے قابل ھیں۔ 
عقلیت اور لادینیت کی شہرت کے باوجود فرانس پورں میں 
سبحیت کے عقائد اور اصول کی سب سے بڑی تجربہ گاہ رھا 
ھے نوجوان ءزدوروں کی مسیحی تحریک جو ژوکست 
(:نهدل) رں؛ کہلاتی ھے, موجودہ فرانس کی سساست میں بڑی 
جاندار تحریک ھے ۔ اس کی تہ میں مذھبی قدروں کو برقرار 
رکھتے هوئے سیاسی اور معاشری مقساصد بھی ھیں جو جساعت کی 
زندگی کو فروغ دینے والے اور اخلاق کی بنسادوں کو مضبوط 
کرنے والے هیں ۔ یه تحریک ادب پر بھی اپا اثر ڈال رھی هے 
اور ادب اُس پر اثر انداز ھورھاھے ۔ ئی نسل کے ادیبوں میں 
موں ترلان: برنانو اور لیوں بلائے کے یہاں اس کا پیضام مختلف 
شکلوں میں ملتا مے ۔ 

دونوں عظیم جنگوں کے درھیانی وقفے میر فرانسیسی ادب 
میں فطرت پرستی کے خلاف رد عمل نمایاں هوا - شاعری میں 
رمریت کی تحریک نے فطرت پرستی کودھکا لگایا۔ رمزیت نے ان 
شاعروں پر بھی گہرا اثر ڈالا جن کا براہ راست اس دبستان 
شاعری سے تعلق نہیں تھا ۔ اشتراکی آدیبوں کی حقیقت نگاری 
واقعات کی کھتونی ھوکر رہ گئی, اس لئے کھ اپنی انتما پسندی 


ج دد٭ذ؛ء+×ط۸) ٥٠٤٢‏ 0-۷۲1 ٭٭٭صط7] (۱) 


فرانپی ادب ۹۹ 


کے زعم میں وہ بالراک کے بتائے ھوٹے درمسانی راستے سے 
ھٹ گئے ۔ اگرچہ رمزیت خود مذھبی جذڈیے سے حروم تھی 
لیکن اس میں حقیقت کے جن پر اسرار عاصر کو تلاش کس 
گیا اس سے کیتھولک ادیبوں نے پیرا فائدہ اٹھایا اور سرریل ازم 
نے بھی اپنی ہےراہ روی کے باوحود انھیں مدد دی اور زندگی کے 
شروم رات کر موا کی کون کی 

کیتھولک ف‌کاروں نے رومانیت اور رمزبت سے فائدہ اٹھانے 
موئے ادب میں انفرادیت کو نمایاں کیا ۔ پاسکلل کے زمانے سے 
مذھبی جذہے کا فتی جواز < سی میں ملنا ھے. ۔ بیسویں صلدای میں 
یہ حسوس کیا گرا کەہ گزشتہ زمانے میں چاھے انفرادیت انتشار 
گا موجب رھی ہو لیکن اب اجتماعیت پراگندگی پیدا کررھی 
ھے ۔ شروع میں اجتماعیت پر اس لے اعتماد کیا گیا تھا کہ 
وہ انسانی وقار کو قائم رکھنے کا وسیله تھی لیکن آج وه اسے 
مطانے کے درپے ھے اور اس کا بر انفرادیت کے جبر سے 
کہیں زیادہ ڑھ گا ھے ۔ یہی وجہ ھے کہ جدید تہذیب میں 
قدروں پر سے اعتساد اٹھ گیا ھے ۔ اگر کوئی چیز اعتماد 
کے لائق سمجھی جاتی ہے تو وہ افادی اور حسی تجربے کی 
سرت ھے؟ٴ جس کے لے ھر کوئی سرگرداں نظر آتا ھے ۔ 
بورپ کی دوسری فوھوں کے ادب کی طرح جدید فرانسبی 
ادب میں بھی بیسویں صدی کے سیاسی اور معاشری احوال کی 
عکاسی نظر آتی ھے ۔ زندگی کا منفیانہ نقطه نظر, عام بیزاری اور 
غیر آسودگی کی ایک شکل ھے؛ جس کی نسائندگی کامو اور 
اق نے سان بای سے اس سن ساق سای مات اوز 


۰ھ فرائسسی ادب 


اخلاق کی روحانی قوتیں اپناکام براہر کرتی رھی ہیں اور کیتھولک 
ادییوں کے یہاں ان کا اظہار کیا گیا ھے ۔ 

جدید یور پین تہذیب میں‌اگرچھ فرد کا اندرونی وجود نا ھوتا 
جارھا ھے اکن اس کے ساتھ وہ آزادی کے بلند بانگ دعرے 
ھی کررھاھے ۔ وہ اپنے خیال کی حرکگت سے عالم کی وسعتوں 
,کو اپنے تصورات کے دام میں پھانس رھاھے ۔ جب وہ خارجی 
عا م پر علمی (سائٹفک) نظر ڈالتا ھے تو غیر دااستہ طور پر ایک 
سم کے روحانی عمل کی تکمیل کرتا ہے اور اس کا تجربەدراصل 
روحانیت سے اپنی غدا حاصل کرتاہے ۔ فطرن پر۔تی اگر روحانی 
سرچشموں سے فٍض حاصل نہ کرے تو لازمی طور پر اس میں 
تضاد ابھر آئیں گے اور اس سے ە تو زندگی کو ھدابت ملے گی 
اور نہ اس میں کوئی مستقل اور دیرہا قدریں‌ھی پیدا ھوسکیں گی ۔ 
ہلاشبہ انسانی عمل پر ان تعضادوں کا اثر مترتب ھوگا اس لئے کھ 
زندگی کے وہ تمام مسائل جن کا تعلق انسان کے اندرونی احساس 
سے ھے ایسی صورت میں بجائے روشنی کے تاریکی میں آجائیں گے ۔ 
دراصل وھی زندگی صداقت پر مبنی کسی جاسکتی ھے جو 
اندرونی اور خارجی حقیقت سے صحیح تعلق رکھتی ہو اور جس 
میں کم سے کم تضاد پائے جاتے ہوں ۔ یہ واقعہ ھےکه یہ تضاد اس 
وقت رفع ھوسکتے ھیں جب انسان اپنے حوالىی اور خود اپنی ذات 
پر سبقت لےجائے . اور اپنا مقصود و نتھاذات واجب کو ٹہرائے 
جو تمام قدروں کا سرچشمه ھے ۔ زندگی کو اس کی جاب 
اسی طرح سے بڑھنا چاھثئے جیسے کوئی تھکا ھارا مسافرلق و دق 
یاببان میں روٹنی کی طرف لپکتا مے ۔ اس عقہدت کی بدولت 


رائسیس ادب ۷۱ 


وہ اپنی ذات سے ماورا ھوجائے گاء ورنہ وہ اپنے وجود کی 
کال کوٹھری میں بند رھے گا بند بھی اور غلام بھی جو اس کی 
آزادی کی نفی ھوگی ۔ 

پیلی جنگ عظیم سے پہلے اور اس کے فوراً بعد کلودیل 
نے آندرے ژید اور دوسرے ادیوں کے خلاف آواز ]ُٹھائی تھی 
جو اخلاقی نراج اور ہےقید آزادی کے علم ہبردار تھے اور روحانیت 
کو بھر ور زندگی کے راستے میں رکاوٹ سمجھتے تھے ۔ بھرپور 
زندگی سے آنکی مراد حیوانی زندگی تھی ۔ اس سے آگے انھوں 
نے نگاہ اٹھانے کی زحمت هی نہیں کی ۔ کلودیل نے ان کے 
خیسالات کو ہےمقصدی , مریضانہ افسردگی اور ذەنی پستی سے 
تعبیر کیا ۔ اس نے ادب کے توسط سے زندگی کی جو توجیہ 
کی وہ کیتھولک عقائد سے ہم آھنگ تھی۔ شاعری میں کلودبل 
مذھبی باطنیت کی طرف ریں‌بو کے توسط سے آیا جو خود 
اپنی زندگی میں کوئی مذھبی شخص نہیں تھسا تاھم باطنی تجربے کی 
اھمیت کو انتا تھا ۔ کلودیل کی جعالیات میں عالم آئینةہ حق ھے۔ 
اس میں جو چرزیں سب سے زیاده نمایاں ہیں اور مُن‌کار کو 
آپنی طرف متوجه کرتی ہیں وه دو ھیں, ایک تو انسان کا محدود 
ہوا اور دوسرے باری تعا لی کا غیر سحدود اور حاضر و ناظر ھونا۔ 

گلودیل کی شاعری میں استمارے کی خاص اھمیت ھے 
جس سے اشاء کے باھمی تعلق کا اظہار ہوتا ھے ۔ استعارہ 
انسان اور ذات باری کے درمیان بھی ربط و تعلق قائمکرتاھے ۔ 
دراصل روحانیت کا عالم استعارے کا عالم ہے۔شاعر کا فرض ھے کہ 


وہ استعاروں کو اتے ذڈھن اور وجدان کی گرفت میں لائے - 


۲۳ھ فرائی ادب 


کلودیل استعارے کو شاعری کی منلق کہتا ھے جس کے ذریعے 
سے شاعر عالم اور عالم بالا دونوں کو ۔مجھنے کی کوشش کرتا 
ھے۔ خود کلودیل کی شاعری فلسفیانہ استعارے سے عبارت ھے ۔ 

کیتھولک ادیوں نے خدا پر ستیکے جذہے کو اپنی حریروں 
میں برانگیختہ کیا اور زندگی کی ا ناکی کی طرف توجه دلائی 
جو ان میں اور وجودی ادیہوں مین قدر مشد ک ھے ۔ انھوں نے 
اس طرف بھی اشارے کئے ہیں که مذھب کا ماتے والا اپنی 
شخصیت کو کسی وقتی خیال یا نظریے کے تابع نہیں کرسکتا, 
اس لئے که اس کی روح اہدی سے ھم کنار هوتی ھے۔ یہی وجھ 
ھے کہ وہ قوم' نسلء مەاشرے اور ریاست کی عارضی ضرورتوں 
کی ہس ول ترلی ہن گرتاد ایس خالت من سے دشت 
کشمکش سے گذرنا پڑتا ھے ناکه فطرت اور مافوق فطرت دونوں 
سے اپنا تعلق برقرار رکھے ۔ اگر وہ عض فارت کے تابع ہوگیا 
2 8‌ 9 0" 
نے پوری طرح مافوق فطرت کے ساتهہ اپنے آپ کو وابسته کرلیا 
تو اسے دنیاوی علائق ایک ایک کر کے منقطع کرنے ھوں گے 
جو اس کے لئے بڑی آزمائش ھوگی۔ ہے گوئی نی اسی حقیقت 
کے اظہار کے لئے بڑا بلیغ جمله استعمال کیا ھے که ھم جو 
زندگی بر .کرتے ہیں وه زمانے میں هوتے ہو سے بھی اہدیت 
سے ھم کنار ہوتی ھے ۔ چنانچه کیتھولک مسلک کے ماتے 
والوں کا عقیده ھے که انهیں خدا کی بادشاھت اور دنیا کی 
بادشاھت دونوں میں شریک رھنا چاھئے۔ وہ تاریخ کو خر اور شر 


3 محاریبہ سمجھتے میں ۔ یه محاربہ ھر شخص میں اندرونی طور پر 


قرائسیسی آدے ۷۲م" 


برابر جاری رھتا ھے اور خیر اور شر کی قونیں اپنا کام کرتی 
رھتی ہیں۔ انسان کو توفیق البی' سے شر پر کامیابی حاصل ہونی 
ہے؛ جس کی ہت پاسکال نے ذگر گیا تھا اور یسویں صدی 
میں کلودیل ہے اس خیال کی تجدید کی ۔ اس کی انسان دوسنی 
ل مرکزی نقطہ انسان نہیں, ذات باری ھے جس کی رھبری اور 
فضل و کرم کاانسان ھمیدہ عتاج رھے گا۔ انسان دوستی کے اس 
تصور میں وہ خر ہو نہیں ھے جو نشاف ثانیہ کے بعد یورپ میں 
چو طرف پھیل گئی تھی۔ کبتھولک ادہوں ہے جن میں ماردل خاص 
طور پر ذکر کے قابل عے امید پروری پر بھی بڑا زور دبا 
ھےء جو ھر قم کی روحانی آزادی کے لئے ضروری ھے۔ ان 
کے نردیک انسانی روع خارجی عالم کے جبر کو مانتے سے 
انکار کرتی ھے ۔ وہ جس آزادی کے علمبردار ھیں ومە غعض 
مادیت پر فتح حاصل کرنے سے نہیں ملتی بلکہ اس کے لئے ھر 
قسم کی غلامی سے گلو خلاصی لازمی ھے, چاھے وہ غلامی غلط 
تصورات کی ذھنی غلامی ہو یا گناہ کی نفسپاتی غلامیء جو انسانی 
عمل کو پابه زنجیر کردیتی ھےە یا وہ خوف کی غلامی ہوء 
زندگی کا خوف, موت کا خوق, جماعت ٥‏ خوف؛ خود اپنی 
ذات کا خوف۔ ان کیتھولک ادیوں نے ان سب روحانی بیماریوں 
3 علاج عقٌٍدت کے ذریعے تجویز کیا ےجس کے بغیر زندگی میں 
معنی نہیں پیدا ہوسکتے - نئے لکھنے والوں میں سیمون وائل کی 
باطنیت کا رنگ سب سے جداگانەھے۔ اس خاتون نے اپنی تحریروں 
میں یونانی فلسفے کے بنیادی تصوروں کے علاوہ یہودیت اورمسبحیت 
کے تصوق کو ادبی آب و رنگ میں سموکر پیش کیا ھے۔ 


۷ فرانیسی ادب 


خودی اور خدا کی بحثوں کے ماسوا اس نے اہنے ناولوں میں 
جدید تہذیب کے سسائل پر ھی رائے ظاھر کی ھے جس میں 
بڑی گہرائی ھے۔ 

فرانس کے يسویں صدی کے ادب کی یہ خصوصیت 
ھے کہ اس میں ادبی تنقید کو خاص عقام حاصل ھے۔ خود 
تخلیقی فن کار اپنی تخلیق کی ماہیثت پر بحث کرتے اور 
ایں> طرع قداو ظر کا عق آطا کرتے مں۔ اس دی کے 
اقدائی سای چان اد انی آدت کے ور جوان 
ہوئے نظر آتے ہیں پروست: ولیریء آندرے ژید اور کلودیل ۔ 
ان کے علاوہ سرریل اسٹ مسلک کے !دیبوں میں آندرے بریتوںء 
وجودیوں میں سارتر اور کیتھواک خیال کے ماتے والوں میں 
موریاک کو اونچا مفام حاصل ھے ۔ ان .ہھوں نے تخلیق کے ساتہ 
تتقید کی طرف خاص توجه کی اور نقد ونظر کے اصول مرتب 
کئے جن کا اطلاق انہوں نے خود اپنی اور دوسرے ادیوں 
کی تحریروں پر کیا ۔ چونکہ انھوں نے فی حرکات کو اپنے ذاتی 
تجربوں کی روشنی میں پیش کیا اس لئے ان کی بات میں بڑا 
یڑق سے ت وی :اور آشرے زرھ کر حب ان بات کا اعاسنٰ 
رھا کہ فن‌کار کو چاھیے کہ اپنی تی تخلیق میں اپنی شخصیت 
کر و رد اود ای ھی آئز جات علمی کو جن 
تک ھوسکے برقرار رکھے ۔ وجودی ادیب اس کے بالکل خلاف 
ہیں۔ وہ کہپٹے ہیں کہ جب تک فنکار اپنی تخلیق میں اپنے 
وجود کو فنا نە کردے اس کی شخصیت کا خلوص مشتبه رھےگا۔ 
کیتھولک ادیب بھی یہی کہتے ہیں۔ بلا شبہ جدید فرانسیسی ادب 


فراسیسی ادب (۷٥‏ 


میں فی پختگی انیسویں صدی کے ادب کے عقابلے میں زیادہ 
ھے۔ سب سے بڑی بات تو یه عے کھ ماضی کی طرح جدید ادب 
میں بھی ان مختاف ذھنی اور جذباتی تضادوں کو دور کرنے کی 
سعی وحبد جاری ھے جن سے موجودہم زمانے میں اھل فرانس 
کو واسطه پڑا ھےء ملا وطنیتہ اور انسانیت, تراج اور نام و 
طط ردایت ' ار اقتلاب: علق اور ظدت: تصال اور امو نت 
سب تصورات ادب میں خام مواد گا کام دیتے ہیںء کبھی وہ 
استعارے کی شکل میں ھوتے ہیں اور کھی رھز (سمبل) کٹی, 
لیکن ھر حالت میں وہ تجرید کی بھول بھایوں سے نکل کر 
محسوس انداز اختیارکر لیتے ھیں۔ ان کی خوبی کا انحصار ادیب کی 
ذھنی دیانت اور اس کے احساس کی قوت اور گہرائی پر ھے ۔ 
ادیب کا تعلق چاہے کسی ادبی مسلک سے ہو' ہیئت اور موضوع 
کی ہم آھنگی اور منامہت کا خیال جدید فرانسیہای ادب میں 
جتنا رکھا جاتا ھے اتنا گزشتہ صدیوں میں‌نبیں رکھاگیا۔ فرانسیسی 
ادب کی یہ خصوصیت خاص امثیاز رکھتی ھے کہ اس میں زبان و 
بیان کی شستگی اور نفاست اور لفغاوں کے پناؤ اور نکھار کی 
طرف ادیب جتنی توجھ کرتے ہیں دوسری زبانوں میں اس کی 
مثال نہیں ملتی ء اور اگر ملتی ھے تو شاذونادر ۔ یہی وجه ھے 
ک اہی ادف گی ادمف خادت ا کر ہے 


سے7,لا,۵۸ 


الف 


اہل فرادواویل میں ۳۸۸ 
ابولیت تن ٠۹‏ ۳۲۴۱۹ ۴۰ء" 


۴۹۹ ,۳۹۸ ۴۹۷۰ ٦ 
“۹٤٤ ریثگ٢٣‎ ,)١٠١٢ ہگ‎ 
٦٦ ۳۱ء‎ ۲۷ ۳٣ ۳ ال‎ 
۲۷۷ ,۲۷۹ ۹ ؛۲۷۵,‎ ء٤۶‎ 


۳۳٣ص‏ ۴۳۴۸, ٦۴۸ ۳٤٣٣۱۷۴۳۹‏ 
آدبل فوشئے, ۲۸۹ 
آراگوں, ۹٦٦۔ ٦۷٤‏ 
آرپاگوںء ۱۲۷ء ٣۱۳۰ء‏ ۳۱ 
آرتھں ٦‏ 
ص۴6٢‏ 
ارسطوء ۱۸ء ٣١۴۳ ,۱۱٦‏ 
آرماند ہےژارء ۱۲۴ 
ارماں سالاکرو ٦۷‏ 
آرنو ٦۹ء‏ ۹۸ 
استاں دھال, ۳۳۸, ۳۳۹ ٣٣‏ 
۱ ۴٭٣۳,‏ ۴۹۲٠٥٠.ہ‏ 
استنہول, ۳۸۰ 
استیںە ۲٢‏ 
اسبین, ,۲٦۸‏ ۲۸۸ء ٦٥٤‏ 


اسپینوزا,ر ۳۹۹ 

اسٹراس یور ۲۹ 

۲٦٢ اسٹبل‌ھوسٹین,‎ 

۱٢١ اسکاراموش.‎ 

ا۔مرلداء ۳۱۷ 

۱٦۷ آشوںء‎ 

ء٣۳٤٤ ۲۱۴۳ء‎ ,۱۷٦ ء٦۹ افلاطون,‎ 
ًأ٢٭ء:۹‎ ٤۸ 

اگر پادوبیئے؛ ٤‏ 

آگست کونت: ۰۸۹ ۳٥٣‏ 

آگیس, ۱۹۹ 

٦٤٤ الہیرساںمیں,‎ 

الكست: ۱۲۷ء ۱۲۸ء ۱۳۹ 

۰۱ ٣٣ الفرد دے میوسے؛‎ 
۳٣٣٥ ۳)٣ ,۳۰۳ ×۳٢ 
۳١٣ ۴ ء۰۱۰٦‎ 

۲۷٢ الفرد دے نی ۲۷۳ء‎ 
۲۸۸۵ء‎ ء۲۸٢١‎ ۸ ۷۳٢۴ 
۲۰۹۸ ۲۹۲ ۲۸۸ ۷1۷۵ 
۳۳۱٢ ۳.۸ ٣.۱ ٣ 

الفرید ژاری. ٦۸٤۰‏ 

۳٦۱٣ ء۳٥٣۸‎ ,۳۰۳ الفونس‌دودے,‎ 
۳٦٣ ء۳٣‎ ,۹ 

الکرندر دیوماء ۳۱٣‏ 


لے 


الووار (ہال) ٦٦٤‏ 
امریکھ؛ ۲٦۸‏ 
امیل اوڑے. ۴۳۷" 


٦٠۸٤ امیل‌فاگئےں‎ 


امیلی ست, ٦٤٤‏ 

:۳۷٣ ۳۷ء‎ ٦۸ اناتول فرانس,‎ 
۳۸۰ ۴۷۹ ۳۷۸ ۷ء‎ 
کہ٦‎ ک٤‎ ۳۸۲ ۱ 
55۹ .٦4٤۸٤ 5٤٤ (١ 
"۸ ۳ 

۲٥٢ انار‎ 

٢٣۷٤ ء١۷٤٤‎ ,١۷۴٤ آنتوان,‎ 

ری ہک ١٦۷٤‏ 


اندرے سالرں, ١٦٤٤‏ 
آندرے ژید ۲۹۸ء ۰٤۹٦ء‏ ۰٤۹٦ء‏ 


,١۹۸ ء١٦۹۷ ,٦‏ ۹۹)؛ 
ہم“ إ۱ەء.ضص, ٣.م‏ ٣۳٣۳ی‏ 
.ص, ثؿٌءی8 ۲ ,.یھع, ٠٠.)؛‏ 
ممە.ضص, ,۵٣٥٥٥‏ ٠۰٤ی6,‏ ٢۲ا‏ 
۳۲ .تام ئ٥‏ ہ٥٦‏ 
م٥“‏ 

اندلس ۸۰,۱۷ 


۲١۷ ,٣۰٢ ۲۰۳ ۳۲ انگلستان,‎ 

ء۲٦‎ ,۲۴۳۹ ,۲۲٢ ,۲۱٦ ء٤‎ 
٦٤٤ ۸ 
او ایل' ۷۹ء‎ 


1 ۲ 


اودی ہرتی؛ اہی 

٥ اولیورے‎ 

آویس مان, ۳٦٣ ء۴۳٦۱ ۳٥٣‏ 
ابران, ۷٦۱ء‏ ۰۲۰۹ ۲۱۰ء ۳۸٣‏ 
ایرسے دیاء ٦٥١٤۸‏ 

ایومے ستاش دے شاںء ٠١‏ 


۱٦۷ باہل,‎ 

بار پوس ٢٢۸‏ 

“٥۰ ١۹ ,٦۹٤ ,٦۸٤ بارس‎ 
۹ءء‎ 

۷۷ ,۷۵ بالراگ (اونرے دے)'‎ 
۳۱۹۰۱۳۱٦۰۳۱٣۴٣١۹ 
ء۳۲٣٣‎ ء۳۲۲٥‎ ۳۱٣٣۳٣ ,۳۳ 
۴۳۳۱ء‎ ۳۳۰ ۰ ۰ ۷ 
۴۳۳۷ ۱۳۳۹ ,۳۳٣ ,۳۳٣  ,۲۳ 
۳؛٤‎ ٣٤٣٣ ء۴۳٣۴ ۲۲ء‎ ,۱ 
۳۹٦۱۱ ۴۹۰۴۳۸۰ ۰۲۴ 
٦۸٤۰۱۸۳ ٤٣۷ ۰ ۷ 
٥١۷٢٥ ۰١٦ ۳ءء ۱ء‎ 

بائرن, ٦۲۷۹ء‏ ۲۷۷, ۳۰۳, ۳٣٤۹‏ 
۹ھ 

٠٤٤ براؤنگ:‎ 

بریتوں (اندرے), ۱۲۲۹ ۷٦ء ٦٦۸‏ 


ار چ؛ ۲۷ : 

٦٦٤٤ ٦٦٤٤ ,٦٥۹ برگسوں,‎ 
؛ي؛ہ‎ ,٥4۹٤ .۸۴ ,۴۳ 

برلنء ۴۲۱۷ء ۲۱۸. ۲٦٢۹‏ 
برنارداںدے سینیش دی 

ہرنانو (ژورج). .٢٥٥‏ ٥٭۴٣٢؛‏ 
ناو 


پرنس تائن (انری): ۷ 


٦٦٢ برئے؛‎ 

١۰٤٢٤ ,٦٠٦ برونے تیر‎ 

١۷۷ بریوں‎ 

١١۰ ۱۰۹ ۸۲ ۱۷۴۳ بوالں‎ 
١۱٥ہ‎ .,۱١۷١ ء١٥٤٣‎ 
۰ه۸‌۲۰۷‎ 

٦٦۹ ہوداںء‎ 


بودایرء ٤٤٦١ء‏ ٤۲۷١ء‏ ٤۸٢٦ء‏ ٤٤٢٦ء‏ 
٠‏ ۳ء ٦‏ یں ٤ظ‏ 


,,۵٥‏ .۹ہ 
بوردو (انری)ء ‌۰ ۳٣٣‏ 
بوردے؛ ١٦۸٤‏ 
بورڑے؛ ٤۲؛۳ء‏ ۳۹ء ۴۷۰ 
(۱ ۴۳۷۳ء ۴۷۵. ۴۷۸ 
.4۹٤٤ ۰۱‏ ٢٠ہ‏ 
ہوسوےء ۱۷ء ۳۰ء ۹۸۰۱۹۳۴٦۹۱۰؛‏ 
٦ء ۱٦١۷ ,۱٦١٦ .۱٦١١‏ 
۸ء ۱۹ء ۱۷۰ ۱۷۱ 


۳ 


ٰ 
۷۲ ۷ء ١۸۰‏ ۲۱۱" 
۱ء" رہ ٥مم‏ ۳ئ“ 
ہوفوں۔ ۲٣٢۲۹‏ 


۲۴۳٣) ,۲۰۸ ,۷۷ ومارشے.‎ 


ہوں اواں تیور دے ہرئے؛ )۸ُ* 


۱١١ وؤر,‎ 

ہے ژا, ۱۲۲, ۱٢۲۴۳‏ 
بیکن, ۹۷ 

بیل: ۱۹۸ ۱۹۹ 


نے 


۲0 


١١١ ,٥٦٤٤ ٤١٤ پارناس.‎ 
٦٤٢٤ (١۱ 

پاسکالء؛ ۱۸ء ۷۷ء ۹۳, ۹۰ء 
۸۹۰, ۹۸۰۱۹۷ ۹۹ء ۰۰ 
۱ ۲ ہب ١۳‏ .کت 
4٤٥‏ ۱ءء اک ۱۷۲۔ 
۳ئ0 ۱۹۱۵ ۳۲۲۴۷ ۲۷۷۷ 
,١٥٢٥ ,ه٠٠٠ ٣۳‏ ۱۲۳ 
٤٥٥٥ ء٥٤١۹۸ذ ,٦۵۹۷ ٦‏ 
۸۷ں ۹۰یو ف۹٥‏ 
۳× 

پال فورء ١٤٤‏ 

پانرچ؛ ھ 


٠٤٤ ء۱١ پرادوں,‎ 

۳۱٣ پرودھوں:‎ 

پروواسء ۳۷ 

پرو وانسال, ۳, ٦۹ء ٠۰٢‏ 

برے ووست (اہے)ء ٢٠۲۰ء‏ 
۰۹۹۰۹۰۷ًٌ۲۲ 

پستالوزی ؛ ۲٤۸‏ 

٦٤٤ پکاسوں‎ 

ہلوتارک ؛ ٦۹‏ 

٠٥٠ ١٤٥٤۹ پنتاگرو ویلء‎ 

ورت رویالء ٦۹ء‏ ۰۹۷ ۹۸ء 
٣ء‏ ١١٤۱ء ٢١۷ ۶١٤١‏ 

پورٹ زیش , ۹۷۷ 

ےر وس 

۸٦ پولیوکٹ؛‎ 

پی ابراہے لارء. ٤٥۷٥‏ 

١٦۷٤ ١ پی ایرامانویل‎ 

پی ابرژاں ژور؛ ١۷٤‏ 

٣۳۸۳۴۳ پی ایرلوتی)ۃ؛‎ 
)۸۳ ۳۸۹ ٥۵ 


نرہ 


پی ایر لوئسں+ ٦۷٤ ٤‏ 

بتزارگ؛ ۲۳ء ۳۷. ۲۷٢‏ 
رو ' ۹ء ۲ 

پی کار؛' ٣۳‏ 

ہے گوئی (شارل)؛ ٠ ٥٥٤‏ ٥۹٥٥ء‏ 


٥ہ‎ 


ھگ 


ت 
ثرن (احسقف)ء ٠‏ 
ترکی؛ ۸٦۲ء‏ ۲۷۹۸ء ؛٣۳ء‏ 
۳۸٣ ۸۰‏ 
تر گوء ۱ء ۳۲۲۰ء ٣٠ء‏ 
ربستاں برنارء ۶۸ء ۸۰۶) 
تولوس ء ۳٦٣‏ 
تیوقِل؛ ۸“ 
تو دور ہیں وبل ء +١ ٦‏ 
رہہ 
.یورنئئٹے ؛ ۲۰۰ 
کو و نا ۸ن 


ٹ 


۲٣٠۴ . ٹالسٹائی‎ 
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۳۸٣ جاپانء‎ 

جان سہن ازم. ۹٦‏ 

۳۳۷ ,٦۹۱ ۲۲۳۲ جرمنی: ۲۹ء‎ 
)۳إ٣۸‎ ۲۹۷ ۲٦٢ ١٦ 
+٦٦۳ ۷۳ 

جنیواء ۲۹ء ۳۲, ۳٣‏ ۵ا 
۲۱۳۸ ۲۳۵۰. .٤٢م ٣٤٤٢‏ 
۲١۰٢۳ ۰۸‏ 


جوڈم دیوہلے لب 


جولیسں سیزر: ۱ 
جویں وہل ء - ١‏ 


ج 


جں ؛ ۴۲۳۸ 


٢٢ ۱,٢٣٣.٣٣ ٣٢٣٢۲۹ ١٢٤ئ ہیر‎ 

٦٥٢ دانتوں,‎ 

دانتے؛ ٢۲ء‏ کتگگ + ٤ل‏ ٢٠ک‏ 
/۲۷ 

<نداں, ۱۴۹ 

١ ف٥ دویئے‎ 

دوایک ۲۲۹ 

دیچورت: ۷۱ 

دیدروں ۷۷؛ ۳٢۲۰ء‏ ۸٢۲۲ء ٢۲٢۹‏ 
۱ ۳ ۲۳۴۳ء +۲٣٣٣‏ ۲۳ 

دیڑو: ۷ ۲؟؛ 

دیوشسں دے میں, ۱۹ 

۹١۰۱۹۴ ,۹۲ ۹۱ ۱۷۷ دیکارت,‎ 
ء٢ ء۰‎ ۸9۵ 
ء۱٦١۹‎ ۱٦١٢٦ ۱۴۳۴۳ ۱١١ ٦ 


5 نرڈے ٰ 


۲ ۰ 


۶۵ ۰۰ء ٤٦٣٦ء‏ 

٠١٥٠٣ ہ٦٥‎ ,٠۹٠ ٣٥۷٥.٤ 
٦۷٤ دے کوزتی لین‎ 
۳ہ‎ ٣۰۷۹۳ دےے ئگالل‎ 
۲۲۹ دیلوے لیس‎ 
۱ ۹۷ دے ایل‎ 
٠٦۷۸ دیوأمیل, ۲۷ء‎ 
۱۸۱ دیوگ دے پورہوںء‎ 


۲۳‌۰> 


دیوگک دے رواں ۰٥‏ 


ڈزرائلء اف 


رائیلے؛ ١١ ,۲۵ ۶١۴‏ ۷؛: ٦٤‏ 
۹ ٭ص ٥١م‏ ۵۲ ال بت 


٥‏ ۹ہ۰ ۷ف رم مت 


٠٣۰ ,۹۹ .۹؛‎ ,۹۳ ۴٢ 
ہ٦٦‎ ۰٥۷٥ ء۵٥‎ 
: ۱۱١ راہاں,‎ 
۱٢۱۳ ۱۰۱۸ء‎ ,۹٦ ۰۸٦ راسین,‎ 
ا٤۹١‎ .١؛١۴خ‎ ۱١١ ۸ء‎ 
١۱٤۹ .۱١۸ .,ا١١‎ ٥ 
ہ٣۰‎ ١١۵١٣ ,۱۵ ٥٥ 


][ 


4ء ۱۵۸١۳ ,۱٥١‏ ۱۱۷ 
۸ ۱۱۸۸ء ۱۹۹,. ۲۰٢‏ 
٦‏ ۷ ۲۲۷. ۲۹۸ 
٣ٴر‏ ۷۰ں ئا و٤‏ گا 
٠‏ ۹ : ۹١٦٠٠ہ‏ 
راکار, ۷۰ 


٠٦١ ,۷۰ ,۷۰١ رائیوئے؛‎ 

ربتر کے کارریلء ۱۷۷ 

۲۳۲٢ رچرڈسن؛‎ 

رغیلیر (گارڈنیل)ء ۷۰ء, ۷۱ء ٢۷ء‏ 
۲٦‏ ۷غ 

رواں, ۷۹؛ ۸۰ ۸۱ ۸۲ ۹٦‏ 

روس پیئر؛ ۲٣٥٠٢‏ 

روترو ۹۱ 

روس؛ ۳۴۸ 

روستاں (ادھوں) ١۷٥‏ 

روسوء, ۷۷ء ۱۳۷ء ٦١٦۱ء‏ ۱۹۴ء 


ء۲٣٢۴‎ .,۳٣١٣٣ ٠٠٠٣٣ 
.۲۴۹ ۲۳۸ ٢۳٣ “۹ 
٢٤۳ ء۲٢٢۲‎ ,)٢٤٢٤١ 5 
۲٢۷ ۲٢٦٢٣ ١ٴ)ھه‎ ء٤٤,‎ 
۲٥٢٢ ٢٥۵۰ +٣٢١۵۹ ۸ 
۲٢٥٢ ٢٢ ي_‎ ؛۲٥٢٢‎ ی٢‎ 
۲٦٢٢ ء۲٦٢٣ ۸ء ۲۵۹۹ء‎ 
۳٣٣ ۲۷۷ء.‎ ۲٦۹۸ ۷م‎ 


ہ٥٦‎ ٥۵٥ ,)۹٤ ئ٦‎ 


روشو فوکوں ۷٢‏ 

٦. رولاں:‎ 

روم' ۲۷۰۰۰۰9 

روماں بریتوںٴ ٦‏ 

رومین رولاں, ۰۰۹ ۰۸۱۹ ٦١۱۷۰‏ 

روناارهہ ٣۳ء‏ ۱۳۸ ۹ ۳ء3 یہ 
1۱+ ٤4١٤ء‏ ۳٣گم‏ ٤ا‏ ۷ 
٣ء‏ ۲۹۸ 

ریمے دے غورموںء )٥٠۸‏ 

رمو دے لائل ابدںل ٥٥٤‏ 


.٠٤٤ ,٦٤٤ رہناں (ارنسد)ء‎ 
٠٥٤٢٤ 

ریں ہو (آرتر).۔ ٤٤)؛ ٣٣۳٤‏ 

۷ھ ,4٠٤٤-‏ ٤ھئغ,‏ ۵گ 
٤ی‏ ث٦‏ ٥أ‏ 
رینوں ٥٥٦٤‏ 


ریئے (ائریدے), ٤٤4٦۔ ٦٤٤‏ 


ز 
زاراء ٦٤‏ 
زولا (امیل )ء ,۳٥٣٣‏ ۷٣٥۳ء‏ 
۸ء ۴۹.,. ۳٣٣‏ ۳۱۹۱ء 


٣٦٦٣ ۳٦٣ ٦٣ ٦۳۲ 


۷ء ,)۳٦۹۹‏ یك۳ ۳۸ 
۳۴۳ ی۱ ۸ یر یں 
۲۳( 


رھے فوں ۸*۰" 


٦ 


ژاں روبرء ١۷۱‏ 

ژاگ رویر؛ ٦٥٥٤‏ 

ژان دے منگ+۸+:۹, ۶ء 
٦۷٦۷ء ٦٠:‏ 

١۲۷۷ ,٤٦٤٤ ژاں کاکتوء‎ 

ژاں کے رول؛ ١٦۷٤‏ 

ژاں موریا ء ٤٤١٤ء ١٠٥٠٤٤‏ ٦٤؛)‏ 


ژودیل ء ٤٤‏ 

ڈورج ساں؛+ ٣۳۰۲ء‏ )ا ڑ٣‏ 
۱۳۳٢٣ ,۳۲۳ ٦‏ ۳۳۷۸ 

ژوزف ؛ ٥۰۸‏ 

ژول رینار ء ٦۷٤‏ 

٤۸۸ .,١۷۷ ژول رومیں؛,‎ 
۱۱٠ ٥٦٥١ ٢ ٦٥١۴٦ ,۳ 
۲٢ں‎ ءء٦‎ 


ژول سوہروىیای ؛ ١٦۷٤‏ 
ژیراردے نروال ”رف 
ژیرادو فٔ9 , پ‌ە"١ء"‏ 


یس 


سارتر (ڑژاں ہال) ۷۰ 1۹+ 


فا)٢٤‎ ,٢٠٥٥)١٠ .٢٭۹۸ ۶۸ء‎ 
,۱٤٦٤٥ ٥٤٥٥ ,٥٥٥ ٣۴ 
)٥٦٥ ٦١ ۹ ۷ 


۳ھ 
سالامبوں ۳/۰٢‏ 


ست نبارہ,. ۳۹ 

سروینتیس ؛ ٠٠١‏ 

۲١٢ سسروں‎ 

سلی پرو دوم: ٥٣٤٤٤٣٥۹‏ 

٦٦٤ ء١٤٦٤ سوہو:‎ 

سوئٹزرلینڈ: ۲۹ء ۲۳۴۹۱۲۱۸ء 
٠٤ء ۲٢‏ 

٦٣۳۸ ء۲٦٢۴ سویڈن؛‎ 


سوثضدٰ؛ ٥ہ‏ 


٢١٢ ء۱٥١‎ ء٤٤‎ ١ ۔وفوگلیس‎ 
٢٥٢٥ ء٦٥۱٥ سین اکسوپریء‎ 
ًَٔٛ‌۰٣۸ . سیناماں‎ 

من ایورو نے ۷۸ 

سیرانودے برژبراگ ؛ ٦۷٤‏ 
سیں رانا ۷ك ء 

سہنت بپویوں ۴۳۸۹, ۳۹۰ 
۴۹۳.۰٢ (۱‏ ؛۳۹؛ 
٥,٥‏ ۴۹۷, ۸٠ؤ‏ ۰ 
سینٹ آگسٹائن ٠٠١٠٠١‏ 


سبنٹ تھامس ء ۲۲۰۳ 


جو 


سینٹ لوئی ۱۳ 
سبنی ھلیا ؛ ۲٥۷‏ 


ہیں جون پرس, ١٦/٤‏ 


سں سیھوں؛ دریہڈ نہد 
1۵۱۹۱ 
شش 
شانم بربار, ۲۰۷ 0 ۲۲ ۰ 


۲٦۹۸ ۷‏ ۲۷۰۱ ۲۷۲؛ 
٣‏ ۹۰ ۲۷۹ ۲۸۰۵. 
۲۲۹۹٢۰۴۱ ۰۸۸‏ 

۷۱ء ۲۰۰ 


شار. 

۲٠٢ شارداںء‎ 

شارل دیکری. ۲۷۸۹ 

شارل گیراں, از 

شارل ماں؛ ٤‏ 

غارل موراس. ٣٥٤‏ 

۳٣.٣ ۲٣۷۹ ۶۸ شام‎ 

٣٢٢ شامہائن,.‎ 

شانسوں د ہے رولاں ٤ا ٥‏ 

شائنسوں دے ژست' ٤ ٤‏ 

۲٦٢ . انگل‎ 

شیگنیٹر ۱۹۴) ۱۲۹ء157 
۲٦۹ ۲۲۸ ۲۱ ,٦‏ 


,۳م ٢ء‏ ۸ 


شیلے ں ٢٣٢۹۹‏ 
شے نتے ۱۹۷ 


شورس ۰ ج۔ 


ئا 

ارت3 

.۱٥٦٤ ء١٣٥٤ ژامء‎ 8220 
- ۹٢ 

ہر میں ری تو 


۴٢۱۳٣۸ ٣٣ ٣٢٠.٠۹٦ 


فرانوا دے گروریل١‏ ٤٤٦١ء‏ 
٣۲۰۷۹۷‏ 
فرانسوا لوپے . ٤٤5١ء ٦۷٤٤‏ 


١١۹ ٦١۸ فراندوا عورپاک؛‎ 
١٦٢۳ ,د٢٢‎ ,٥٥٥ ص٠‎ 
۲۷م‎ ۴٦۹ ,٦٥۵٢٢۶ ٥٤ 
۳۰ھ‎ 

فرانواولون؛ ۱۷ء ۱۸ 

فرایسی :کیڈھی؛ ٦۷ء‏ ۸۱ء 
۱٦۹۰٤٤‏ ۱۹۹ ۳ بب 
٣۷٣٦ی‏ ۰۹ء ۲٦۹۸‏ ۲۷۸ 
۶۹, ۲۳۸۸ء ٦٤٥٤‏ 

فرانڈ. ٤٦٥٤ء ٤١٤‏ 'ٴ 
٦“ ٦‏ 


٥ظ‏ َء 


: 


زّ 


فرولوء, ۳۱۷ 
فریڈرگ دوم؛ ۱۲۱۷ ۲٢۸‏ 
فا دے کون ؛ ١٦١‏ 

فلطن؛ .۲٦۸‏ ۲۷۸ ۲۷۹ء 

ہ,چغ_؛۳ ٣ہ۳‏ 

٣٤ ۷۷ فاو یر (گستاؤ)ء‎ 
۳٣۸ ۳٣۷ ۳٣٦٣ ص۵‎ 
تد١‎ ۰ 


آ۳٣٥ہ٦‎ ۳٥٢٥٢ ءء٤‎ 


۳۵۳ ٣ 

۹ء 
۱ ۳۹۹۳ء ١١ف ٣١٤١٤‏ 
۹ ٦ہ‏ 

۳١٣ فورئے‎ 

فوگے. ۱۵۸ 

فوتینل, ۱۹۷ء ۱۱۹۸ء ۱۹۹ء 
ہا ٢٢٢ ,۲۳٢۲‏ 

فنیلوں, ۱۴۳۷ء ۱۱۷۰ء ۱۷۲ء 
٣ئ۱‏ ۷ء ۱۷٦۹ ٠۰٥‏ 


کی 


گہرنکں, ۸ء ۰ 
گارے شین: ۳ 
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رد تال د پوہلے؛ ٦‏ 


۰ ۰ ٤ ۰ 


سی 


الج دے فرا 


کالین, ۲۹, ۳۰, ۳۱ ۳۲ء ٣٣‏ 


٠٣۷ ۱٦۹۸ .٦۹٦ ٤٤ .٣۳ 


۹ أ 


۰۳۸ ٦۴۳۷ ء١۷۷٤ کامو (المیر),‎ 
٦8:۹ ۵٢٣۰ ۹ئ‎ 

کر سنین دے ہی زان نت 

٤ کسائدں‎ 

1 دے ای موںں ۳٢۷‏ 

ء٦٥٤٤‎ ء٥٦٥٤‎ ,١٤٤ کو دبل (پار)ء‎ 
١۵١٥۹ ,؛٥۷‎ ,؛٤٤‎ ٣ ٣٢ 
٠۹ ت٦۸‎ ,۵٥8٤؛‎ ۵۳ ۹ 
١۷ 6 ۷٥۴ 'لا‎ 

کاہماں ماروں ۳٣‏ 

۸۱۸۰ ۱۷۹ ء۷٥۰۷ گور ئی,‎ 
,۸۷ ۱,۸۰ ,۸۰۵ ,۸ ,۸۴ ,۸۲ 
۹۹ ۹۰١+5 ۰ء ۹۱ء‎ ۸۸ 
:١٤٤١ ,۰۲۹ ۰۰۵۸ 
١3۰۱۹ ۰ءء‎ ۵۶۳۵ 
٢٣١٠ ۱٥۸,۱۵ ٣٣٤٤٤٤ , 1۱ 
؛۷٢‎ ١۱ 

کومین؛ ۱۷ 

کہتھرائن دے ویون؛ ۷٢‏ 


گ 


کاستوں پری, ٦٥٤‏ 
گاانا,. ۹۷ 

دی 

گٹن برگ ٣٢‏ 
گروؤاں؛ ٦٤٤‏ 


۱ 
ہ٦‎ ١٢٦ ١٠٥ ٠٠٥ ء١٤ گرگن نوا‎ 
۲٢۹ گرم‎ 
٦٥٠۸ گتاؤ لانسوں.‎ 
٦٤1 گلاتں‎ 
۴۰۹ ,۳۰۸ گوتئے (تیوفیل)ء‎ 
۳٣٤٣ ۲۰*۴۰ ۱۰ 
۱۲ک‎ ء٦١٤٤‎ ,٦٤٤ ۴ ٣۲ 
٦ ٣۲۳ 
١٣۳۷ گوستاوکان,‎ 
۳٥٣ ۳٥٣۳ گوں کور برادراں,‎ 
۳٦٣ ۰ء ۹ء‎ ,۵٥ 
ء۲٦٦٢‎ ,۲٥٢ ,۲۳۲ ,۱٠١ گوٹٹے؛‎ 
۳١۰۹ ,۲٦٢ ,۳۶۰ 
٣۴ گیودے لورس, ۸ ۱۳ء‎ 
۲۸ ء۲٢ گیوم ہودے.‎ 
ء١٦٤٤‎ ء٦٤٦٤ گیوم اپولی ئیں‎ 
٦١۷ ,٦٦٤ ء٦١٦٤‎ ,٤ 


لاہرویر؛ ۹۰, ۱۸۱ء ۱۸۲, ۱۸۳ 
۸ء ٦١۱۸ء‏ ۰۱۰۱۸۹۱۸۸ ۱۹۰۰ء 
۲٢٢٠۹‏ 

٦۸ ٦۸ لاہوئے سیء‎ 

٣٦۷٤ لابیش‎ 


ڈروشی غ کی ۱۱۷٦‏ ۱۷۷ ۱۷۸ 


)' 


۹ء ۰۸۰۰ 
۸ء ٥‏ ہ٥٢‏ 


۱ء 


لافونتین. ۱۸٥۱ء ۱٥۱۹‏ 
۱ء ۱۸۸۸ء ۱۹۹ 
نا 

لاک, ۹۳. ۱۹۰ء ۱۹٦‏ 

۲٣۰۱٢ لاموت‎ 

لامرتینں ١١٦۱ء‏ ١١٦۱ء‏ 
٥ء‏ ۲۷۳ ۲۷۰۰ 
١٦‏ ۷۵۸۸ء ۲۷۸۰ 
۰ ۸۸ء ۲۸۳۴ء 
۲۹٦۳۰ ۲۹۰ ,۲‏ 
۲ڑ 

۳١۱ ,۳۸۹ لامئے,‎ 

لانراویل واستوں ٦۷۱‏ 

لان میلوٹ: ٦‏ 

لانگ دوک, ۳ 

لانگ دوؿ ٤١٠۴‏ 

اویل 0۱۸ 

۲٦۹ آندن,‎ 

لوتل دے ہورگوں؛ ٠١١‏ 
اوسینء؛ ٦٤۹‏ 

اون ہوء, ٤۷٤١ء ٦۷٤‏ 
لوورء ۱٢١‏ 


لوئز لاہے . ٣۳ء‏ ۴۳۷ 


۷۲ء 


رادم 
۷ 


٦٦ء‏ 
۲۵ 
۹م/, 
۷ء 
۰٦‏ 
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لوق نواں, ١١‏ 

لو گیارھواں ء ١‏ 

لوی بارھواںء ۲۳ 

لوق تیرھواں؛, ٥٥ء‏ ۷۰ 

لوق چودھواں, ۷۰ء ۷٦۱‏ ۸۲. 
٦ه)؛‏ ۰۹۰۹ء ٠٠۹۹‏ 
۷۹ء ۱۳ ۱٠٢۳٦٣٣٣٢٢‏ 
۰ا ١١٤١ء‏ ١؛۱, ۱٥١١‏ 
۸ء ۹ ۱۷ ۷۷ک 
۱ء .۱۹١‏ ۱۱۹۹ء ٣٢‏ 
۲٢۳ص ۲٢۷ ۲۱٢ ٢٢‏ 

لوؿ پندرھراں؛ ۱۹۰ء ۱۹ء 
۰ 

لوق سولھواں ؛ ۲٦٢‏ 

لوی اٹھارواںء ۲۸۸ 

لو فلپ ۲۸۹۰ 

لے ہراں. ۱۹۷ 

لے ہوسوء ۱١١‏ 

لیدیان بری ؛ ۲۸۴ 

لے ساج ؛ ٣١٢‏ 

آرشگ: ۲۰ 

لے کونت ۔ےایل ؛ ٦٥٤٤ ١٤٤٤‏ 
٥ص٥ ١١۷۷١٤٤٤‏ 

آے مقر (ژول) ٠١٤ ,٦٤٤‏ 
نف 


۲ .- 
رٍِِو ٰ۹ر 3 ۸" ۹ء ۱ء 


۲٢ ۸ء‎ 

یوپولدین, ۲۷۹ 

لین ؛ ۳۲ء ۲۷ 

فی٤٤‎ ۱۳٤٥۰ لیوناردو داونچی ؛‎ 
ہ٥٦‎ ٢ ١٥٦ .٣۳ 


لُوں دیر س٠ ٦٤٤‏ 


مانوراں رے نئے ء ۷۴۳ 

۴٥٣ ماتھوء‎ 

۲٦٢ ء۲٦٢ مادام دے استیل ء‎ 
ء۲٦۹۷‎ ۲٦٦ .۲٦٢٢ ء٦‎ 
۳۸۸ ۳۸۷ ١ ۳ 

مادام دے رولاں. ۲٥٢‏ 

مادام دے رپکائے ؛ ۲۹ 

مادام دے دیقاں ۲۹ 

مادام دینی ء ۲۲۱ 

مادام دے گان ہاوا . ۳۷۶٣‏ 

مادام دیوشتلے ؛ ۲٢٢‏ 

مادام راں ہوئےے؛ ٤۷ء‏ ۷۵؛ 
٦‏ ۸۱۰۸۰ 

۲۷٢ .۲۷٢ مادام شارلء‎ 

مادام مونتسوری؛ ۲١۸‏ 

مار ٢ہ‏ 


مارسل بروست؛ ۷ ۸۴ء 


ا 

۱۸۷۸ ۰۶ )۸٦ ء١٥۸۵‎ ء۸٤‎ 
۹۰؛ے ا3ف‎ .,.١۸۹ ۸ء‎ 
اف‎ ١۲۹٦٤ ,١۹٤ ٣۲ 
۰ءء ٢٢٥٦ء ۲۷مہ‎ ٣٤٣۲ 
ہ‎ ٦۷ی‎ ٤٢ہ‎ ٥٤ 

مارسل (گبرل) ۹٤٦١ء‏ ۸۰٥٠ء‏ 
٦‏ ءئ)  ,٤٥١۹‏ ہم 
۱ء ,١٦٥٥٦٥٥‏ ٭٢٥٥٦٥٦١.,‏ "٠ہ‏ 

٣٣ ,۲٦۲ مارگریتدےناوارء‎ 
م۳‎ 

مارو؛ ۳۸ 

۳٣ مارلوء‎ 

ٰ ١٤ ماری؛‎ 

.٦١۰۷ ء۲۰٦٢‎ :۲۰٢ ماری دوء‎ 
۲۳ 


ماری دوروال؛+ ۲۸۳ 

ماری دے عیدیسی, ۷۰ 

۴۱٣ مارگس,‎ 

ماکسڑا کوب ؛ ٠٥٤‏ 

مالارمے ( استیفان )ء ٤٤٥١ء‏ 
٠٤۹ ۰‏ ٤٣۳٤؛‏ ٣٣ک‏ 
,)۳٤ ,‏ ٢٤ک‏ 8کک 
٢)٤ ,‏ 

باتیب 
۷ 


۷۰ء" ۱ء ۲ء ۷۳ء 


بت 


مالرو (آندرے)ء ٥٭٢,. ٣۳۳‏ 


۱ً ء٦۹‎ ف۳٣‎ ,٥٥٤ 
۵٦ئ‎ یں٦‎ 
مراڈئش.: ار‎ 


۱۲۷ مریاںء‎ 
۳۸۰٣ ۳٣٤ ۸ 
و[‎ 


مصر ِ‪ 


٣۳٣٣ ۴۳٣٣ موہاساد (گی دے)‎ 
۳٣٣.۳٣٣ ء۳٦٣٣‎ ٣ك‎ ۸ 
٦ 

موپ رتیس , ۲۱۸ 

مورس بارس؛ ۳۷۴۳ء ۳۷۳ 
۶۰ء ۳۷۸ 

موروا (آندرے) ١٢۹‏ 

مورس دیو پلیسی ٦٥٤٢‏ 

مورس سیو؛ ۳۷ 

۱٢۲۴۳ ویو‎ 

موسبو دے۔ ماہلے . ۲۳٢‏ 


مولں نو ۳۲۳ 


موشیرء ۶۱۳ ,٥۹‏ فمفتکف 
۷غ ۷۸ء ۷۹ء ۸٢۲‏ 
۶۸ء ۱۱۸)م, ۱۳۳۲, .۱٢۳۳‏ 
٭٤‏ ۱ء ۱۲۵, ٢٢اےء ۱٢۲۸‏ 
۹ م۱۳م, ۱۳۱۱ء ٦۳۲٣‏ 
٣۳٣‏ ے٣‏ ۱۳م ی٣٠٢٠ ١۴٣‏ 


۷ء ۱۴۸ ۱۴۹ 


تج 


۳ [) 


۱٥۸ .۱٤١ ء٤‎ ,۱1 
۱٦۹ ء۱٦٦۶‎ ٠۱٦۴ ء٦۱‎ 
۲۸۷ ,۴۰٢ .۱۸۵۰ء‎ ۴ 
۳۳۷ ,خ٣٤٣‎ ,۳۰۲ ۱ء,‎ 
)۸۰۶ ۷۸ ۰۱ 

مونا لہزا, ۳۳۹ 

٠٢٠ ٦٢۹ موں ترلان,‎ 
۱۷۰۶ء‎ ۶۱٦۷ ء١۹ مونٹیسکیو‎ 
:٢٣٢ ٣:۹ .,۲۰۸ ۹۰ء‎ 
۲٢ا٤‎ ء۲٢۱۳‎ ؛۲١٢٣‎ ,,۱ 
۲٤۷ ۲۲۹ ۲٢٢۵ ٢۷٤۹ 
۸ہ۳‎ ٦ 

٢٦۹ مواتین! ۳ ٤٤٤٦ء ۸ی,‎ 
ا٠٥ ئۓئتک‎ ١٢٦ ,٦٦۷ ٠ 
۹۸٤. :۹۳ ,۷۰ ۸م‎ ۷ 
٠١۳٣ ,۱۰۱ ,۹۹۹ ۸۸ھ‎ 
:۱۹۳۴ ۱۳۵۵ء‎ ء۱۲۲١‎ ء٠۰‎ 
١۹۰ ۳۸۸ ۷ ء٠۰‎ 
ہ٦٠٦+ ےہ‎ ۹ 

۔بنلد؛ ۳۴۳۹ 

میتر انک, ٤۷٦ء ١۷۷‏ 

مدام پسی ناز ۱۹١‏ 


عہدام ر7 'ے؛ ھص۹,, ٦۲۴۸‏ 
ردام دے بلے؛ ۷۷ 
ہدام دے تاں‌ساںء ۰ٰٔ‌ 


میدام دے ساہلےء ۷۷۹۸ 


میدام دے کرت ۷۷۴۲ 
میدام دے لان اہ 

میدام دے لا ساہلیرں ۱٥۸‏ 
میدام دے لاؤایت, كا۷ 
میدام دیوہاں: ۲۳۷ 

میدام دے براں, ۲۴٣ ,۲۳٣٢‏ 
تدام دیو کاتے ۴ 

میدام زہو فراںء ۱۹۰ 

میدام میں تنوںء ۱٤١١۷‏ 

میدام نبکر؛ ۱۹۰ 

٭ید موز یل د ے اسکودری ۷۹ 
میذ موزیل دے سااے؛ ۷٢‏ 
مید موزیل دے مینتوںں ۷٦‏ 
مید موزیل دے اسپی اس؛ ۲٦٢‏ 
مید موزیل سکاروں, ۷ 
میراہوں ١۷٢ ,۲٥٢‏ 

یی 

میزاراں, ۳۹۲ 

مرکائیل انجلیں ۲۹۷ 


میلان دے سرن جس ۳۲۸٣‏ 


پنتا گروویل ء ۲ 
ذولینں, ٢٥۲ء‏ ٢٦٥۲ء‏ ٢٢٦۲ء‏ 
١۳٣‏ ٢8٦۲ء‏ ٢٦۲۹ء‏ ۹۸٦۲ء‏ 


ا 
۱ 


۲۹۰ ۲۸۸ ۲۸۲ ۱ 
۳٣١٣١٣ ۳٣٣٣٠.٣۸ جح٣چ٢۷٢‎ 

نبولین حومء ۸۸ء ۲۸۳ 
۱( ۳۰ 

نشاق ثانيہ, ٢۲ء‏ ۲۷ء ۲۸ء 
۹ء, ۳۳, ۳۸۰۱۳۹٣ ٣٣‏ 

٠٤١١ نکولء‎ 

نکولاکوپ, ۲۹ 

۲۷٢ نودئےں‎ 

٦۷۷ ,۳ نورماں؛‎ 

نیوٹن ؛ ۲١٢‏ 

ابٹعے ؛ ۰۹ء ٥۷٦٣٢؛‏ ٤٤ہ‏ 


۷۵ ,۷٢ وانویرء‎ 

٤٤٤ وارایراں,‎ 

واگٹر ۱۲۴۳ء ٣۳٤‏ 
والٹڑاسکاٹ ؛ ۳۱٣‏ 

ء۱٦١١ ۸ء‎ 
ء۲٢‎ ء۲۰٠٤ ۷ء ۴ء‎ 
ء۲۱۹۰۲‎ ۱۷۰ ۷٦ 
۲۲۳۳ء‎ ٠۲۲۲ ٣٣٣ ۰ 
٢٣٢۲۷ ۲۲۴ ۳۲۳۲6۵ ؛‎ ٢٢٢ 
٣۴٣ ٣۲۳۳۴ ۲۲۹ ۸ 
؛۲۹٢۸‎ ۰۲:٢٢ ٠٢۳۹ ۸ 


والتیر ۲ء 


سو 


٣) ت۲۷۳‎ ء۲٦٢۳‎ ٠۰ 
ہ٦٣‎ ,.٢د8٭ ۰۳ء‎ 

٦٦١ . وائتور‎ 

۷٢ وجیلاس۶‎ 

ورگ نبوء ۲٥٠٢‏ 

ورلین؛ ۲۸۰. ٥٤؛ء‏ ٣٣ک‏ 
٥ی ۰٣۳۷‏ ۳۸ک 
۹ئ اگ ۷ءگک 

وکتر ھبوگوں ۳۳٣۸ء‏ ۲۰۳ 
٤٤‏ ۲۸۸ ۲۸۱ ۲۸۷۷ 
۸۸ ۲۸۹ ۲۹۰ ۲۹۳۲ 


۳۴۳ ۹ء ۲۹۹:۲۹۵ 
۸ء ۲۹۹ .9ٹ ۱گ 
٦‏ ۸ ٤۱ں‏ ٦اگ‏ 
۷ ۸۰ء ۱۹ ۳۲۷ 
۱ ٣۳۳۳ء‏ ۳۳۹۱), ٣۳ء‏ 
۹ه ۹ء ٢٣۲۷ ۶٣١۸‏ 
۳ ه٤, ٠١٠ ,١٦١٢٢‏ 

۲٦٢ ولوں؛‎ 

ولیری ( ال )؛ ۲ ٣۴٣ا‏ 


١)۸ 4٤٤١١ ؛٤)٤‎ (ؤ٤٤‎ 
ڈٛڈََء ٠*ََٗٔڈَٰ"ً 0ہج اور‎ 
ء۰٤٦۸‎ ,٥۵٥٥ ,١٥٤ ,۳٥ 


٠۷٠ , ٦٤ 


ویل آرووین' ك۳ 


]۰۰[) 


میگل. ۳۹۹ 
ھبلین ء ٤"‏ 


ھاؿ ڈگرء ٢٤٥٤ء ٦٠١۷٤‏ قیومء ۲۳۹ 
عاردی؛ ۸۰ 
ھالینڈ ۰ ٣٤ء‏ ۰۴۳۲ ۱۹۹ ی 
ٍ ارات ؛ ٦‏ 
ھنری چہارم؛ ۷۰: ۷٤‏ بوری پید ٦١٢‏ 
عوریس : ۷۳ء ۸۱ یونان ؛ ١۱۱۸‏ ۲۱۹۸ء ۲۷۷۰۰ 
قور ٣ ۱١۱۷٦ ۱۷١‏ کی 
٦‏ 


